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গ্রস্থকারের নিবেদন 


নাটাসাহতোর আলোচনা ও নাটকবিচার গ্রস্থমালার দ্বিতীয় খণ্ড, দুতন 

“৮ কল্পনায় প্রকাশিত হল! নতন পরিকল্পনায় বলছি এই কারণে, যে 
। পর দ্বতায় খণ্ডে সব নাটক গ্ছান পেয়েছিল এপণ্ডে সেসব নাটক নেই । 

* * ধণ্ডেস্তান পেয়েছে -গিবিশ্চন্দেল সিতাজদেখিল। ও বিমল, ছিজেন্মলালের 
« পর ও পাজাভান এবং যোগেশ চৌবুরীর পিক । এই নাটকগ্ুলির 
৫» িবাজদেীঙা, সাজাহান এলং প্িথিজয়ী ট্র্যাজেডি শ্রেণীর এবং বিশ্বযঙ্গল 
পরপ্কপু কমেডি শ্রেণীর অন্তনুপ্ত । [তিনখানি ট্রাঞ্জেডিই এতিহাসিক এবং 

1: টিক ইর্যাজ ৬ বলতে ফা বুঝায় তাই । 'বিশ্ববঙ্গল ধর্মমূশক 'এব* চন 
॥া ,হাপিক কমেডি । ট্যাজে উপ পুস সঙ্গন্ধে এবং ট্নাজেডি-রস'ক্টি করতে ওলে 
ক +% উপাদান আবশখ্খীক «স সম্বন্ধে আমি বিস্তারিত আণোচনা করেছি এব" 
এ [সদ্ধান্তেই পাছতে চেষ্ট। করেছি ষে উপকরণের চেয়ে উপকরণেক সংযোগে 
শধখস্তটি উৎপন্ন হয় সেইটিই আস্ল পিচাধ। প্রকৃত প্রন্তাবে ঘটনার বৈশিষ্ট 
“য়কের বোগাড] প্রভৃতি পক পথক ভবে বিছা করার আগে ট্রাাজডি- 
সাথ জাগ ত্ভ নাটকখা'ন সক্ষম হয়েছে কিনা সেইটিই প্রথমে 'নবধাচন 
£10৩ঙ হবে । আর একটি কথাও মনে রাখতে বলেছি ট্র)াঞেডি বলতেই 
«ই আম্মার নাটক বুঝায় না, প্রত্যেক ট্র্যাঙ্েডির আহ্বাদ ম্বতন্তর। প্রাচীন 
গে ট্র্যাজেডির আহ্বাদের সঙ্গে আধুনিক যু'গর উ্র'জেডির আম্মা? 
'্বঃ'টাভাবে এক হতে পারে নাঁ, যেমন প্রাচীন যুগের একই নাটাকারের 
শব "াটকের আন্বাদ এক হয়নি। এইক্কলাসের নাটকের সঙ্গে সফো্রুসের 
“টিকের এবং সফোক্িসের নাটকের সাঙ্গ ইউরিপিডিসের নাকের আনা দগত 
শৃথুকা রয়েছে । তেমনি গ্রীক-ট্র্যাজেডির সঙ্গে শেকসপীররের ইউর্যাজেডর, 
(শক্ল্পীয়রের সঙ্গে অন্থান্ত এঞসিজাবেখীয় যু.গর ট্রাজেডির এবং নব্য-ক্লাদিক 


যুগের ফরাসী নাটকের পাথক্য পারদ্কুটাকারে রয়ে গেছে । আধুনিক যুগের 
উাজেডিগুলিকে প্রাচীন যুগের পরিমণ্তণ বা আবহা5য়া নাপেয়ে খারা খত 
খুঁত করবেন, গাহস্থ্য ও সামাজিক ট্র্যাজেছিতে এতহাদিক নাটকের 
উদ্দ'পন1 ( একজাপটে*ান ) ন। পেকে যাগ গাসস্থ্য শামীঞগুক ট্রযাজে' চকে 
উর্যাছ্েডি-পদবা৮য করতে চাইবেন না আধুনিক দ্বাজেছডে পোৌগাথক 
ট্যজেডর পাপপুণা-বাণ, জশ্বরাবস্বাস এবং ছুঃখদুতাগেন্র মুপে অতিজা%তিক 
ভেতর নিদেশ না পড়ে আধুনিক ড)াজোডকে উর/যাজে বজতে চাইবেন পা 
তারা গোডাতেত দেশকালপারজ্ঞান হারানোর তুল করে বসলে “বং 
প্রত্যেক ট্র্যাজেডতে একই ধবণেপ আবাদ পেতে 1গ7ফ বিশ্বান্ত কবেস। 
ট্রাজেডর সাথান্ত ধম খজতে গেলে দখা যাবে-বিপর্জি, হখতোগ ও 
শোচনায় পাৎণ।ম প্রত্যেক ট্র্যাজোৌঙতেই থাকে তবে ছণ্ধের প্রকী।ত বিপাতকর 
পাশ্/িতর আনবাযতার ম1ত1,) ছুঃখছু,তাগের ভাবত , পারণামের ভঙস্কনতা' 
দ্র 'জেডিডে ই ।াজোওতে তিন হয়, কারণ ভিন হাতে বাধা । সিরাজদেনলার 
ট্রযাঞ্জোড ও সাজাহানের ট্র্যাজোড এক উঃ মাস সাজাহানের ও পাধিকশা? 
ইযাজেড৪ ক নয়। 1ভতবকীর পারবেশের অথাত চারাতক পরৃতির এ 
বাইরের পাঁরবেশের দায়দাফিত এক এক পাটকে এক একরকম , কোথাও 
ব্যঙি হ ছুবজ।) পরিবেশ প্রণশ, কোথাও বাংক্তত্থ প্রবণ, পারবেশ প্রথমে গবপ 
(শেষে প্রকল। এই দুই মেঞ্চর মধ্যে নানা বন্দু সব এব" যত বিশু সম্ভব 
তত হষ্টির বো) এ কথা শুধু ভ্রটাছেছি পক্ষেই প্রযোজ্য লস» কমেডির 
পক্ষে এ কথা তা । কমেডির এক মেরুছে সুল হাতনুসাতুক গশুহসনঃ 
অঠ্য মেরুতে ট্রাজোডরই মভ গুরগভার ছন্থবঙ্ষুব্, সমস্যাসমালোচনা পূণ, 
অথচ ধিলনান্থ “সিরয়াস কমেডি*। এক্ষেত্রে রসের আঁশ্বাদ এক নয় 

একখান প্রহনের আম্বাদ থেকে একখানি কৌতুকাবহ ঘটনার উপস্থাপনা ময় 
(গে-কমেড ) নাটকের আহ্বাদ একখান ধর্মমূলক অথাৎ ধম মোক্ষ পুরধাথ 
সিদ্ধির নাটকের আম্বাদ পমস্যামূলক মিলনান্ত নাটকের আশ্বাদ থেকে অথব। 


তবন্বদ'ঘাতময় ব'রবসাত্মক নাটকের আঙ্গাদ থেকে ভিন্ন । বিন্বমঙ্গক নাটকের 
রসে এং চনাপ্পু নাটকের রসের মণ শুধু ৭ইট্রকুই যে উচ্য়ু নাটকেউ নায়ক 
তার অঙ১প্িত পক্ষ্যে পীতে পেবেছে, হাটার বিপততর স্ুখীন হয়েও 
ব 1 খভিক্ম করা পল্রঙে এক সব ক্ষয়ক্ষতির ও ব্দন'র "রিপুরণ কও 
“প্জ পুল খাতপবুণ তোপ থেক মুত হফেছ। যত আলোচনাভেই এই সব 
বয় 1*্যচবে 2 পেয়েছ তু নস্দনেও একবার বিষদগ্গলর দিকে 
পাঁকম্ধর দষ্টী আঁকধণ কলুতান। অন্শ্ নঙন জ্ঞাপের ও উপশাঞ্ধীর আশ।কে 
1 টনক পপ হক্করুদে শারান খুবই শা হান কিছ তা করুপয পারনি । 
ল্ম*ণল জন (ম শরম ৭ সমর দেণয়া আশশ্বাক 51805 পারিনি। 

£ শগাই মাম এম গন্ুখানিল শটাসাতিত বত আশাচশা এ 
ন +বুব্চানবদ্ধিতত পদ নরণ লাপ ঘার়শ করিনি । বলানলাহল, পলিমাজন 
এ পরিবর্ধ পর 'নাকাশ সব সমণ্যই থাকে অ * ভাত গল্গর কটিপ্টাতিন 
অনন্ত পররিগাঁণে কমে যায় 147 যেপানে পিদ্ধা"ম্থর পপ অত্যান্শাক না 
হ% প্সখাঁনে পরিমান, পরবধ নে বিশগ ঘঃলে মাবাম্ুক ক্ষতি কিছু তয় না। 
একাল মন কোন + দর পভ্তানা (নত শব" নেই বলেশঈ আম সংস্করাণর 
ঈশা প্েমন আগ্রলী হইনি) সংবরাণুতর জা ছপেক্ষা কনাল আমজ্ানি 
গন্ধ"? নুতন পকাশ তেশ বত হাবই | শাই আমি সংন্ববাণর চেয় পুনঃ 
প্রকাখকেশ অর্ধ*তন তাগল্ত কারন] করাছ। “জাতীম সা!ততা পরিষদ: 
এই গ্মালা প্রকা.শর প্রতিশর্ধি দিয়ে ইচ্ছাপুবণেক গ্রযোগ করে 
দিয়েছেন, এঞ্জনা আম পাকার শ্বুযুক্ত এুশীণ দত্ব মহাশয়কে ধন্যবাদ 
জানাচ্ছি। বাঁচার প্রতিন ধঙ্গানীয় নট্যকারের ও নাটকের মুশা বিচার 
কলস্পত টদশ্যঈ আমি নাটাসাহিতের আলোচনা ও নাটকব্চার 5ম্থমালা 
সুচন।য় টন্বদ্ধ কাতেশ | পাচখণ্ড গঙ্গ ইতিনাত ই পকাশিত হয়েছ 
"াদ্েরই দুাখণ্ড 'জাতীয় সাহিত্য পথ্য কর্তৃক গুনঃপক শত ০ ভগ্গ্কু 
বগ্ু, আশ' করি অবিলাশ্বই প্রকাশিত হবে। 


নাটালাহিত্যের অধ্যাপক, ছাত্র এবং বূসপিপাস্ পাঠক গ্রস্থখানি প'ডে 
তৃষঞ্চিলাভ করলে আমি গ্রন্থকার হিসাবে নিজেকে ধন্ক মনে করব । আ'মার 
আলোচনা নির্দোষ এবং সিদ্ধান্ত অখগ্ুলীয়, এ অভিমান যেমন আম 
পোষণ করিনে তেষনি ধার! আমার যুক্তি ও সিদ্ধাস্তকে ভিন্ন কথায় প্রকাশ 
ক'রে গ্রন্থকার গৌরব লাভ করুতে চেই্ত তাদের প্রতিও আমার কোন 
আক্রোশ নেই। আমি নাট্য-পম।লোচনার উন্নত মান স্থাপন করার 
উদ্দেশ্েই সমালোচনায় প্রবৃত হয়েছিলাম, আজও সেই উদ্দেশ্ঠ নিয়েই আমি 
চলাছ। নিরপেক্ষভাবে দোষগুণ বিচার করাকেই আমি সমালোচনার আদশ 
বলে মেনে নিয়েছি । আমাও ছাজআছাতীীদের এবং পাঠকদের মধো এই 
নিরপেক্ষ দৃষ্টি জাগাতে পারলেই আমি কৃতরুতার্থ। 

এই গ্রন্থের প্রকাশে অনেকেই আমাকে সাহায্য করেছেন। তাদের 
নকলকেই আমি ধন্যবাদ জানাচ্ছি । আমার পুত্র শ্রীমান দীপন্কর ভট্টাচাষেরও 
এ ব্যাপারে একটি সক্রিয় ভূমিকা রয়েছে । তা উল্লেখ না করণে অগ্তায় হবে। 
নিষেধন ইতি_ 


সাধনকুমার ভট্টাচারধ 


মিরাজদ্দৌলা 


ভাঙতবর্ষ শুধু একটি দেশ নঠে_-একটি মহাদেশ, ভারতবর্ষ 'মহামানবেক 
সাগর তীর, এই সকল উ ঞ্চ ণইয়! আমরা গর্ব ও আক্ষেপ দুইই করিতে পারি, 
বরং গব অপেক্ষ! আক্ষেপ করিবার ইচ্ছাই বেশী জাগে। 
মহাঁদেশত্ব ঙাঁরতবর্শেত্ন 'মলতম গৌরব বটে কিন্তু অস্বীকার 
করিবার উপায় নাই যে উহ1ই ভারতের বড দ্ববঙ্গতা-_- 
জাতীফ়ত'-উন্মেষেু প্রবন অন্তরায়। “নান। জাতি নান! ভাষা নানা পরিধান: 
এইটুচ ধত সত্য, “বিবির মাঝে ৰেধ মিলন মহান'_-তত বাস্তব সভা নহে। 
ব্াঝিড চন শক-হন দলের কথা বাহাই হউক, পাঠান মোগন ভারতে: দেহে 
তেমন বেম।পুম ভাবে লীন হইতে পারে নাই এবং পারে নাই ব।লম্বাই ভারুতে 
চিন্দু-মুসলমান জাতির ছন্দ সন্তোবজনক মাত্রায় আঙ্জিও প্রশমিত হয় নাই - 
আজ? ঙারতে হিন্দুমুসশমান-লমসাণ্ধে অখণ্ড একটি জান্তি সম্পূর্ণভাবে গঠিত 
হইতে পারে নাই। এই জাতি-ছন্দে ছুধোগের হ্যোগ লইয়াই 'পাত সমুদ্র 
তের নদীর পারে'র ইংরেজ বাশকরা একধিন ভারতের ম্বাধীনতা হরণ কে 
ফলে, ভারত ইংলপ্ডেশ্বরের একটি সাআ্রাজে; পরিণত হয়। ভাবত “মহামাননের 
সাণ্ব্তীর" হওঞায় আর যাহাই বুদ্ধি পাক ভারতের রাজনৈতিক সংহতি ষে 
বৃদ্ধ পা নাই এবং দেই সংহ1তর অভাবে ভারতবালী বিদেশী শাসনে-শোষণে 
সে জর্জরিত হইয়াছে, এবিষয়ে কোন সন্দেহই নাই। এই জাতীয়তা-বোধের 
অভাবের ছিদ্রপথেই বৈদেশিক জাতি ভারতে প্রবেশ কৰিতে পািয়াছে । 
পলাশী প্রান্তরে বাংলার ম্বাধীনতা বিক্রীত হুইয়াছে। 

সিরাজদ্দোলার ইতিহাস ভারতীয় ইতিহাসের অন্ততম যুগ-সদ্ধির ইতিহা_ 

৯ 


[বসা দেোৌতর 
ধঠিলা।াক তব হ 


২ নাট)সাহিত্যের আলোচন1 ও নাটকবিচার 


ক্রান্তি পবের ইতিহাপ। আয-অনাধের »ংযোগকে প্রথম লক্ষি এবং মসলমান 
অধিকারকে দ্বিতীয় সন্ধি বলয় গহপ কালে, বলা যাইতে পা?ব 
পিবাজদোৌলার ইতিহাস তৃতীয় সন্ধির ইতিহাস_ ইংরেজ-অ[ধকারের 
অবস্তের ইতিভাদ | যুগ সাঙ্ধীর ইত্িভাস ক্লিয়া পিরাঁজদোসাব ইতিভাসের 
[বশেষ £কটি গুরুত্ব আছি। আরো একটি কারণে স্রাজের াতহাস খুণই 
তাখপষপূর্ন। এই স্চাৎপয-_নব জাতি-চেনার তাৎপধ। 

“জাত শব্দটিকে ব্যাপক এ শিঞ্িল অর্থে প্রয়োশ কা পাকা 1৯তে 
পারে_শারত-ইতিহাসের আদিম ( অক্ষর ) যুগ, আগ ভাশাযে, জ,তিছাণ্র 
বঞ্ষোভের মধ্য দিয়া শহয়া আসিয।ছে। অয জাতি 'অপিকার লাউিষিও 
হওয়ার পরে বিঅত অনার্ধকে আখ্রুসাৎ কশিয়া- শব্দ জথবা পঞ্চম বর্ণর 
গণ্তীর মধ্যে আবদ্ধ কগিয়া দিয়], আঁ সংস্কাত এ সমাএন।সস্থা জয় ধাতার পথে 
ক্মগ্রসত্র হয় এবধ ক্রম শমে সমগ্র আধষাবাত ৪ দাপণ।ত্য »ম্পসারিত ও 
€।»ঠিত হয় তথ" ভারতবর্ষ গ্ভাংতঃ মার্ষঈমিতে পরিণত হয়। তারপর, 
ভাবত জমতে, ইত্তিহাসের করখানায় আফ-অনাধধেব সমবায়ে আয-স তুতি- 
*ম্পন্ন একটি প্7৩ গঠনের কাজ অ+ম্রাম টপিয়াছে অবশ্য ভাই বক্তা] দল 
অনার্ধ জাত্তিই আয হইয়াছে বালব ভনায শু [তই । নৃগোদীর |তসাবে শ্ড 
(শশীর অন্য, হইয়াছে তাহা নহে । প্রাবিড জ্ঞান প্রত্যেকটি গে'ঠাহ -য 
শর হয় নাই বাপ্ঞ্চম বর্ণ ক্লিয়া চিছিত হর শা, দা।ক্ষণ'ভে)র ইতিহাস 
তাহার বন্দ প্রমাণ । যাকা হউক, কোক যুগ হই/তই ভারতব্ধীয় সমাজ 
যেঘন শ্রেণী-ভেদযুক্ত, তেমান বর্ণভেদযুক্তজ। অথাৎ ারতবযীয় “মাজে 
( ইতিহাসের ম্বাশাবিক শিস্পমেই) একদকে চ।»য়াছে শ্রেণছন্দ অন্ত ঠিকে 
চগিয়াছে_-জাতিঘন্। এই ছন্বের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার ফলে-_নাদা গে"ঠীকে 
নিজ সমাজদেহে আত্মসাৎ করিতে করিতে আর্য সমাজ রূপ রূপান্তরের ম্ধ্য 
পিয়া, অগ্র্র হইয়ছে-দ্রাবিড চীন শকণহন প্রভৃতি আগস্তক নু-গোঠীরা 


পিরাজদ্দৌলা ৩ 


আর্ধ-সংস্কারে-সংস্কৃত হইয়! বৃহত্তর আরধ-সমাজ (হিন্দু জাতি) স্থষ্টি করিয়াছে । 
আবধ-সংস্বৃতি-সম্পন্ন এই বৃহত্তর আধ-সমাজ'ই ভারতীয় ইতিহাসে সংক্ষেপে 
“হন্দুসমা্জ' বা হিন্দু জাতি নামে পগিচিত। শহন্ছু' বলিতে এক নৃ-গোঠী এক 
ভাষা-ভাষী এবং সমান লোকাচার-সম্পন্ন কোন জাতি বুঝায় না। অর্থাৎ 
1হন্দু এই অর্থে জাতি নহে যে সমগ্র ভারতের হন্দু এক ভাষায় কথা বলে, 
একবূপ গৌকাচার যানে, একরূপ পরিচ্ছদ ব্যবহার করে এবং এক রাজার বা 
শাসন-ব্যবস্থায় অধীন । হিন্দু--সংস্কৃতি-তিত্তিক জাতি । স'স্কৃতিগত শ্বকীয়তায় 
হন্মু অন্ঞ সংস্কৃতি-শ'ঠা হইতে পুথক--এই অর্থে হিন্দু' পৃথক জাতি বলিয়া 
পাএচিত এবং এই হিন্দু জাতি ইতিতাসই ভাবতপ্দে* ইন্তিহাসে “হিন্দু-যুগ” 
নামে 'চছিতি। বোদক যুগ হইতে আস বধিয় মুসণমান-শাসনাধিঝারেন 
আরম্ত পীমা পর্যস্ত (২০**? খ্রঃপুঃ হইতে দ্বাদশ শতাবী পযস্ত) এই 
'হন্পু-যুগের অভিব্যাপ্ঠি। 


এই সুগের পরে, ভাব্রতবর্ষেগ ইতিহাস নূতন এক প্রকার জাতি-ছন্দের জটিল 
পধায়ে প্রবেশ করে। এই পধায়ের হাঙহাল 'মুসলমান-যুগ' নামে 
পরিচিত--মুস্গমান ধ্মীবলম্বী তৃক্ষী-পাঠান-মোগপ জাতির শাসনাধিকারের 
ইতিহাস | ত্রয়োদশ শতাব্দী হইতে অষ্টাদশ *তাবীর শেষ পর্ধস্ত এই যুগের 
ব্যাপ্তি। পলাশীর প্রান্তরে ইংবেজধাহিনীর হস্তে পিপাঞ্জদৌলার পরাজয়ে 
এই যুগ কাষতঃ পরিসমাপ্ত হয়। তাশিকাকারে ইতিহাসটুকু সম্মুখে রাখা 
যাউক। 
১। দাস বংশ-_(১২০৬--১২৮৮) *৬। তৈমুর বংশ (মোগল) 
২ থিলজী বংশ-_(১২৮৮--১৩২১) (ক) বাবর-( ১৫২৬--১৫৩০ ) 
ও। ভুঘলক বংশ-_(১৩২১-- ৪১২) (খ) হুমায়ুন (১৫৩১_-১৫৪* ) 

*[ শোপশা। (১৫৫৫--১৫৫৬ ) ] 


৪। লৈয়দ্ বংশ--(১৪১৪--১১৪৪) (গ) আকবর--( ১৫৫৬--১৬০৫) 


৪ নাটাযসাহিত্যর আলোচনা ও নাটকবিচার 


«| লোদী বংশ--(১৪৫*--১৫২৬) (ঘ) জাহাজ _(১৬০৫--১৬ ৭) 

(৬) শাজাহান_(১৬২৭--১৬৫৮) (5) ওুরংজীব-_-(১৬৫৮--১৭৭)৭' 

(ছ) বাহাছ্র শাহ--/ ১৭০৭--১৭১২) জ)জাহান্মর শাহ--(১৭১২-১৭১৩) 

(ঝ) ফারুকশিয়র--€১৭১৬-১৭১৮) (ঞ) মহম্মণ শাহ--(১৭১৯-- ১৭৪৮) 

(ট) আহস্মণ শাহ--(১৭৪৮--১৭৫৮) -*আলীবদী হঁ--১৭৪১--১৭?৬ 

(5) দ্বিতীয় আলমগীর (১৭৫৪-১৭৫৯)-_& প্লাশী-যুদ্ধ (১৭৫৭) 

(ড) 'দ্বিতীয শাহ আলম--( ১৭৫৯--১৮০৬ ১ 

* [তৃতীয় পাণিপথ-যুদ্ধ ১৭৬১- মারাঠাশকি পধুদস্ত , 
মোগল-শক্তিও বিলুপ্তপ্রায় ] 

* দেওয়ানী হস্তচ্যত ১৭৬*-_-*ফৌতুদ্ারী ও বিচার 

বিভাগ হস্তচ্যুত ১৭০ 

(5) দ্বিভীয় আকবর + ১৮৯৬-১৮৩৭ ) 

(৭) বাহাহর শা--(১৮৩৭-১০৫৮) াসিপাহী-বিদ্রোহ। ভারত ইংলগ্ডের 

সাআজ্যে পরিণত * কোম্পানীর রাজত্বের অবসান । ] 


পশাশা যুদ্ধের 
পরে 


মুসলমান শাসনের রাজনৈতিক ভাৎপর্য 


মুসণমান শীপকগণের এই তাপিকাটি, মুদ্লমাশ-যুগের বাহরের বরূপটিকে 
রেখাকপে প্রকীশ করিতেছে বটে, কিন্ত মুসলমান-যুগের ভিতরের বণ্টির 
আসজ তাগুপর্য রধিয়াছে আরে গভীরে -যেখানে আর্ষ-জঅগাধ 
সংস্কতির সহিত নৃতন একটি সংস্কৃতির বুঝাপড়া চলিয়াছে__নুসল মান 
সংস্কতিগম্পন্ন বৈদেশিঞ জনগোষ্ঠী ভারতকে মাতৃভূমি হিসাৰে গ্রহণ 
করিয়। ভারতের স্বার্থের সহিত নিজেদের স্বার্থ মিলাইর। দ্িরাছে__ 
হিন্দু-মুসলমানের মিলিত ভারত গ্রঠিত হইতে চলিয়াছে। আপেক্ষিক 
দৃষ্টিতে, হিন্দুর কাছে মুসলমান-শাসন ভিন্ন জাতির আধিপত্য বলিয়া মনে 
হইয়াছে এ কথা সত্য কিন্তু তত সত্য এই কথাটুকুও ষে মুসলমানীকরণের ফলে 


সিরাজদ্দৌল। ৫ 


ভারতেরই জনসংখ্যার একাংশ মুসলমান-ধর্মে দীক্ষিত হওয়ায় এবং মুসলমান 
বাদশাহর] ভারতকে বাসভৃমি হিসাবে গ্রহণ করায়, শেষের দিকে মুসলমান 
শাসকেরও শাসনের বৈদ্বেশিকতার মাত্রা অনেক পরিমাণেই হাস পাইয়। যায়। 
মুসঞ্মান সংস্কৃতি ভারতবর্ষে আগন্তক, মুসণ্মান দেশের রাজ এবং হিন্দু 
শরতের বরাষ্ট্রভাষা 1) সংস্কতের আসনে 'পাবসী; ভাষা অধিষ্ঠিত হওয়ায় 
শাঁরতীয় সমাজের স্বাভাবিক গতি ব্যাহত--তথ] হিন্কু অভিমান ক্বুব্ষ, হিন্দু 
মুসণ্মানের মধ্যে জাতি-ঘন্দের নিক্ষোভ সমাজ দেহে ব্যক্ত-অব্যকজ্ুকারে 
প্রধাহিিত--এ সবই ম্বীকাষ; তেম'ন স্বীকার্দ_ রাষঈভাষা! পারসী হইলেও, 
মুসলমান আমণে, প্রাদেশিক ভাষ ৪ সাহিত্যকে কেন্দ্র করিয়া প্রদেশে প্রদেশে 
_-দং দীর্ঘ হ্যেত্ে হিন্দু-মুসলমান জনসাধাবণেব মাধ্য এক জাতীয়তার 
অগ্থিমান দান! বাধিয়! উঠিতে থাকে । যেমন ধর1 যাঁক*বাঙালী হিন্দু ও 
"ৃঙালী মুসলমানের কথ।। ধর্মীয় সংস্কারে পৃথক হইলেও বাংলাভাষাভাষা বলিয়। 
শাংলার অধিবাসী বলয়! তাহা 41 'বাঙাণ?” পরিচয়ে বিশেষত হয়--মোট কথা 
ভাষা ও বাসভূমিকে বেজ করিয়া একট] এঁক্যের বুণ্ত রচিত হয়। দ্বিতীয়তঃ-_ 
“ভারতবর্ষের ম্বাধীনতা এবং পরাধ'ন তা” প্রবন্ধে বঙ্থিমচন্ত্র পিবাধীনতা'র 
যেতক্ষণ পিরূপণ করিতে চেষ্টা করিয়াছেন সেই লক্ষপটি প্রয়োগ করিয়া! বলা 
যাইতে পারে-_-“ষে দেশের বাঞ্জা অন্ত দেশের লিংহাসনে আরূঢ এবং অন্ত 
দেশবাসী, সেই দেশ পরতন্ত্র"__এই স্যত্রান্থসারে মুসপম।ণ শাসনাধীন ভারতকে 
পরতন্ত্র বা পরাধীন বলণযায় না । বঙ্কিমের প্র্থটি_ “যদি প্রথম জর্জ-শাসিত 
ঈংলগুকে বা জ্রেজান-শাসিত রোমকে পরাধীন বলা না| গেল তবে শাহজাহা- 
শসিত ভারতব্ধকে বা আলিবদরণঁশাদিত বাংলাকে পরাধীন বলি 
কেন? এখানে “বলা যায় না"--এই সিদ্ধাস্তেরই রূপ লইয়] দাডাইয়া আছে। 
অর্থাৎ এই কথাই প্রচার ঝরিতেছে যে মুসক্মান-যুগটি এক হিসাবে বৈদেশিক 
শাসনের যুগ নহে। অবশ্ঠ বন্কিমের দৃষ্টি-উনবিংশ শতাব্দীর ইতিহাস-নিয়স্থিত 
দৃষ্টি--এবং সেই দৃষ্টি__যে দৃষ্টিতে-_"ইহ] নিশ্চিত যে ইংরেজের অধীন আধুনিক 
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ভারতবর্স পরতন্ব রাজ্য বটে।” - এই সত্য স্পঞ্াকারে প্রতিভাত হইয়াছে । 
উনবিংশ শতাব্দীর দৃষ্টির সহিত অষ্টাদশ শতাব্দীর দৃষ্টির এঁক্য থাকিবে সে আশা 
করা যায় না-_মুলশমান-যুগের “ইন্দুর দৃষ্টি ইংরেজ-যুগের হিন্দুর দৃষ্টির সহিত, 
পুরোপুরি মিয়া যাইলে এমন কথা ৭ বলা যাধ না। এইরূপ আপস্থায়, মুদলম।ন 
-যুগকে হিন্দুঙগাতিব পরাধ'নতার যুগ ছিলাবে যেমন দেখা যাইতে পারে তেমণি 
হিন্দু মুললনমানের সমবায়ে বুহভন ভারতায় ক্াতি গঠনের প্রস্ততি হিসাবেও 
“দখ। যাইতে পাকে, আবাগ ।তন্দু ও মুদলমাণ জা।ঙর ছন্দের ইতিহাস বূলেও 
ব্যাধ্য করা যাইতে পারে । অবশ্ঠ জাতি-ছন্ব এত স্পঃ যে এটাই মাগে চোখে 
পড়ে। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর আগেই,--ওরংজীবের হিন্দু ছেবী শাসন-ন্যবন্টার ফল 
গাবু এবর্সে জাতি-দ্বন্দবের বূশটি উত্কট আকানে আম্মপ্রকাশ করে এবং বাজ- 
নৈতিক খিশৃহ্খলার সমগ্র শাসন ব্যবস্থার [তি ধ্বলিয়া পভিতে থাকে । উত্তর 
ভারতে বাজপুঙ-জাতিহ আত্মরঙ্গার চেষ্রায় “1 প্রতিরোধে এবং দক্ষিণ ভারতে, 
ম।রাঠ1-জা।তর অভু'নুর মোগল-আধিপতা সক্কৃচত হুইবাপডে। ও্ংজাবের 
মৃতু/র পরে, সত্যই 'শঙ্লুক্ধ গৃধদের বীঁভংন চীত্ক্গারে মোগল মহিমা রচিশ 
শ্মণান শষ -মু্টমেয় ভন্ম রেধাকারে হ'ল তার সীমা) আহল্মর শাহের 
রাজত্বকাণে (১৭১৯-১৭৪৮) মোগল-সাম্রাজা, যাহাকে বলে গিন্-ভিম হইসা 
যাঁএয়া তাহাই হয়-স্প্রধানমন্ত্রী নিজাম ৬ল্‌ মুল্ক দাক্ষিণাত্যে শ্বাপীন রাজ্য 
স্থাপন করেন, অধোধ্যার শাসনকণ সাদৎ খঁ| এবং ** বঙ্গ-বিহার-্উডিষ্যার 
শাদনকতা আলিবঘর্ট খাও কার্ধতঃ শ্বাধীনতা অবলম্বন করেন। রোহিলের 
নায়ক আলিমহ'গদ খা! রোহিলখণ্ডে রাজ্য স্থাপন করেন, গুজরাটে, মালল্চে 
মারাঠ! প্রনৃত্ব স্থাপিত হয়,-পাঞ্জাবে শিখগ্রণ প্রবল হইয়া উঠে। যেটুকু 
বাকী থাকে তাহার বেশ কিছু শেষ করে-- স্নাদির শহর আক্রধণে 
(১৭+৩৮-৩৯ )--কাবুল ও উত্তরপশ্চিম সীমান্ত প্রদ্দেশও বাদশাহের হস্তচ্যুত 
হয়। আর অত্তোক্িক্রিয়া করে নারদির-সেনাপতি আহমদ শাহ দুররাণীর 
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( আবদালী ) উপধুণ্পরি আক্রমণে _[ ১৪৮১ ১৭৫৭) ১৭৫২) ( ১৭৫৬- 
৫৭ )) ১৭৫০) ১৭৬১, ১৭৬১) ১৭৬৪) ১৭৬৫) ১৭৬৭)? মোগল মহিমার শ্মশান 
শঘ)ই বটে। কেন্দ্রীয় শাসন বপিতে আর কিছুই থাকে না-_বাদশাহী শ।সন 
নামমাতে পর্বদিত হয়। হিমু ও মুলসমান সামস্তগণ যেন ভারতবর্ষকে 
শিজেছের মধ্য ভাগ-বাটোযার1 কারয়' লইতে উদ্যত ভন এবং একে অন্তকে 
গ্রাপ করিয়! আপন অপ্ধকার বুদ্ধি করিতে মরিয়া হইয়া! উঠেন । মারাঠাবা 
“হিন্দুপ।ভশাহী"র হ্প্র দেখেন বটে খিস্ত অন্তদ্বন্ধের ফলে তৃতীয় পাণিপথের 
যুক্ধে ১৭৮১) সেই হ্বপ্রের সমাধি ঘটে। এই বিশখ্খঞ্জার মূলে দেখা যায় 
একদিকে আছে জাতি-দবন্ব, অঞ্দিকে আছে--সামস্ত-শ্রেণীর আত্মপ্রতিষ্ঠার 
প্রঙতযেগিতা। পারম্পর্রক ছন্দেও গৃহ'ববাণে ক্রমে হিন্দুমুসসমান উভয় 
শওই অবসন্ন হইয়া পডে। 

এই রাজনৈতিক দুর্যোগের সযে'গেই -আপশিল বশিক লক্ষী সুজ পথের 
অন্ধকারে রাজপিংহাসন”__“বাণিকের মানদণ্ড দেখা দিল রাদগ্ড ব্প”-ভারতে 
ংবেজ-পাজত্বের ভিত্ত প্রতিষ্ঠিত হয়। এই মহাহুর্দোগন ইংরেজেনর পক্ষে মহা 
স্ববোগ। খাধপাহের শাসন অটুট ও প্রবল থালে, গৃহ-বিবাদে শক্িগুলি 
শ্রান্ত-কু।প্ত ও ব্যতিব্যস্ত না থাকিলে বণিককে “মানদণ্ড লইয়াই কুণিশ কারতে 
করতে জীবন কাটাইতে হইত। ভাগ্য তাহাদের সুপ্রলম্ন। ভারতে, 
রাভটনতিক আকাশ ঘন-ছুযোগে পূর্ণ হইয়া যায়! অস্তবিপ্রবে ও বহিরাক্রমণে 
'হন্ন-ভন্ন ও বিপর্যস্ত ভারত, বণিক লক্ষ্মীর পক্ষে সডঙজগ পথ খননের অন্কৃশ 
হু্। গৃহ।ববাদের স্মষোগ লইয়া, বা গৃহ-বিবাদে উপকানি দিয়া বৈর্ধেশিক 
বণিকগণ নিজেদের আধিপত্য বিস্তার কৰিতে থাকে এবং প্রত্যেকটি সুযোগের 
সদ্যবহ।ব করে। প্রথমতঃ কর্ণাটক ও হান্দ্ররাবার্দের গৃত-বিবাদকে কেন্তর 
করিয়া ফরাসী ও ইংরেজের শক্তিপরীক্ষা বা প্রতিযোশিতা ব্যক্ রূপে 
আত্মপ্রকাশ করে। দ্বিতীষ্ব চেষ্টা) দেখা দেয়_-বঙ্জদেশে --পিরাজদ্দোলার 
বিরদ্ধে ষড়যন্ত্রে লিপ্ত হওয়ায় । ছলে-বলে কৌশলে আধিপত্য প্রতিষ্ঠা করাই 
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তাহাদের উদ্দে্ঠ। এই যড়যাস্ত্রর পরিণাম পলা-প্রাস্তরে সিরাজদ্দৌলার 
পরাজয় তথা ইংরেজ বণিকের সামরিক জয় ও প্রতিষ্ঠা এবং তাহার ফলে ক্রমে 
“বণিকের মানদণ্ড দেখ! দিল রাজদণ্ড রূপে ।” দিরাজদ্দৌলার ইতিহাস এই 
কারণেই-__যুগ-সদ্ধির ইতিহাস_ ইংরেজ নামক বৈদেশিক জাতির কাছে 
পরাজয়ের ও আত্মসমর্পণের ইতিহাস । সিবাঁজদ্দৌল! এই হিসাবে আলিবধার 
দৌহিত্র বা সামান্ত “একজন* নবাব মাত্র নহে--পিরাজদ্দৌলা বৈদেশিক 
ইংরেজ শক্তির বিকুদ্ধে প্রথম এ যোদ্ধা; সিরাজ শুধু একজন 
বাক্তি নহেন_ সিরাজ একটা যুগের শেষ প্রতিনিধি । বলা যাইতে পারে 
_ভারতের সিংহাসন, ইংরাজর] পিরাজদেোগার বন্ঘংপ্রর হইতেই ছিনাইয 
লইয়া যায়। পলাঈর যুদ্ধ শুধু মাত্র গৃহযুদ্ধ নহে, অত্যাচারী বা 
দুধিশীত কোন নবাবকে গদ্চ্যুত করিবার জন্য বমতাশালী আমির 
ওমরাহদের লশঙ্্র বিড্রেহ নহে পলাশী বাংলার শেষ স্বাধীন 
নবাবের ও বাংলার স্বাধীনতার সমাধিক্ষেত্র বৈদেশিক শক্তির কাছে 
স্বাধীনতা বিক্রয়ের কালোবাজার-গারতে বৃটিশ সাআাজ্যের 
মৃতিকাগার। 

এই কারণেই-_ই'বেজশাসনাধীন হিন্দু মুসলমানের চোখে পভাশীর যুদ্ধ 
বাংলার স্বাধীনতারক্ষার যুদ্ধের সহিত-__সিরাজদেোৌলার পরাজয় বাঙলার তথা 
ভারতের পরাজয়ের সহিত ও স্বাধীনতা হভারোনোর বেদনার সহিত এক হইয়া 
গিয়াছে। একথা সকলেই উপক্ন্ধি করিয়াছেন যে হিন্দুমুসলমানের-ছেশ 
ভারঙব্মর পরতন্ত্রতার ইতিহাসের ভূমিকা পলাশীর প্রান্তরে মীরমদন- 
মোহনভালের বতে--সিরাঁজদেোজার রক্তে রচিত হ্ইয়াছে। উনবিংশ 
শতাব্দীর বাঙালী ও ভারতুবাসী প্রাজ্দেৌলাকে এই দৃষ্টিতেই দেখিফ়াছেন-_ 
এতিহাসিকরদের অনেকে সিরাজকে এই উজ্জ্রল বর্ণেই অস্বিত ল্বিয়া 
দেখাইয়াছেন। সিরাজদ্দৌলার এই রাজনৈতিক তাৎপর্য খুবই লক্ষণীয়। 

এ কথা অবশ্ঠ সত্য-_নমলাময়িক এত্ত হাসিকেরা--কি দেশী ক বিদেশী-_ 


সিরাজদ্দৌলা ৯ 


সিরাজদ্দৌলার চিত্র গা কালিমায় লিপ্ত করিয়। দেখাইয়াছেন ৷ বিরুদ্ধপক্ষীম্ব 
গোলাম হোসেন সাহেবের কথায় বিশ্বাস না করিলেও 
নিষ্কৃতি নাই, কাশিমবাজারের ফরাসী কুঠিযাল মসিয়ে ল! 
(0980. 119 )--যি'ন পিরাজের জন্থা প্রাণ দিতে প্রস্তুত 
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7190 &৮ ৮৩ 02009 01 91717 ৮1-09-08%018%18” পিত্রাজের চাতত্র বিদেশী 
কুঠিয়।লর1 অনেকক্ষেত্রেই জনশ্রুতি সম্বল করিয়াই কিথিয়| গিয়াছেন। অঙ্কনের 
সময় নানা মনোঙাব তাহাদের মধ্যে ষেকাজ করিয়াছে সে বিষয়ও সন্দেহ 
করা চলে ন। | তবে পিরাজকে একেবারে ধোর়া-তুলসী প্রমাণ করিবারও 
কোন কারণ নাই । আর যাহাই সত্য হউক আর না হউক সিরাজের 
নামে অনেকেরই হৃদকম্প হইত-_বিশেষতঃ বিদেশী কুঠিয়ালদের যে হইত, 
তাহার প্রমাণ আছে! তারপর, চুল-চের1 ০ গভীর গবেষশার আলোকে হিন্দু- 
মুসলমান সম্পর্কের চির্রটি খুব চিত্তাকর্ষক বশ্িষা মনে নাও হইতে পারে। 
হিন্দুজাতির আত্মপ্রতিষ্ঠার দৃষ্টিকোণ হইতে দেখিতে গেলে দেখা যাইবে-_ 
মুসলমান অণধকারে ভারতবর্ধার প্রাচীন সংস্বৃতির ধার] আচ্ছন্ন ও ছিন্ন'শন হইয়া 
গিয়াছে- হিন্দুসমাজ কোণঠাসা পরাধান জীবন যাপন করিয়াছে, 1হন্দু- 


নান! দৃষ্টিকোণে 
সিরাজ 


১০ নাট্যপাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিঠার 


সম্প্রদায়ের জীবন-যাত্রা, মুসলমান শাসকগণের কন্তকম্পার আশ্রয়ে কুর্ণবৃত্তি 
অবলম্বন করিয়া কোনও প্রকারে টিকয়া আছে_মুগলমানে বিজমীর 
অভিমান, হিন্দুতে বিজিতের টৈন্ঠ। (অবশ্য মানসিংহ, রাজবল্ল, 
জগৎশেঠাদি প্রসাদজ'বীদের কথা সবধুগেই স্বতন্ত্র।) ভিন্দুঙ্জাতিত্র আভমান 
লইফ1] দেখতে গেলে দেখ! যাইবে __মুসণমান শাসনের অবলান, হন্দু পংস্কু তগ্র 
পক্ষে রাহ-গ্রাস হইতে মুক্তি-তিন্দু-সস্কৃতির পুনরুজ্জী বনের শুভ-লগ্র-ূপেই 
উপস্থিত, ভারশুধর্সের আধুশিক ইত্তহাসকে অবশ্যই তাহার বড় প্রমাণ 
হসাতো দাথিন করা যাইতে পারে । ১৯১৭ পধন্ মুনসমান-শালন অব্যাহত 
থাকিচে সমাজে অর্থনৈতিক শ্রেণী-বন্তাসের কূপ যাহাই হউক, হন্দু-সংস্তির 
চর্যোগ বাটিত বই কমত লা। অন্্র যে হিশ্বুমুসদমান এক্যের অস্ত 
কামরা ইংরেজ-আছাল হাথা কোটাকৃ্টি করিয়শাছ এবং শেষ পর্যন্ত এক্য 
আনিত দা শারিয় ঞ্িম্লার দ্বিজাঠিবাদকে কার্ধত: ক্বীকার 
করিয়।ছ, সেই এপ্য আন্দোললেব কোন প্রয়োজন হয়ত থাকিত না। হিন্দু-কুল 
ভাঁম্গয মৃন্লমান-কূল গড়িয়া! উঠিত। এইবপ দৃষ্টিতেও অনেক এিহালিক 
মুসলমান যুগশ্ে দেখিতে চেষ্টা ধরিয়াছেন। স্থবিখ্যাত এাঁতহাসিক শ্রধুক্ত 
যহুনাগ সরবার মণাশয় সিরাঙ্জদেৌশাত পঙনকে “ভাংতের চির অমানিশা 
বপিয় শ্বীকার করেন নাই-_"3831388 1186 817৪1” প্রভৃতির শাসন হইতে 
দেশ মুল হইয়াছে-_ইহাতে তিশি যেন আনান্দিআ, তাহার কাছে 10. 38106, 
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সত্য বটে-এ&তহাসিক সরকারের পক্ষে, ইতিহাস এই অপ্রিয় সত্যে 
সমর্থন করিয়াই সাক্ষ্য দিতে পারে এবং শেষ বিচারে হয়ত এই অপ্রিয় সত্যই 
জয়ী হইতে পাকে, কিন্ যে দৃ্ট পিরাঞ্জদ্দৌলাকে বাঙলার শেষ স্বাধীন নলানের 


সিরাজদ্দৌল। ১১ 


ও বাংলার ম্বাধীনতা-রক্ষকের মর্ধাদা দিয়াছে, সে দৃহিকেণ এক্ষেবারে মায়া 

বলিয়। উড়াইয়1 দেওয়। যায় না। উনবিংশ শতাবাীপ কব 
পা ধাহাকে মহাকাব্যের নায়ক বূপে নির্বাচন করিতে দ্বিধা 

করেম নাই, তিনি যে বাঙালীব হৃদয়ে আগেই সহান- 
ভূতির আপসনখানি অধিকার করিয়াছেন তাহা নিংসংস্য়েই বলা যানে 
পারে। ইহা! অবশ্ঠই শ্বীকাষ - ব্রিটিশের অধীনতাপাশে আবদ্ধ হওয়ার পর্বে 
হিন্দু-মূদলযান সমানভাবে নিছ্েদের দৈন্ঠ ও অবস্থা উপল্দি করিতে থাক 
এব” সেই উপনন্ধি হইতেই স্বাধীনতালাভের জন্ঠ, বৈদেশিক শক্তির শাসন 
হইতে মুক্ত হইবার জন্ত প্রেবণা লাভ করণে | ইংরেজ-বিদ্বধেধ বা ইংরেজ বিপোতী 
মনোভাব তখন হিন্দু-মুসলমান উভয় »প্প্রদ্ধায়ের মধোই-কোথাও ব্যক্ত 
কোথাও অব্যক্ত ' স্বাধীনতাকামী হহন্দু-মুপলমান মাত্রেই তখন এই ধারণার 
বশবর্তী ষে পলাশী-যুদ্ধে__পরাভয় হইচই জাতির পরাধীনতার ইতিহাস 
আরগ্ত হইয়াছে, পলাশীতেই আমরা স্বাধীনতা াণাইয়াছি » সিরাজদ্দৌলা 
পলাশী-যুদ্ধের লারক, স্থতরাং ম্বাধীনতারক্ষণাপপ সংগ্বামের নায়ক তথা 
জাতিরই নায়ক । সিরাঞ্জের চিত্র ভাল ছিল না, তাহ সতা--তবে পবাব 
হওয়ার প্র চরিত্র ষন্দ করিবার মত সমক্ট্ুকু৪ও তিশি পান নাই-_-ইহাও 
একেবারে মিথ্যা নহে , আর সর্বাপেক্ষা বড় সত্য এই যে পিরাজ টৈদেশিক 
বণিক --ফেরিঙ্গীদের সথনজরে দেখেন নাউ এবং আলিবধীর চোখ দিয়া উহাদের 
স্বরূপ ভাল করিয়াই চিনিয়াছিলেন। পরাধীনতার পটভূমতে, ফিরিঙঈগ'দ্েষা 
সিরাজের এই চিত্র ্বাভাবিকভাদেই যে উজ্জল বর্শে প্রতিভাত হইবে, জাতীয় 
বীন্ন যোথার বর্ষা লাভ করিবে গাহা বলাই বাহুল্য। ইহাও এঁতিহাঁসক 
সত্য--উনবিংশ শতাব্দীতে জাতীয়তা-বোধের নবজাগরণের দিনে, 
দেশবাঁপীর নৃতণ উপলব্ধির কাছে, মিরাজদ্দৌল স্বাধীন বাঙপার শেষ নবাব, 
সাহ্রাজ্যলোভী ইংরেজ-জাতির প্রধান শক্র-_দেশস্রোহা হিন্দু মুসলমান সামস্ত- 
দিগের বড্যন্ত্রের বিরুদ্ধে সগ্বাম কারুষ1 দেশের স্বাধীনতা রক্ষা! করিতে 


১২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা! ও নাটকবিচার 


বদ্ধপরিকর । প্রায় সকলেরই ধারণা_-দেশের শাসনাধিকার যাহাতে বিদ্বেশী 
জাতির হুত্তে না চলিয়া যায়, ব্যক্তিগত স্বার্থের জন্য জাতীয় স্বার্থ__দেশের 
খ্বার্থ যাহাণ্ছে বিসঞজিত না হর এই জন্যই সিরাজ প্রাণপণ চেষ্টা করিয়। 
গিলাছ্েন। সিরাজের চেষ্টা সফল হয় নাই বটে, কিন্ত তাহার সাধনার 
মন্হম। তত্বীকার করিতে পাবে-শুধু এ মিরজ্ঞাফরের বংশধরেলাই। 
*উননংশ শণ্ভাঁীর বাডালা মিবাজকে এই দৃষ্টিতেই দেখিয়াছেন। 

এই কারণেই, সিরাজদেোলার এত হাসক গুরুত্ব অনেকখানি । শ্বাধানতা- 
কামী বাঙাৎ বা শারতবাসাপ মনে সিবাজের নাম আর আতঙ্কের বা খ্বণার 
উদদ্রঝ কনে ন', শিরাজদ্দৌপা কথাটিতেে আঙ্গ নৃতন শগ্রিগ্রত ঘট্টয়াছে__ 
নৃতন 9 গন্চার বাঞ্ছনা বুল হইয়পছ " বাঙল। শুণু হিন্দুর নতে, বাঙলা শ্ধু 
মুসলমানের নহে- শাঙলা শাগানার--“ই নবজাতীযুতান প্রধান উদ. শাতার 
অকিমাই “সবাক্ষ কখাটকে ছিিষা আছে। নবজাতীয়তা-লাদন্র কাছ 
সিরাজ্ষ ধপিতৈ-_-এক সাঙ্গ মনে আসে পলাশীর প্রাস্তরেন জাতিপ্দ্রাইীদের দেশ 
বিক্রয়ের স্তাসে। ষড়যন্ত্র, বিদেশী বশিকের ছল-বদ্-কৌশপের হীন শাচএণ-- 
এই সকলের বিকদ্ধে অল্পবয়স্ক সিশাজের নিচ্ধল ও নিরুপাষ সংগ্রাম এবং-- 
অতিদ্ঞণ পশ্পাম। কাইভের জয়ে ভারতে ব্রিটিশ শীননের ভিপ্রিস্বাপনা- 
পরাধীনতার কচনা। স্যর্ণিদ-মুসপ্ম লীগের দ্বিজান্ডিবাদের আন্দোলন 
এবং সেই ত্বান্দেলনের ফঙ্গে দেশ বিভাগ, 1ংন্দু-মুসসমান এক্য-বো 
ফাটল সৃষ্টি কন্িয়াছে-হিন্বু-মুসলমাণ সমবায়ে জাতি গঠনের ধারাকে 
ব্যাহত ও হিম্-িম্ন করিয়। দিয়াছে, ইহও সতা--বাউলার স্বাধীনতার 
জন্য মীরমদন-মোহনলাল্রে প্রাণোৎসর্গ সিরাজের প্রাণপণ সন্বল্প, সামগ্রিক 
ছুধধোগে আচ্ছন্ন হুইলেও, স্বকীয় মহিমা কোন কান্গেই হান্বাইবে না। 
যতধিন ব|ংলা ও বাঙলা, ততধিন সিরাজ বাঙলার শেষ স্বাধীন নবাব, 
যতদিন বাঙল! হিন্দু-মুসলমানের মাতৃভুমি ভতদ্িন সিরাজ বাংলার 
অন্যতম জাতি প্রতিনিধি | 


সিরাজদ্দৌল। ১৩ 


সিরাজদ্দৌলার রাজত্বের আর্থরাজনৈতিক পটভূমি 
পিরাজদ্দোলার ইতিহাসকে আমরা এক হুসাবে নবাব আলিবর্ধীর ইত- 
হাসেরই পরিশিষ্ট, বলিয়! গ্রহণ করিতে পারি। ১৭৫৬ খ্রীষ্টাবধর ১*ই 
এপ্রিল আলিবধীর মৃত্যু আর ১৭৫৭ খ্রীষ্তাবের ২রা জুলাই সিরাজদৌঙ্গার 
হত্যা--মোট পনেরো মাসের নবাবীর ইতিহাস । এই কারণেই রাজনৈতিক 
কয়েকটি ঘটন খাদ রিল, সিরাজদ্বৌলার ইতিহাসের পটভূমি এবং আলিব্দীর 
পটভূমি প্রায় একই । প্রথমে এই পটভূমরই একটু সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়া 
যাউক। 
পুবেই ধল। হইয়াছে অষ্টাদশ শতাব্দীতে ভারতীয় ইতিহাস, জাতি-ছন্ছে 
ও সামন্তবগের প্রতিযোগিতায় ও বিদ্বেহে বিশ্ষুন্দ। মোগ - 
সাধারণ বাদশাহেব্র সাংত উত্তর ভারতীয় রাজপুত জাঠ ও শিখতে 
প্লা্নৈতিক 
পরত এবং দক্ষিণ ভাগতায় মারাঠা-জাতির সংগ্রামে জাতি-ছন্দের 
উতৎ্কট বুপটি প্রকাশ পায় এবং স্থবাদারপিগের স্বাধীন ডা 
ঘোষণার ব| শ্বাধীন রাঙ্গয প্রাতঠিত করার মধ্যে সামভ্তহান্ত্রিক মনোবু্ 
চরম রূপে আত্মপ্রকাশ করে । কেন্দ্রের দুর্বলতার স্থযোগে হিন্দু ও মুসলমান 
সকল সামস্ত-শক্তিই মাথা তুলিয়! দাঁডাইতে চেষ্টা! করে কিস্ক পারম্পঠিক 
দ্বন্থর ফলে সবগুশিউ ক্রমে-ত্রমে দুর্বল হইয়া! পড়ে। এই দুর্বসতার 
ও 1বশৃঙ্খলার স্থযোগ লইয়াই খির্দেশী বাণক কোম্পানীগুলি পিজেছে 
আধিপত্য বিস্তার করতে চেষ্টা করে | কেন্দ্রের এই দুর্বলতার স্থযোগেং, 
মহম্মদ শাহের বাক্গত্বকালেই আ[পবদী কাযতঃ ম্বাধীনতা অবলম্বন করেন এবং 
বাওশা-বিহার-উডিয্বার আঁধপতি হইয়া বসেন। আঙ্সিবদার সংক্ষিগ 
ইতিহাম-_আলিক্দী জাতিতে তুক-আরব ; তাহার 'পতামহ--গনৈক মোগল 
মনসলপ্ার এণং পিতা ওরংষ্জীবের তৃতীয় পুত্র আজম 
আলিবর্দীর ০ 
রা শাহের «পাত্র-বাহক'। আগি-দী নিজে প্রথম জীবণে _ 
পিলখানার (হাতীশাল1) এবং 'জারদোজখানা"র (জরিদা? 


১৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


বস্ত্রাদির) অধ্যক্ষ এবং ক্রমে অধ্যবসায় ও বুদ্ধি-কৌশলের প্রভাবে 
এবং স্থজা-উদ্‌-দিনের প্রসাদে--১,৮ খুঃ রাজমহজের ফৌজধার নিযুক্ত 
হইয়াছিলেন এবং সঙ্গে সঙ্গে পাইশাছঙ্গেন-আলিংী উপাধিটি | 
আলিবদীর জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা হাজি আহমদ হ্বজ্জাউদ্‌ দীনের প্রধান পর1মশ- 
দীতারপে মুশিদাবাদে চিঙ্গেন। হাজির জ্যেষ্ঠ পুত্র মহম্মদ-গজা (আ ণবধীত্র 
বড জ্গামাতা ) হইলেন-নবাবফৌন্জর 'বকসী” ও শুক্কবিভাগের অধ্যক্ষ, 
ভ্বিীয় পুত্র মহম্মদ সই (মধাম ভ্ঞামাতা) হইলেন-- বংপুরেক 
যোৌজদার এবং কনিষ্ঠ মীজ' মহম্মদ হাসিম পরে জৈদ্দিন ও ছেট 
জামাতা সিরাজের পিতা) লাভ করেশেন-_'খান” উপাধি। ১৭৩৩ খুঃ 
আ৮বছ্খর কপাশ খুলিপ বহার বাপ! সবার সহত যুক্ত হউনে আলিবদা 
বিহারের সহকাগী শাসনবর্তা পিষুভ্ত হইলেন । এুজ।-উদ্‌ ধৌগগর রোধে 
বাদশাহ তাহাকে 'মহান্ত্জঙ্গ। উপাধি দিপ্নে, 'পাচ হাজাধী মন+* বার? 
কুলেন এবং পাল্কী ও পাঞ্জা বাবচান্রর অধিকাপ্৭ দিগেন। ক্রমে 
নাদিরশাহের আক্রমণের ছুখধোগকে মহাশ্বধোগে পরিণত কতিয়। ছুবল 
সর্ফপাঁজের হস্ত হইতে তিনি 'বাঙলণ' ছিনাইরা "ইপেন (গিরিয়'-যুখ্ ৭৪০. 
৯ই এপ্রিল )। ভ্রাতুষ্পুত্র (বড জামাতা) নোয়াঙ্েস্‌ মোহশ্মদকে খাস্ত'লুকের 
দেওয়ান এবং ঢাকাব শাসনকর্ত) [দিযুর্ত করিলেন_হোসেনকু লকে কারণেশ 
তাহার সহকারী; (সিরাজদোৌলার পি৬া) উপ দনকে বিহারের সহ- 
শাসনকর্তা নিঘুক্ত করিলেন, মীরমহম্মদ জাফর *াকে করিলেন--পুরাতন 
ফৌজের বকসী, চিন পার হইজেন, পেশদন্তির ও খাল্সার দেওান-_জানকীর।ম 
হইগেন-_সর্ব-বষয়ের দেওয়ান- প্রধান , গোলা হে!সেন হইলেন-_-প্হাজিব” 
এইভাবে শাসন-ভার বণ্টন করিলেন। তারপর, ১৭৪১ থৃঃ  উডিস্তা,ত 
আধিপত্য বিস্তৃত হইলে, দ্িতীয় ভ্রাতুন্পুত্ব এবং জামাতা সৈয়দ আহমদ খানকে 
€ সৌকৎজন্গ ) উডিস্তায় প্রতিনিধি নিযুক্ত করিলেন। 

কিন্ত আল্বি্দী স্বস্তিতে রাজ্যাধিকার ভোগ করিতে পারেন নাই। 


সিরাজদ্দৌলা ১৫ 


বৈদেশিক শক্তির বার বার আক্রমণে কেন্দ্র দুর্বল হওয়ায় প্রদেশে স্বাধীনভাবে 
কার্ধ করার স্থবিধা হইলেও, দাক্ষিণাত্যের মারাঠা-শক্তির অভিযান আলিবর্ীর 
আহার নেদ্রা কাডিয়া জ্উয়াছিল। (প্রথম মারা1ঠ-অভিযান ১৭৪২, দিত” 
--১৭৪৩, তৃতীয়--১৭?৪)। আফগান-বিদ্রোহও (১৭৪৫) তাহাকে কম 
ষস্ত্রণা দেয় নাই। ১৭৫১ গৃঃ সন্ধি-প্রদ্ভাবপত্র স্বাক্ষরিত হইলে ্ণ্গিবদ্ণী একটু 
স্বপ্তির নিশ্বাস ফেলিবার শ্যোগ পান । এই সকণ যুদ্ধের ফল আলিবধ্ধার 
জীবনে শ্ুভ হয় নাই । যুদ্ধের ব্যয়ভার বহন করিতে তিনি জমিদার- 
জাষগীরদাত, বণিক-সম্প্রধায় সকলের নিকট হইতেই অর্থ আদায় করিয়াছিলেন 
এসং সঙ্গে সঙ্গে তাহাদের অসস্তোষও কুড়াইয়াছিলেন (১৬ পঃ দ্রষ্টব্য ), অ'ধকন্ 
ষাহাঁকে বলে “ঘর ঠিক করা” তাহ1 করিয়া যাইতে পারেন নাই। জমিদার 
জযগীরদারদিগের অসন্তোষ আর ঘরের এক কোণে আগ্তন ধরিয়া যাওয়া-_ 
একই কথা। কারণ আলবর্ধী বাঙঙ্গা-ব্হার-উডিস্তাপ নবাব হইলেও স্থায়তঃ 
ছিনটি প্রদেশ্বেই হতাকতা-বিধাতা হইলেও বস্বতঃ দেশের ভূ-সম্পত্তি, 
করেকজন ভূম্যধিকারীর অধিকাত্রেই ছিণ এবং তাহারাই ছিলেন দেশের 
গুকত মাঁপক। প্রক্জার সহিত প্রত্যক্ষযোগ ছিল এই ভূম্বামিগণেরই আর এই 
সকপ ভূষামীপ্রা ছিলেন এক একক্তন খুর্দে নবাব। মোগল-অধিকারের শেষ 
দকেএ বাঙলার জ্মিদার-বর্গের পরিচয়, এতিহানিক কালীপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাশয়ের বাঙলার ইতিহাস” হইতে সংগ্রহ করিয়! দেখান যাইতে পারে। 
এই গ্রন্থে এই সময়কার জমিদার-বর্গকে তিন শ্রেণীতে ভাগ করা হুইয়(ছে £-_ 

(১) প্রাচীন কালের ম্বাধীন বা করদ হিন্পু রাজগণ £-_- 

/২) হিন্দু বা মুনলমান সামস্তগণ £₹- 

(৩) পূর্বতন রাঁজন্ব আদায়কারী কর্মচারী, তালুকদার এবং অন্ত অর্থশালী 
ব্যক্তিগণ :-- 

মুশিদকৃপি খা? ১৭২২ খু ঃ সমগ্র বঙ্গদেশকে ১৩ চাক্লায় বিভক্ত করিয়া 
সেইগুলিকে ২৫ ছ্ুমিদারি ও .৩ জার়গীরে বন্দোবস্ত করেন। এই বন্দোবস্ত 
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পত্র ইইতে (* জন! কামেল তৃমারী' ) দেখা যাইবে যে বাঙলা দেশের 
জামদারের]! অনেকস্থলেই উত্তরাধিকারক্রমে জশিঙ্গারী ভোগ কাছা 
আমনিতেছিলেন । জমিদারর তালিকা-_ 


(ক) ত্রিপুরা (৪ পরগণা) পাঠান আমলে স্বাধীন, শাজাহানের 
স্থবাদারি আমলে ও মুশিদকুপি প্বার সময়ে বস্তা স্বীকার করে ) (গ) পঞ্চকোট 
--(২) (ক্ষত্রয় রাজপুত বংশ)--মোগল আমলের বশ্তাতা 'গ) খিষুঃপ 
(২) (বাজ ক্ষয় বংশ) -৮ম শতাব্দীতে প্রতিষ্ঠিত (ঘ) বদ্ধমান 
--(ঝপুর ক্ষয় বংশ) সপ্তদশ শতাব্দীতে প্রতিষ্ঠিত (উ) দিনাজপুর -- 
(৮৯) (কাণস্থ বংশ )-শ্রীমন্ত চৌধুবী (শাজাহানের সময়) 1চ) নবঘাপ - 
(৭৩) প্রঠিমাকা ভবানন্দ মনুমদার 'ছ) বাজলাহধী (নাটোর ) € ৩৯-- 
(১৭২৫ খুঃ প্রতিঠিত ) (ক্র) বীবভমি-_-( ২২) ( মুসলমান জখিধারী ) 
(ঝ) উউশ্ফপুর। যশোহর) (২৩)- কায়স্থ ভবেশ্বর রায় (যান ংহকে 
সহায্যের এতিদান )। (এ লক্ষন্পুর-_( খুটিয়া) (১৫) বারেক ব্রাহ্মণ 
(ট রুকনপুর- _কাননগে (৬২ _-( উরংজীবের সময়ে) (১) ফতেসিংহ-_ 
(১১)- প্িঝোতিয়া ব্রাহ্ষণ বংশীয় (মাশ'সংহের সময়ে )(ড) মহ্মুদণাহী 
--( ভূষণ] / (২৯ /-সীভাছাম (ঢ) ইঞ্জাকপুর-€( ঘোডাঘাট ) (৬০ 1-- 
কামুস্থ বংশীয় € ১৬৬৯ )--রখথুনাথ (ণ) জালাপপুর- (১৫৫) (ত) 
শেরপুত্র_(পৃশ্য়া) (৩) ২ মুদলমান ) (থ) কলিকাতা_( ২৯)-- 
(দ) ফকিরকুণ্ডা- (কদপুর) (ধ) কাকজোল--(রাজমহুল ) (১) 
(ন) তমোলুক-( মহিযাদল ) (১৬)--(যোডশ শতাব্দীতে _জনার্দন ) 
(প) শ্রীহট্র-(৩৬) (ফ) ইস্লামাবাদ-__( চট্টগ্রাম) (ব) সহেম্ত 
ও খোন্তাঘাট (ভ) মজকুরীতালুক (২১ তালুক) (ম) সারবাৎ 
মহাল। 

এখন, উলিখিত জমিদারী-বন্দোবন্তের প্রতি লক্ষ্য করিলে দেখা যায় ষে, 
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বাংল দেশের ভূ-সম্পত্তির উপর জমিদার-জায়গীরদারগণেরই প্রত্যক্ষ আধিপত) 
ছিল এবং জমিদারগণের দ্বারাই দেশের আর্থ-নৈতিক তথ; 
রাজনৈতিক--জীবন অনেক পরিমাণে শিয়ন্ত্রিত ব। 
প্রভা খত হইত। আর বিশেষভাবে যাহা চোখে পডে তাহ এই যে-জমিদার- 
দিগের মধ্যে অনেকেই হিন্দু, ধনে জনে খুবই প্রতিপত্তিশালী এবং অনেকেই-- 
পাঠান যোগলের শক্ষি-পরীক্ষার উপপ্রবের মধ্যেও শিজ অধিকার অক্ষুণ রাখিতে 
সক্ষঘ হট্যাঞিলেন। এই সবল জযিধার-জায়গীরদাররাই নবাবেশ ভনবলেম 
ধনবলেএ উৎস তথা প্রধান সহ্কায়। এই কারণেই নবাবের ইতিহাসে জমিধার 
জাযগীরদারগণের একট। অংশ--বড অংশ--না থাকিয়াই পারে নাই) নান' 
শক্তির ক্রিয়। প্রতিক্রিপ়্ার মধ্যে জশিদার-শক্তি বিশেষ স্থান অধিকার কবিয়' 
ছিল। আপিবদীর সময়েই আমরা দেখি, আলিবর্দীর হিন্দুবিষ্থেষ ন 
থাকলেও এবং তাহার দেওয়ানী ও .ফাঁজদানী কার্ধে হিন্দুর! উচ্চপদে নিমুক্ত 
থাকা সত্তেও ভিন্ু জমিদারের! আলশিবদীকে একটি কারণে স্থনজরে দেখিতে 
পারেন নাই-কারণটি বোধহয়, "আবওয়াব”--আঘদায়। কুঠির ইঞ্জিনয়াঃ 


কণেপ স্কট তাহার ধস্ধু নোবপকে ১৭৫৪ খৃং পিখিয়াছিলেন-_-*6৮৫ 


90609 (111000 ) 28188 800. 6119 101095188063 7970 01889069% 
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করিবার জন্ত গোপন বাসন পোষণ করিতেছিলেন-_সিরাজদ্দৌলার সমন সেই 

বাসন! প্রচণ্ড ষড়যন্ত্রে পরিণত হইয়াছিল। 
তারপর--ভূমি-রাজখ্বের সংগ্রাহক বলিয়া জমিধারগণ যেমন নবাবের এবং 
দেশীয হিন্বণিক দ্বেশেতর ধনবলের আধার, তেমনি ধনবলের অন্ততম উৎস 
ও ছিল বশিব-সম্প্রদায় (কারণ বাণিজ্জোই লক্ষ্মীর বাস-_-খাচা 
২ টাকা বণিকের ঘরেই বেশী)। শ্রেচঠী-সম্প্রধায়ই যে নবাবেনু 
প্রধান কোযাগার--জগৎ শেঠের এতিহাসিক গুরুত্ব 


ভিন্ুপ্র্ভাৰ 


৩৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচন ও নাটকবিচার 


তাহার বড প্রমাণ। এই বাণিজ্য-ক্ষেতে জেঠী-সম্প্রধায়ের প্রাধান্ত ছাডাও, 
€বদেশিক বণিক সম্প্রদায়ের আধিপত্য বিস্তার-__বিস্তারের অধিকতর চেষ্টা এবং 
'আধিপত্যকে সুরক্ষিত করিবার জন্য রাজনৈতিক ব্যাপারে অংশগ্রহণ, দেশের 
'্আর্থনৈতিক দংস্থাটিকে জটিশতর করিয়া তুশিয়াছিল। মোটকথ! বিদেশী 
বণিকরাও তখন একট শ'ক্ত হইয়া ঈাড়াইয়াছিল এবং সেই কারণেই উহারা 
আর্থনৈতিক সংস্থার বা পটভূণ্মর অন্যতম তন্মণীয় অংশ হিসাবে গণ্য। 
আলিবর্দির সমগ্জেই ইউরোপীয় বণিকর] দাক্ষিণাত্যে গৃহ-বিবাদে মাথা গঙ্গাইয়া 
ক্ষমত। বৃদ্ধর যে চেষ্টা করিরাছিল তাহাতে আলিবর্ধী খুবই ভাবিত 
হুইয়াছিলেন এবং বদদেশী বণিকগণের গতিবিধি উপর কডা নজর কাখিতেন। 
কনিকাতায় ব] চত্দননগরে তিনি ইংরেজ বা ফবাসী বণিককে ছূর্গ নিশ্বাণ করিতে 
দেন নাই। প্রস্তাব আসিলেই বাণিতেন-- “তামরা এসেছ বাণিজ্য ক০তে, এ 
দুর্গের দরকার কি? আমার অধীনে বতক্ষণ আছ ভয়ের “কান কারণ পেই।» 
'আলবর্দীর কড! শাদনে টুশব্ব কদিতে না পাবিলেও মনে মনে ইংণেজ ব'ণকা 
খুবই অসন্তুষ্ট হইয়াছিল । ১৭৭৪ থৃষ্টান্বে আলিবররণ, ইংরেভ-বণকদিগকে 
মারাঠাদের সাহায্য করিতে দেখিয়া অভিষোগ তুপ্য়াছিলেন-এবব গুরুতর 
একটি বিষয়ের প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছিলেন, বিষয়টি এই-__আাগে 
কোম্পানীর জাহাক্গ ছিল মাত্র ৪1৫ খানা, এখন সেখানে জাহাঙ্ছের সংখ্যা 
৪*1৫০,আর উহাদের সবগুলি কোম্পানীর জাহাজ ছিল না। ইংরেঞ্জর1 থে তলে 
'তলে বড একট। কিছু করিবার জন্ত প্রস্তত হুইতেছিল আগিবদরঠর সময়েই 
তাহ বুঝ! গিয়াছিল। সিগাজের সময়ে এই কালসাপেরাই ফণা তুলিয়া 
দংশন করিতে আরম্ভ করিল । 

আলিবদদঁর মৃত্যুর পরে (১৭৫২ ) সিরাজদ্দৌলা উত্তরার্ধিকা পর-্থত্রে শুধু + 
নিংহাসনখানিই লাভ করেন নাই, সিংহাসনের দশদিকে যে রাজনৈতিক, আর্থ- 
নৈতিক পরিস্থিতির বারুদতূপটি জমিয়] উঠিয়াছিল তাহাও গ্রহণ করিতে বাধ্য 
হুইয়াছিলেন। গৃহ-বিবাদের অনিবার্ধ বিস্ফোএণ দেখিতে ন] বেধিতেই দেখা 
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দিল। একদিকে বড়মাী ও.জেঠিমা ঘসেটি বেগম এবং তাহার আশ্রিত 
রাজবল্লভ প্রভৃতি ক্ষমতাশালী জমিদারবর্গ, অন্তদিকে জেঠতুতো-মাসতুতো- 
ভাই পৃণিয়ার নবাব সওক জঙ্গ ও তাহার পৃষ্ঠপোষকগণ__সৃযোগলোভী ও 
দিরাজবিদ্বেধীরা এ ছুই পক্ষের কোনও এক পক্ষে ভর করিয়। গৃহ-বিবাদে 
বাতাস দিতে থাকিলেন। জমিদারগণ ও বণিকগণ নিজে স্বার্থরক্ষা4 দিকেই 
একমাত্র নঞ্জর রাখিয়' বাঙলার শ্বাধীনতাকে বিদেশীর কাছে বিকাইয়া দিতে 
ইতস্ততঃ করিলেন না। 

আপিব্দীর মৃত্যুর পৃবেই ছুযোগের ঘনঘটা দেখা দিয়েছিল। ১৭৫৬ 
খরষ্টাঝের প্রথমে আলিবর্ণী খা শোধ ও উদরী রোগে শেষ শয্যাশায়ী হইলেন । 
তাহার পরামর্শ অনুসারে সিরাজ রাজকার্ধ পরিচাপন। করিতে লাগিলেন । এই 
সময়েই--বারুদের শপ বিস্ফোরণ-মুখী হইয়া উঠিতেছিল। রাজবল্পভ, কৃষচন্্ 
প্রমুখ অমিদারবর্গ রাজন্ব ফাকি দিয়! আসতেছিলেন। কৃষণচন্দ্রকে একাধিকবার 
বন্দী অবস্থাক্র মুশিদাবাদে কাটাইতে হইয়াছে, হৃতরাং তাহার পক্ষে আলিবর্দী 
ও সিরাজ-বিদ্বেষ অন্যায় হইলেও অন্বাভাবিক ছিল না! । বাজবজ্ভও ঢাকার 
রাজন্ব লইয়া ছিনিমিনি খেলিতেছিলেন । ছোঁসেন কুলির মৃত্যুর পর ( ১৭৫৪, 
এপ্রিল ) রাজবলভ ঢাকার নবাবের দক্ষিণ হস্ত হইলেন। নৌবহর সংগঠনের 
অন্য ১৪ লক্ষ টাকা বরাদ্দ ছিল, অধ্যক্ষ বাজবলভ মহাশয় তাহ আত্মপু্টির 
জন্যই বেশী ব্যয় করিতেন। নোয়াজিস মহম্মদ পঙ্গু থাকায় হোসেন কুলি ফত 
সুযোগ স্থবিধার অধিকারী ছিলেন টবছ্য চতুর ব্রাজবল্পভ তাহার সব কয়টি 
ভোগ করিস্াছিপেন। এঁতিহাপিক অর্মকে বিশ্বী করিলে--ম্বীকার করিতে 
হইবে “বেগমের সহিত রাজবললভের অন্যরূপ সন্বদ্ধও লোকে সন্দেহ করিত যাহা 
একের উচ্চ পদ ও অপরের ধর্সের অন্যায়ী নহে।* অবশ্ত এতিহাসিক 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় পার্দটাকায় জানাইয়াছেন--“ঘসেটি বেগমের চরিত্র 
হছোসেন-কুলি-প্রসঙ্গে দেখা গিয়াছে । পন্সে মির নবাব আলিকে স্ব-নজরে 
রাখায় বুদ্ধ রাজবল্লভের বল্পভত্বে সন্দেহ করিবার বিশেষ কারণ আছে” । বাহা 


২ নাট্যসাহিত্যের আলোচন? ও নাটকবিচার 


হউক, শাহামৎ জঙ্গের (নোয়াজিস্‌ মৃত্যু পরে (১৭৫৫, ডিসেম্বর ) সিরাজ 
রাজবল ভর ঢাকা-শাসনের হিসাব-নিকাশ করিতে বলিলেন--এই কারণেই 
১১৫ মার্মাসে রাজবল্লভ কারারুদ্ধ হইণেন। আলবদীর কপায় বাজবধলভের 
মাথাটি সে যাত্রা স্কষ্ধদেশেই রহিয়া গেল, কিন্তু সম্পত্তি বাজেয়াঞ্চ ও পরিবারকে 
বন্দী করিতে লোক প্রেরিত হইল। অশশ্ঠ রাজবল্লুভ পূর্বাহ্ছেই প্রস্তুত ছিলেন। 
পুত্র কুষ্ণবল্লভকে ধনজন সহ্‌ জগন্নাথ দর্শনের অল] কারা ওয়াটসের সাহাষে; 
কলিকাতায় ইংরেজ তর্গে সরা*য়৷ দিক্বযাছহেন (১৩ই মার্চ ১৭৫৬ )%। 
কৃষ্ণবল্লভের কলিকাতায় পৌছিবার এবং আশ্রয় পাইবার সংবাদ পাইয়া সিপাঞ্জ 
বুঝিয়াছিলেন-_আণিবদীকেও বলিয়াঁছিলেন-_ইংব"জ ঘসেটি বেগমের পক্ষই 
অবলম্ধন করিবে । কপিকাতায় গ্রপুচর প্রেরণ করিলেন এবং গুপ্ুচর বিতাডিত 
হইলে (১*ই এপ্রণ ) ইংবেজের স্পর্দার মাত্রাও বুঝিয়া লইণেন। কিন্তু 
অবস্থা তখন ঘোরানো । (এই মাসেই আলবাধা শেষ নিশ্বাস ত্যাগ করেন ) 
ও1দকে ঘনেটি বেগমও নিক্ষি় ছিলেন না। পালিতএুত্র একবাম-উদ্‌্দৌলার 
(সিরাজের ছোট ভাই ) ও স্বামীর মৃত্যুর পরে, একরামের শিশু-পুত্রকে মসনদে 
বসাইবার কল্পনায় মন্ত্রণ। আটিতে লাগিলেন সহায় ছিল তাহার রাজন্লভ ও 
অন্ঠগত সেনাশীদল | 

আলিবর্দীর মৃত্যুর সঙ্গে সঙ্গে, গাজধলভ-মীরজাফ ঃ-ঘসেটিবেগম-দওকত্জঙগও 
ইংবেজবণিকের মধ্যে_ঢাকা-পুর্ণিয়াকলিকাছ। জুড়ি! একটি দিরাজ- 


বিরোধী বড়যন্ত্র বলয় স্থটি হইল । এঁতিহাসিক সরকারের ভাষায় বলা 


চলে ৮1505 91751070551518 08009 60 1719 10700 5851609]. 61):009 
10 & 190039 ৩1109 1 9৫11096 19911, 161 & 11035%119 15061010 110 619 
8শা00 00. 01881190660. ৪0191996 100001861010 

আলিবধীর মৃত্যুর সঙ্গে সঙ্গে সীরজাফর সওকত্জঙ্গকে বাঙলা অধিকার . 


করিবার জগ্ধ গোপন পত্রে আমন্ত্রণ জানাইলেন এবং নিজের ও অন্যান 
সেনানীদেব সীহায্যের প্রতিশ্রীতিও দ্রিলেন। সওকতজঙ্গও নিশ্চেষ্ট ছিলেন ন1। 
দিলী হইতে বাদশাহী ফরমাণ আনাইবার জন্ত উঠিয়! পড়িয়া! লাগিশাছিলেন | 


সিরাছদ্দৌল। ২১ 


রাজ্য প্রাপ্তির পরে সিরাজদেদীলার ইতিহাস 

সিবাজদদৌল। গ্রথমেই যডযন্ত্রের বড় ঘাটি ০ করিবার জন্ত মতিঝিলের 
আড্ডা ভাঙ্গিয়! দিলেন--ঘসেটি বেগমের ধনবুত্ব হস্তগত করিলেন এবং ঘসেটিকে 

মতিঝিল হইতে সরাইয়। লইয়! আসিয়া নজববন্দী করিয়! 

৮৬ রাখিলেন । ঘসেটির প্রিয়পাত্রর] (নজর আলি পুভৃতি ) 

অপনারণ ষঃ পঙ্গাম্মতি'-নীতি প্রয়োগ করিয়া নীতিটির কার্ধকারিতা 
পরীক্ষা কবিলেন। তবে সব ধনরতু সিরাজের হস্তগত 
হইল না। মুতাক্ষরীণকারের মতে- “বিশ্বস্তা দ।সীর সাহায্যে অনেক 
তব্ণমুদ্রা স্থানাস্তরিত কর হইঠাছিল। সিরাজের বিরুদ্ধে চক্রান্তের সময়ঃ 
চক্রাস্তকারাগণের সহিত যোগ দিয়] ইহার ব্যবহার করা হয়*। স্বথার্থান্বেবী ও 
ষডযন্ত্কারী মীরজাফরকে তিনি 'বকপসী" প্দ হইতে সরাইয়া মীরম্দনকে 
'বকসী” পদ দান করিলেন এবং লাশ্নীরী মোগ্ধনলালকে দেওয়ান-খানার 
পেক্কার পদ এবং মহারাজ উপাধি দিলেন। মোহনলাল কার্ধতঃ প্রধানমন্ত্রীর 
স্থান গ্রহণ করিলেন-_-( এপ্রিল ১৫৮ )--দেওয়ানই-আল্লা” মোদ্বর-উজ- 
মোহন, (প্রধানমন্ত্রী) হইলেন। 

১৭৫৬, মে মাসে সিরাজ সৌকৎ্জজকে দমন করিবার জন্য পুণিয়া যাত্রা 

করিসেন। ২২শে যে, সৌকতজঙ্গ বশ্ঠতা হ্বীকার করি! 
রর জি । পত্র পাঠাইলে, সৈশ্তসহ রাজধানীতে ফিরিয়! আসিলেন। 

কারণ আর এক'দকে বিপদ বেশ ঘনাইয়া উঠিভেছি-_- 
ইংরাজ বণিকের স্পর্ধা ধৈর্ষের স'মা অতিক্রম করিয়াছিল। 

(৪) সিব্রাজের সহিত ইংবাজের প্রভাক্ষ সংগ্রাম অনিবার্ধ হুই্য়! উঠিল । 
ইংরাঁজ বণিকদিগের প্রতি স্রাজের মনোভাব একে ভাল ছিল না, তদুপরি 
কৃষ্ণবল্পভকে আশ্রয় দেওয়ায় এবং আদেশ অমান্ করিয়া ছুর্গ মেরামত করার তাহ! 
ক্রোধেই পরিণত হুইল । সিরাজ-প্রেরিত চরের অপমানে ক্রোধের আগুনে 
দ্বতাহুতি পডিল। ২৪শে মে কাশিমবাজ্ঞার কুঠি অবরদ্ধ হইল-_কৃঠিয়ালরা 


হ২ নাট্যপাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


অনেকেই বন্দী হইলেন। ৫ইজ্জুন কলিকাভা-অভিযানে যারা করিলেন। 
১, মাইল পথ ১১ দিনে অতিক্রন করিয় ১৬ই জুন কলিকাতায় পৌছিলেন। 
১৮ তারিখে রীতিমত যুদ্ধ বাধিয়াগেল। ১৯ তারিখে সাহেবদ্িগের সঙ্কট 
চরমে পৌছিণ হলওপ্য়প সাহেব 0 % 1701%911) সেনাপতি সাজিলেন 
এবং প্রাণপণ চেষ্টা করয়াণ সাহেবদের আতঙ্ক ও পলায়ন বঞ্ধ কঙিতে পান্রিলেন 
ন1। হলওয়েগ, বেশ চার ঘটিকা আত্মসমর্পণ কবিলেন এবং নবাব 
সিরাঁজদেোল| বিজয়গর্ধে কপ্িকাতায় পেশ করিলেন । *.সনাপতি মীরজাফর 
খ'। ও অগ্ঠা্ পাব্রমিন সঙ্গে অপব্হ্ু পচটার পরে নবাল সিবাজদ্পোল! ইংরেজ 
দুর্গে প্রবেশ কারলেন। প্রথঘেই কুঞ্বল্পভ এ অমিটাদের সন্ধান হইল, 
তাহার সমন্মূথে আনীত হঈলে, নবান তাহার প্রতি সমাদর ও শিষ্টাচাব প্রদর্শন 
করিলেন । কৃষ্ণবল্পীভরে এক শিরোপা প্রদত্ত হইল” ! বন্দ্যোপাধ্যায় 000163 
15101010700.) | 

(৫) এদিকে সওকত জঙ্গ দিলী হইতে বাদশাহী উজিরকে এক কোটি 
টাক। ঘুষ ধিম।, বাঙল!-বিহার-উ(উয্যা অধিকার করিবার অন্ুমতি-পত্র সংগ্রহ 
কর্রিগেন এবং সিরাজ-প্রতিনিণ্ধ রায় রাসবিহারীকে ফিরাইয় দিয়! বণিয়! 
পাঠাইজেন__সিরাজ যেন মুশিদাবাদ ত্যাগ করিয়া তাহার প্রতিনিধি হইয়া 
ঢাকায় গিয়া বাস করে। অগত্য| পিরাকে ২৪শে মেপ্টেঘ্বর সওকংজঙ্গের 
বিরুদ্ধে যুদ্ধমাত্র! করিতেই হৃইঙ্গ। মণিহার*-যুদ্ধে ১৬ অক্টোবর স৭কতজঙ্গ 
প্রাণ দিয়া নবাবী মানটুপুং বাচাউয়] গেলেন। 

(৬) ক'লগাভার ও পুিয়ার জয়লাভ করিয়া এবং বাদশাহী সনন্দ লাভ 
করিয়] সিরাজ একটু নিশ্চিন্ত হইঙ্গেন এবং আঁশ] করিলেন ইংরেজরা এবার 
আস্মলমর্পন করিষা__বশ্যতা স্বীকার করিয়া থাকিবে কিন্তু ডিসেম্বর মাসেই 
সংবাদ পাইপেন-_ইংরেজর! কলিকাতা অধিকার করিতে বদ্ধপরিকর | ক্লাইভ 
ও ওয়াটসনের নেতৃত্বে, ২৭শে ডিসেম্বর, অভিযান ফলত হইতে অগ্রসর হুইল 
২৯ তারিখে মানিকটাদ-চাপিত সৈন্তেরর সহিত ছোটধাট একটি যুদ্ধ হইল-_ 


সিয়াজদ্দৌলা ২৩ 


মাণিকটাদ পাগড়ী উডিতেই নিজেও উধাও হইলেন । ব্জবজ-যুক্ধে নবাব- 
শক্তি পত্রাঞ্জিত হইল। ক্লাইভ ও ওয়াটনন ২র। জানুয়ারী (১৭৫৭) কলিকাতার 
প্রবেশ কহিলেন-_৩র। জানুয়ারী নবাবেন্র বিরুদ্ধে যুদ্ধ ঘোষণা করিয়া! এক 
ইন্তেহার বাহুর করিগেন। 


বঙ্জবজ যুদ্ধের সংবাদ শুনিয়া! নবাব ১১শে জানুয়ারী হুগলী পৌছিপ্নে। 
৩র। ফেব্রুগারী কলিকাতা বাংরে আমির চাদের বাগান-বাটীতে শিবির 
স্থাপন করণেন | ৫ই ফেব্রুয়ারী ক্লাইভ অ ভকিত ভাবে আকমণ করিলেন। 
কিন্ত খুব হু বর্ধা করতে পারিসেন না। তবে নবাব 9 তেমন আটিয়! উঠিতে 
পারিলেন না। অগত্যা সন্ধিস্থাপিত হইল-__খুবই উচ্চ মুগ্য দিয়! সিরাজ 
সঞ্ধি ভ্রুঘ় কররশেন। ক্লাইভ অনা্বিলম্বে-_-পথের কণন্টক ফরাসীদেন 
উৎ্পাটঠ করিতে উঠ্ঠ হইলেন | ২+শে মাচ চন্দননগপ আত্মসমর্পণ 
করিল। 


(৭) ঘরে শক্র বাহিরে শত্রু __সিরাঙ্জ অনেকটা কিংকর্তব্য বিষুঢ। 

চোবের উপর শক্রপক্ষ ইংবেজ মিব্রপক্ষ ফরাশীদের নিঃশেষ করিতে উদ্যত 

অথচ বাধা দেওগার ইচ্ছ! থাকলেও শাক্ত ব। সাহস ছিল 

রী নে চিট না। উইংরেজদিগের প্রতি তাহার বিরূপ মনোভাবকে 

তিনি চাপিয়। রাখিতে পারেন নাই, এদিকে কিন্তু ইংরেজের 

ফরাঁপীৰমনে বাধাও দেন নাই। তাহার অস্থির চিন্তা এত বাড়িয়। গিয়াছিল 
যে, দাঃক্ষণাত্যে বুশির কাছে পত্র লিখিয়াও বপিয়াছিলেন। 


এদিকে গৃহশক্রদের দ্বর্ূপ৪ তাহার নখদর্পণে ছিল। কিন্ধক শক্রদের গায়ে 
হাত দেওয়ার অবস্থা তখন ছিল ন1। হিন্দুজমদারবর্গের অনেকেই তখন বাকী 
কর ন। দেওয়ার ফিকির খুঁজিতেছিসেন--হৃতরাং িপাজের বিকুদ্ধে মন্ত্রণা 
আটিপার প্রবৃত্তি তাহাদের ম্বাভাবিক। রাজবল্পব, কৃষ্ণন্ত্। জগৎশেঠ, 
রাব্বহুলভ সকলেই কোন না! কোন করণে পিরাজ-ন্েষী হইয়া উঠিয়াছিলেন, 


৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


কলে যডযন্ত্রে লিপ্ত হলেন। মীবুজাফর ছিজেন যত নষ্টের গোড়া--তাহাও 
অবির্দিত ছিল না! । সিরাজ মহা দ্বন্দে পড়িয়াছিলেন--তাহার ঘরে শত্রু বাহিরে 
শক্রু। 

এপ্রিলের শেষাশে যষ 'কলিকাঙ1 কাউনসিল-এ, মীরজাফর প্রমুখ প্রধান 
প্রধান ব্যক্তিদের পত্রাদি আপিতে লাগিল । ১ল। মে মীরজাফবের সাহত 
কোম্পানী চুক্তি করা স্থির করিলেন! কাশিমবাজার কৃঠিয়াল উইাঈয়াষ 
ওয়াটসকে মুশ্দদাবাদে যডধস্ত্র পাকা ইয়া তুলিলার ভার দেওয়া] হইল। ওয়াট স 
গোপনে গোপনে মীরজাফর প্রমুখ গধানগণেব সহিত দেখা কারতে লাগিলেন । 
১১ই জুন মীরজাফরের স্বাক্ষরিত চুক্তি--কগিকাতায় প্রেরিত হইল এবং ১২ই 
ক্কুন ওয়াটস্‌ নিজে যুশিদাবাদ হইতে ৯ম্পট দিলেন | ১৩ই জুন ক্লাইভ 


৩০০৯ সৈল্ঠসহ (৮** মাত্র ইউরোপীয়) মুশিদাবাদ অণভমুখে যা 
করিলেন । 


ওপাটস্‌ পাহেবের কাশিমবাজার তাগের সংবাদ পাইয়া! সিরাজ ঝুঝিলেন-_ 
শশ্বধ যুদ্ধ আসঙ্গ ও অনিবার্ধ। “নবাব এইবার প্রমাদ গণিলেন ৷ এদিনেই 
ীরগাকরের প্রাসাদ আক্রমণের অভিপ্রায় ছিপ; কিন্তু এক্ষণে আর মীরজফবুকে 
শ্বসঃ না! করিতে পারিলে গত্যন্তর নাই, এই চিন্ত! করিয়া সে সংকল্প ত্যাগ 
ফরিলেন--*পুনমিলনের উদ্যোগ হইতে লাগিল। মীরঞ্জাফর তাহাদের কথায় 
সশ্মত হইবার ভাপ ধেখাইঙ্গেন"" আত্মাভিযান পরিহার করিয়া, [সিরাজ ] 
গামান্ত একদল অনুচর সঙ্গে মীরজাফরেন বাটিতে উপনীত হুইল্ন। পুনরায় 
শুনমিলনেব কথা পড়িল, “যথারীতি কৌরাখ লইয়া উভয়পক্ষে শপথও 
হইল।” এইভাবে পিরুপায় সিরাজ নিছের পৃষ্ঠদেশ কুচত্রী মীরজাফরের কাছে 
অনাবৃত করিব! দিয়, পলাশী প্রান্তরে ইংরেজ ঠৈন্ঠেব সম্মুখীন হইলেন । 
শক্রকে বিশ্বাস করার ফল হাতে হাতেই ফলিগ। মীরজাফরের জঘন্য 
বিশ্বাসঘাতকতায় সিরাজ বাহিনী পড়াজিত হইল। দিরাজ পলাইয়াও পরিভ্রাণ 
গাইলেন না-_মহম্মধী বেগের খড়গাধাতে বাঙলার ম্বাধীন নবাবের উননতশির 


সিরাজদেল। ২৫ 


ধুলোয় লুটাইফ! পডিল। কলাইভের গদ” মীরদ্দাফর মাত্র ১৩ দফা চুক্তি 
করিয়া বাঙলাকে ইংরেজ বণিকের হাতে তুণিয় দিল । 
এঁতিষথাসিক লাটক ও এঁতিহাসিক বাস্তবতা 
এতিহাসিক নাটক ইতিহাসমাত্র নহে-এ্তিহাসিক-ঘটনসং 
নংনারাীর জীবনের অথব! জাতীয় জীবনের স্মরণীয় ঘটনার বূস-বপ-_ এ কথা 
সত), কিন্তু একথা “ সত্য ষে এতেহাসিক নাটকে জাবন-রদের চাহিদা যেমন 
থাকে তেমনি থাকে এঁতিহাসিক ভাবশুদ্িন চাহিপা। আদর্শ এ।ঙহা সক 
ন[টক আমরা আহাকেই বলিতে পানি যেবানে জীবনপস ৭ এতিশাদিক 
ভাবশুদ্ধি 1 বাস্তবতা অবিরোধে অবস্থান করে । স্থতগ্জাং এতিহাসিক নাটকে 
এতিহাঁপিক বাস্তবভার প্রশ্ন না উঠিয়াই পারে না। তবে “উ্তিহাসিক বাস্তবত?, 
এক হিসাবে যেমন ধরাবীধা, কন্ঠ হিসাবে তেমান আপেক্ষিক-- এ কথাও মনে 
বাথ] দরকার । ঘটন! জাগতিক বন্ধ ঘটনার ব্যাখ)--তাৎ্পধের ধারণা 
মান(সক এবং মানদিক বলিয়।ই অনেকট। ব্যক্তিগত ও জাতিগণ্ড সংস্কারের 
সাপেক্ষ । ইতিহাসের পৃষ্ঠা খুলিলেই এই মন্তব্যের সমর্থন পাওয়া যাইবে। 
এক জাতির কাছে যিনি দেবদূত অন্তজাতিত্র কাছে তিনি শয়তান- এমন দৃষ্াস্ত 
ইতিহাসে ষথেষ্টই আছে। স্ৃতরাং “এঁতিহাসিক বাস্তবন্তা” কথাটি প্রয়োগ 
কারবার সময়, গৌঁডামি না প্রকাশ পায় সেদিকেও খেয়াল রাখ! দএকার-__ 
মনে রাখা দরকার ষে, বাস্তবতা আপেক্ষিক বাঁলয়।, সামাজিক সংস্কার-সাপেক্ষ 
বাক), “মোটামুটি” শবটি দ্বার] উহাকে বিশেষিত কারয়৷ ণওয়াই বাঞগ্ুনীয়। 
অন্যথা সম্যগ দৃষ্টির স্থলে মিথ্যাদৃষ্টির গ্রাধান্ত ঘটিবার আশ্ম্কাই বেশী। 
গএশচন্জের সিরাজদ্ধৌল। নাটকের এঁভিহাপিকত্ব বিচার করিবার 
মুখে এই কথাটি বেশী কারয়াই মনে বাখ। আাব্শ্যক। 
চি কারণ পিরাঞদ্দোসার এ্রতিহাসিক তাৎপধ ৭ গুরুই 
সম্বন্ধে এতিহাসিকদের যধ্যে মতভেদের অস্ত নাহ। 
সরাজদোৌলার “এঁতিহানিক বাস্তবতাস্লু বাহিরের অর্থাৎ ঘটনা-গত রূপের 


২৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচন1 ও নাটকবিচার 


দিকটি সম্পর্কে এঁক্য থাকিলেও অন্তরের অর্থাৎ তাৎপধের দ্বিকটি বিসংবাদিত। 
দিয়া এক দৃিকে।ণে সিরাজ অপদার্থ, লম্পট, অত্যাচারী, শয়তান, 
ধতিহাদিক অন্য দৃষ্টিকোণে সিরাজ বাঙলার শেষ স্বাধীন নবাব, 
স্বাধীনতা বক্ষায় এঁকাস্তিক, যুগসন্ধির হতভাগ্য বলি, 

যডযস্ত্রেরে বাহচক্রে শিম্পেষিত বাওঙ্গা-বিহার-উডদ্তার স্বাধীনতার গ্রতিনিধি। 
সিরাজদ্দৌসাব ইতিহাসের এঁতিহাদিক গুরুত্ব আলোচন? প্রসঙ্গে এ সম্বন্ধে বে 
সব কথা দলা হশয়াছে, এখানে তাহা পুনরুলেখ করিবার প্রয়োজন নাই; 
এখানে শুধু এইটুহু বপিপেই যথেষ্ট হইবে “ষ ইংবেজ-অধান ভারতবাসী সিরাজ 
দ্বৌলাকে প্রথম 'সপেক্ষা দ্বিতীয় দৃষ্টিকোণ হইতেই বেশী দেখিয়াছে--নব- 
জাত'যতাবাদের দৃঠিতে (সরাজ শুধু বাংশা-পিহার-উ'ভগাপ নবাব নহে, সিরা 
ফিরি্ি-শক্তির--৩খ' ব্রিটশ-সাম্রাজ্যবাদের বিরুদ্ধে ভারতের প্রথম সম্মুখ 
সংগ্রামেপ্র প্রুতীক। প্রগতিশীল চঙ্সাহ কাছে সিরাজদদৌনার এতষাপিক 
বাস্তবতার আখ্রিক রূপটি এখানেই । ফ্রেতাগের পরিভাষার বল। যাইতে পারে 
এই ধারণাটাই সিরাজদে!ল[র “098৮ । এই “আইভিয়া্টিকে সিরাজদ্োৌলার 
এতিহাসিক বাস্তবতার আত্মা বল] চগ্সে। গ্রিবিশচন্দ্রের সিরাজদ্বৌোলা এই 
“আইঠিয়া'র কেন্দ্রে গডিয়! উঠিষ়াছে। ফিরিঙ্গি-বিদ্বেষে ও বাংলার স্বাধীনতা 
দেশের শ্বাধীনতা রক্ষার সঙ্কল্পে ও আকাক্ষায় সিরাজের মেরুমজ্জ। গঠিত 
হইয়াছে । 1গরিশ্চন্রের সিপাজদ্দৌল। বিদেশী ঞ'তহাসিকের দৃষ্টিতে দেখা 
সিরাজ নহে। নাটকের ভূমিকাতে নাট্যকার তাহার দৃট্টিকোণের বৈশিষ্ট্য 
বাক করিয়াছেন--“বিদেশী ইতিহাসে সিরাজচরিজ্র লিকুতবর্ণে চিত্রিত হইয়াছে। 
স্প্রসিদ্ধ এতহাসিক শ্রীযুক্ত বিহারীপাল সরকার, শ্বুক্ত অক্ষয়$্ার ঠমত্রেয়। 
শ্রসৃক নিখিল নাথ বায়, শ্রীযুক্ত কাণা প্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি শিক্ষিত 
স্থধীগণ অপাধারণ অধ্যধসাম়্ সহকারে বিদেশী ইতিহাস খণ্ডন করিয়। 
রাজনৈতিক ও প্রজাবসল গিরাজের স্বরূপ চিত্র প্রদর্শনে যত্রশীল হন। 
আমি এ সমস্ত লেখকগণের নিকট খণী।” এই রাজনৈতিক ও প্রজাবৎদল 


সিরাজদ্দোলা ২৭ 


সিরাজের ম্বরূপচিত্রে সিরাজের প্রধান বাস্তবতার মুল কেন্দ্রটি 
রহিয়াছে। 

তারপর-_আর্থ-রাজনৈতিক সংস্থা-গত বাস্তবতার প্রশ্ন । সিপাজদ্দোৌলার 
এঁতিহাসিক পটভূমি পূর্বেই বর্ণনা করা হইয়াছে এবং দেখান হইয়াছে-_দেশটি 
প্রকৃতপক্ষে জমিদার জায়গীরদারগণের অধিকাবেই ছিপ, দেশের আর্থ নৈতিক 
বিধিব্যবস্থা ও ধনসম্পদ জমিদাববর্গের বিশেষতঃ জগৎশেঠ প্রমুখ বণিকগণের 
হত্তেই ন্ঠত্ত ছিল-_-জগতৎশেঠই নবাবের অর্থভাগ্তীর ছিলেন, এক কথায় দেশের 
ধনবল ও জনবলের উপর এ সকল জমিধার-জায়গীগধার লণিকশ্রেণীরই প্রভাব 
ছিল। ইহারা নিজ নিজ স্বার্থচিস্তা ছাড়া আর কোন কিছুই করিতেন ন1। 
রাজকন্ন ফাকি দিয়া, সরকারী অর্থ আত্মসাৎ করিবার দিকেই ইহাদের বেশী 
ঝৌক ছিল । এই কারণে নবাবের প্রত মৌখিক আনুগত্য দেখ।ইলেও অর্থন্থার্থে 
আঘাত লাগিতেই গোপনে নবাবের শক্রশিবিবে যোগ দিয়া! ইহার] নবাবকে 
গতিচ্যত করিবার ফন্দি আটিতেন । অর্থের হিলাব নিকাশ করিতে বঙ্গায় 
ইহাদের অনেকের সহিভ সিরাজদ্দোৌলার সংঘর্দ হইয়াছিল । বাজ কুষচন্দ্ 
র্রাক্গবল্লভ অনেকট] আর্থনৈতিক কাকণেই পিব্াজের বিরুদ্ধ পক্ষে যোগ দিয়া 
ছিলেন। তাহাদের রাজনৈতিক ক্রিয়াকলাপের মূলে অর্থ স্বার্থের চিন্তাই বেশী 
কাজ করিয়াছিল। নাট্যকার খুব তলাইয়] না দেখিলেও আর্থ নৈতিক ঘটনা* 
পরোক্ষ ও সামান্ত উল্লেধ করিয়াছেন এবং রাজনৈতিক ঘটনারাপ্রি প্রায় সমস্তই 
উপস্থ'পিত করিয়াছেন । পুণিয়ার সওকত্জঙ্গের ও ইংরেজবণিক-শক্কিব সাহায্যে 
সিরাজকে দাবাইয়! রাখার এবং গদিচ্যুত করার ষড়যন্ত্রে 'ঘসেটি রাজবল্লভ 
জগতৎশেঠ মীরজাফরেন্ল? শয়তানী কূটনৈতিক ক্রিয়াকলাপ--ইংরেজ বণিকদেষ 
স্তায় নীতি উপেক্ষা করিয়! ছল বল কৌশল প্রয়োগ, বিশ্বাসঘাতক ও শত্রু 
বলিয়া জানা সত্বেও পিরাজদ্দৌলার বার বার স্থার্থান্ধ শত্রুদের কাছে অগত্যা 
আত্মসমর্পণ_-এই সকল ঘটন' প্রত্যক্ষ বা! পরোক্ষভাবে প্রায় পুরোপুরিই নাটকে 
রূপ দেওয়ার ঢেষ্টা কর! হইয়াছে । নাটকের অস্কাস্তর্বভঠ ঘটনার হিসাব 


২৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকাবচার 


লইলেই উক্তিটির সমথন পায়] যাইবে । প্রথম অস্কের প্রথম গর্ভাঙ্কের প্রথম 
প্রত্যক্ষ ঘ)ন।--যডযস্ত্রের প্রধান ঘটি মতিঝিল আক্রমণ এবং ঘপেটি বেগমকে 
মতিঝিল হইতে অপসারণ, দ্বিতায় প্রত্যক্ষ ঘটন।_ _বিশ্বস্তা 
দাঁস।র ( জহর] ) সাহায্যে ধনঝও স্থানাপ্তারিভ কব! এবং 
ত৬'য় প্রত্যক্ষ ঘটন]_বায়ছূর্ল মী-জাঁফরকে পদচ্যুত 
পিয়া মোহনলাপ-মারমদ্নকে উচ্চপৰে প্রতিষ্ঠিত কা! পরোক্ষ ঘটম'--(ক) 


রাজবল্পঙা'দপ সহিত খসটির ষড়বস্্ব (খ) নবাবী অথ গউখ! কষ্দাসের 
ক:লকাতায ইংরেজের শরণাপন্ন হওয়া (গ) খসেটির প্রধান মন্ত্রণাাত। মন 


নজব আলীর সসৈন্তে পলায়ন । ঘ) ঘসেটির পার্সিওগুত্র এক্রামদ্দৌলার মৃত্যু 
(৪) এএামদ্দোল।র শিশুপুত্র মোপাদদেৌলাকে সিংহাপনে বপাইবাপ চক্রান্ত 
(চ নজর আগির স্থিত ঘ:সটির অবৈধ সম্পক ( ছ; রাজন্লভের সহিত 
অস্তরঙগতা (জ) ঘসেটিব্ চক্রান্তে হাসেনকুপি বধ। (ঝ) কুষ্দাসকে 
হসাব নিকাশের জন্য হশিধাবাদে প্রেরণ করিতে ইংবেঙ্দের গতি নবাবের 
আদেশ, ইংরেজ কর্তৃক নবাবের আদেশ উপেক্ষা । (ঞ) সওকত্জঙ্গের 
নিকট পুণিয়ায মীরজাফণ কক দূতকপে মীরণ প্রেরিত। (ট) মোহ্নলাল 
মন্ত্রীপদদে এবং মীরমদন সেনাপতি-পদে প্রত্িষ্িত। ঘণ্না্ধে সংক্ষপ্তবশ্তারিত 
কিবা অপিকার নট্যকারের কাছে এ কথা ত্বীকার করিলে দেখ। যাইবে 
প্রথম গণ্ডাস্কর প্রত্যক্ষ ঘটনার এথমটি মুখ্য এবং এরাতহাসিক। দ্বিতীঘটি__ 
মৃতাক্ষরীণকার বখিত,“বিশ্ব্তা দাসীর সাহায্যে অনেক স্বর্ণমুদ্রা স্থানান্তরিত কর? 
হইয়[ছিশ। সিরাজের বিরুছে চত্রান্তের সময় চনাস্তকারীীগণের সহিত যোগ 
ধিয়] ইহার ব্যবহার করা হয়”__এই তথ্যের বিস্তার | তৃতীয় প্রত্যক্ষ ঘটনা 
সত্য ঘটনারই সংশ্লেষণ। পরোক্ষ ঘওনাগুলি পুবোপুধি এরতিহামিক। দ্বিশ্ীয় 
পার্ভ[ছ্কের-'ঘটল।__অন্তঃপুরে আলিবদ্শ-বেগমের পিরাজকে উপদেশ দান-_ 
মীরজাফর প্রভৃতিকে রাজকাষে স্থাপিত কঞ্গিবার [নর্দেশ - সাজের শ্বীকৃতি-_ 
অনৈতিহাসিক নহ। 


বাহ 
বতিহানিক $ 
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তৃতীয় গর্ভান্কে-_সওকৎজঙ্গের কাছে মীরজাফরের পত্র প্রেরণ-_পত্রযোগে 
বাঙলা আক্রমণের জন্য আমস্ত্রণ__-এবং “606 ৪৪106 18001806 1১108) 108876 
81101610109 009070601181010  108881010) 10569106998. 01 &0108£09 ৪00 
81010610], 60 01001”--» ৪কংজঙ্গের চরিত্র | 

পরোক্ষ ঘটন1--( ক) ঘপেটি ও আমিনার সঙ্গে হোসেন কুলির সম্পর্ক-_ 
(খ) ভোসেন কলি-স্ধের কার ও প্ররোচন1 (গ) যারজাফরের আ্ী- সম্পকে 
আঙ্িদীণ বেন (ঘ) শিরাঁজের লাম্পট্য--নীকায় বেডিয়ে ছু'ধারেই ভাল 
ভান মেয় মাধ পেথেছে আর বেগম কলেছে ! মানিয়ে লার আত্মবিবরণী 
জষ্টবা) (৬. সিবাক্গের সসৈগ্ক রাঞ্জমহলে ত।গমন, ২২শে মে ১৯৫৬ 
(চ) পীর-ফকগগশেব সাহাষ্যে (দানস] ) সিরাজের ঠম্ আটকাইবার চেষ্টা 
| প্রে!পামহোসেন বঙেশ-াসওকৎজন্দ তখনও স্বীয় সভাসদগণের উপর বিশ্বাস 
স্বাপন করিতে পাবেন নাই, এজন্ধ সিরাজের মত পাঁরবর্তন ভইয় যাহাতে 
তিনি প্রত্যাবৃত্ত হন এই "ভাবে জপতপ করিবার প্রার্থনায় পীর ফকিরগণের 
আশ্রয় লইলেন-_বাঙলার ইতিহাস পদটাকা-২*« পষ্ঠা] (ছ] সিরাজের 
প্রত্যাবঙনের কারণ-'কলিকাতায় ইংরেজেরসহিত কোনও বিবাদ হয়ে 
থাকবে” (জজ) শওকতের জন্য বাধশাহী সনদ আনয়নের জন্য তোডজোডঙ 
-জগতংশেঠের সাহাখ্যে ফরমান-আনয়নের আয়োঞ্জন--সব ঘটনা ঈ 
ইতিহাস সমধিত। চতুর্থ গর্ভাক্ষে--(১) প্রত)ক্ষ ঘটনা__কাশিম-বাজানের 
কুঠি আক্রমণের পরে বন্দী কুঠিয়াগ ওয়াটসের ও চেগ্বার্সের মুক্তির জন 
ওয়াটস-পত্বীর জান পাতিযা লুংফউন্নিসার কাছে কীদাকাটি, লুৎফার অন্তনথে 
ওয়াটসের মুক্তি (২) সিরাজের পারিবারিক জীবন- (২) পিরাজের সংযত জাবন 
যাপনের চেষ্টা ও উদারত' *পরোক্ষ ঘটনা (:) ড্রেকেব কাছে নবাবের 
আদেশ-_-পেরিং পয়েণ্ট (8 9090৮ 800 ৮ 028৯ 55-0389 051160] 
চ97106+5 73800010৮ 80,035 639 01601) ৪৮ 13510798492) ভাঙ্গিতে হইবে 
-সরাজবলভের পুত্র কষ্াপকে মুশিদাবাদে পাঠাইতে হইবে-'ড্রেকের্র নবাব) 


৩৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচন1 ও নাটকবিচার 


আদেশ উপেক্ষা (২) “মাতামহী নিত্য দরবার সংলগ্র জানানা-প্রকোষ্ঠ হতে 
দ্বার কাধ দেখেন (৩) বাণী ভবাণীর কন্তা তারার প্রতি সিরাজের আসর 
ইতিহাস। পরোক্ষ ঘটনাগুলি ইতিহাস-সমধিত তবে প্রত্যক্ষ ঘটনার-_ প্রথমটি 
অন্যবূপ; আলীবদী-বেগমের কৃপায় হলওয়েলের মুক্তি হয়-_এই তথ্যের 
সম্প্রসারণ বলিয়! মনে হয়। 

পঞ্চম গর্ভান্ক-_ প্রত্যক্ষ ও প্রধান ঘটনা-_-(ক) কণিকাত। আক্রমণের 
জন্ত সিরাজের সন্কপ্প-_গুগৎশেঠ-মীরজাফর প্রভৃতির পরামশশ_-সাবধ।নে 
বিরত করার চেষ্টা_-*(খ) রাজনৈতিক ও প্রঙ্জাবংসল সিরাজের চবিজ্র। 
পলোক্ষ ঘটনা--রুঞ্দাসের পত্রে-কঞ্চধাস ও উমচাধের কারাক্দ্ধ হওয়ার 
লংবাদ। 

প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ কোন ঘটনাই অনৈরতহার্সিক নহে । তবে প্রজাবৎসল, 
বাওগা-হ্াণ এবং ফিরিদি-ছেষী সিরাজ বেশী একটু আদর্শারিত। 

বন্ঠ, সগুম, অষ্টুম, নবম গর্ভাঞ্কে- কাণিকাতার ব্যাপার উপস্থাপত এবং 
মোগামুটি ইতিহাসই অন্ুস্থত। দশম গর্ভাঙ্কে-_ফোট” উইলিয়ামে সিরাজের 
দরবার-_-গ্রত্যক্ষ ঘটনা--হলওয়েলের বন্দীধশা (খ) কৃষ্পদাস, উাম্টাদ.ক 
সিরাজের মার্জনা (উভয়ই এঁতিহাসিক), (গ) সিরাজের ক্ঞাতিপ্রাণতা 
( আরোপিত ), (ঘ) করিমচাচ1 ও তাহার টিপপনি এ সিরাঁজকে ব্যাজস্থতি 
--নিন্দাছলে স্ততি [কল্পিত বটে তবে সির।জ-চপিত্রের শ্বরূপ প্রদর্শক 11 
একাদশ গর্ভাঙ্কে--সওকতঙ্জজের ও যডযন্ত্রকাপীদের নানারূপ অতিপক্রিত 
মিথ্যা অপবাদ প্রচারের দৃশ্ঠ_দানস! ফকিরের প্রচার । ( যথাথত অনৈতহ।পিক 
নছে)। দ্বাদশ গর্ভ|ন্কে__মুশিদাবাদে নবাব দরবার- মুখ্য উপস্থাপ্য 
হলওয়েলের মুক্তি তথ। দিরাজের উদারতা অন্ধবুপহত্যার পিরাজের নিধোষতা 
( অনৈতিহাসিক নহে) দানসা ফকিরের নাসাকর্ণছেদ করার আদেশ 
(এঁতিহাপিক )-_রাসবিহ্থারী কর্তৃক সওকতজঙ্গের পত্র আনয়ন *(ঘ) ফরমান 
--আনয়ন ব্যাপার লইয়! জগৎশেঠকে চপেটাঘাত ডে) প্রতিবাদে যারজাফর 


সিরাজদ্দৌলা ৩১ 


প্রভৃতির অস্ত্রত্যাগ। *(চ) আলিব্দী বেগমের সহসা প্রবেশ-তাহার 
অনুন্নোধে মীরজাফর প্রভৃতির অগ্থুগ্রহণ এবং সিপাজের অন্কতাপ প্রকাশ। এই 
গর্ভাঙ্কের “খ” সম্পকে সন্দেহ জাগিতে পারে বটে, কিন্তু দান্না ( দানাশ। ) 
বৃতাস্ত এতিহাসিক বলিয়াই গণ্য 29 ৪৪ 19008018901 & ]1091177 19017, 
10817760. 19109, 910810, ভা10099 9878 2100 00589 179 1050 0:09790 6০ 108 
006 111 11) 6109 085৪ 01 1018 *[909:--1718605 01 1380881 --$01. 11 
[3--0 288 আর জগংশেঠের অপমান, মারজাফরের প্রতিবাদে 
অস্গ্রহণে অন্বীকৃতি_-এতিহাসিক (বাঙলা উতিহাস--বন্দ্যোপাধযায় ২২৬ 
পৃষ্ঠা দ্রষ্টব্য ) 

অতএব দেখা যাইতেছে-_ প্রথম অস্ক উপস্থাপিত প্রত্াক্ষ ও পরোক্ষ ঘটনার 
ছুই একটি বাদে আর সবই ইতিহাস-সমধিত, জহরা ও করিমচাঁচা এতিহাসিক 
চব্িত্র নহে-_ জহর *বিশ্বস্তা দাপী”রই (বত্তার এবং কপ্সিমচাঁচার নামটি বোধ 
হয় “করম আলি”রই (মজফর নামা'র লেখক--করম আলি) অপন্রংশ 
কুপ। 

দ্বিতীয় অঙ্কের- প্রথম গভাঙ্কে (জগতৎশেঠের বাগ।ন বাডীতে প্রত্যক্ষ 
ঘটন। জগৎশেঠ মীপজাফর প্রভৃতির গোপন পরামর্শ (খ) মীরমদন-আনীত 
ইংরেজদের-- পত্র পাঠ এখং সিগাঙদোলার মীরজাফর প্রভৃতির বিরুদ্ধে চাপ। 
অভিযোগ (গ) মানিকচাদ-কর্তৃক ইংরেজের কলিকাতা পুনরধিকারের সংবাদ 
জ্ঞাপন (ঘ) মীরজাফরকে গদীতে বসাইবার পরামর্শ। পরোক্ষ ঘটনা__ 
সিরাজের চরিজ্ঞের পরিবর্তন--“বিনয়ী নম্র, সকঙ্গকে যথাধোগ্য উচ্চ সম্মানে 
সম্মাঁণত করেছেন”। (*) মোহনলালের পুণিয়ার অধিকার লাভ--গোলাম 
হোসেন খাকে বিতাডন (৩) ইংরেজরা মীরজাফর খাকে ৰাহাছুরের নিকট 
বে পত্র নবাব সরকারে পেশ করিবার জন্য দেন, মীরজাফর প্রভৃতির (মাণিক 
চাদের ) সেই পত্র গোপন কর1। মাণিকটাদের কাঁরসাজিতে-_কলিকাত। 
পুনরধিকার (৫) ইংরেজের হুগলী-আক্রমণের উদ্যোগ । এই গর্ভীঙ্কে 


৩২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচাঁর 


উপস্থাপিত ঘটনা স্বর্ূপতঃ অনৈতিহাসিক নহে, তবে ঘটনাগুলি এক দৃষ্তে 
স্যাহত করা হইয়াছে । দ্বিত্তীঘ় গর্ভাঙ্কের ঘটনা।-ঘসেটির এ জহবার 
সংযেগ। ঘসেটি বেগমের অর্থে যয পুষ্ট হইন্াছিল__এই এাতহা দক 
তথ্যে'উ বিস্তার । ন্ভীয় গর্ভ গ্কষের মুখা ঘটন1--ঘসেটিত্ন ছলন] ভব! 
লু্যার 1নক১ তউতে |সরাজের পাখাস্িত মোহর সংগ্রহ (ঘসেটিক 
ষ্ড়যন্ত্রেরই দ্মংশ ) পঞ্চোক্ষ ঘটনলা_ঞ্বার-বিলাসিপী ফৈজীকে “বাধু প্রবেশের 
সকণ দ্বার দ্ধ ক'বে হত্যা কনার কাহিনী (এঁতহা দক)। চতুর্থ গর্ভ 
_-“কলিক1তা--উমিটাদের উদ্যানস্থ কক্ষ”_(দৃটিও এঁতিহাসিক )-_নৃণ্য 
ঘটন1:---(ক উংরেজের সব্ধ-প্রস্তান, সন্ধ সিরাক্গ পক্ষে হিতক্ষর বলয় 
মারজাফব প্ভাতর সব্ধব বিরোধিত1] তথ] যুপে উসকানি (খ) সন্ধি পস্তাসে- 
সম্মত ওগাপঙ ও জ্রাপটন, সন্ধিপন্ত স্বাক্ষর করিতে দাওয়ানখানায় যাইতে 
প্রপ্তত হইপে--উমিটাঙ্ের মিথ্যা] ভঙ দেখাইয় ভাগাইয়] তথা সন্ধি ভ।পিয়। 
দেওয়া। (এ্তহাসিক ঘটনা-_বন্দ্যোপাধ্যায় ২৭১ পৃষ্ঠা)। পঞ্চম 
গর্ভাঙ্কের ঘটনা! সাহেখাদগের (ক্রাপটন ও ওয়ালস্‌ ) পিছনে পিছনে 
জহরার ক্লাইবের ফোটনটইলিয়াম মধ্যস্থ গৃহে উপস্থিত ও সহযোগের 
প্রস্তাব । (রোমাঞ্চকর কল্পনা । )। য গতাঙ্কের দৃশ্য _কলিকাতা গডের 
মাঠ প্রধান ঘটনা-__ইংরেজের অতফিত আক্রমণে 'সর্বনাশ' উপস্থিত, 
(খ) সরাজের সন্ধি-প্রন্তাব_ “যে স্বত্থে ইংরেজ সন্ধি করিতে প্রস্তত সেই 
স্বত্ব সন্ধি হোক)” *গ, সির'জের নৈরাশ্ত _বাঙগালী-জাতির অন্তবিরোধেক 
সমাপসোচনা। *,. গ-৬র শেষটুকু আরোপ )। 

তৃতীয় অঙ্কের প্রথম গর্ভাক্কে_ দৃশ্ঠ নবাব দরবার (**সন্ধির পরের ঘটন1) 
_ প্রথম ঘটনা (ক) ওয়াটপের উপর পিরাজের তর্জন-গর্জন-_-ওগাটসকে 
ণুলদণ্ড দেওফার হুমকি (এঁতিহাসিক ২৫১ পৃষ্ঠা বাঙলার ই'তহাস) 
বন্দ্যোপাধ্যায় (খা ইংবেজ-উকীজকে নবাবশ্দরবার পরিত্যাগ করার 
আদেশ (একটু পরের ঘটনা) (গী মাণিকচাদের প্রতি নবাবী ভ্রব্য 


চি 
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আত্মসাৎ করার অভিযোগ -প্রথমে কারাদগু, পরে শিনশ্ছে-দণ্ড এবং 
মীরজাফর প্রভৃতির অন্থুনয়ে শেষপর্যন্ত ১০ লক্ষ টাকা জ'রখানা--( এতিহাস? 
ঘটনা)। *্গ(ঘ) মীরজাফর প্রমূখ অমাত্যদদে ও সত ইংরেজে? পত্র লই 
প্রামশ-(উ মসিয়ে পা'কে (মুসালা) আ'জনাবাদে গিণ। থাকিয়া 
জব সিরাজের অগ্রোধ-মুসালার সততর্কবাণ” ও বিদাগগ্রহণ (১*%ই এপি 
এীতিহ'সিক) (চ) এম্বাটন ৪ স্টকলকে পুনরাহবান--ফরাসী বিতাডনের 
সংবাদ কলিকাত'দ্ পৌহঠাইতা দেওয়ার নিংদণ (ছ্‌) বডঙযন্বকাখী 
৪) শঠ-মীরজ ফর প্রত পিবাঙ্গেপ্ ৬দ্ন "একে একে দণ্ড 
দয়া সঙগ্ল-__( ইতিহাস-সমধিত )। পরোক্ষ ঘটন! £--৫১) বিনান্রমতিতে 
সবেগেহ চন্দননগর অধ্ধকাব (২) ফরাসী “ম'সিয়ে ল' ও অন্তান্ত ফরাপীদেশ 
নবাবের আশ্রম গ্রহণ (৩) আহম্মৰ শাহ আপদাশর আক্রঘণ প্রতিরো" 
বিন্ত পিরাজের প।টন] যাক্জাব কথ!--আবদালির প্রত্যাব্তনে পাটন? 
বাতর। স্থগিত 1৪) পিরাজের পত্রের উত্তরে ক্লাইতভের উক্তি 'ষারা ইংরাছে | 
ত্র তাঁর! নবাবের শক্ক হওয়া উচিত, (৫) ইংরেজ চন্দননগর আক্রএগ 
কঃসণে উমিটার্দ ও নন্দকুমারের আচঞ্ণ। (১) ফরালাদের পন্হাঃ 
নংরেজের রসদ যোগান ।--( ইতিহাস-সমধিত ) দ্বিতীম গর্ভাঙ্ক _দৃগ 
'জ্গৎশেঠের ঠবঠকথানা" (জগতৎশেঠের গৃহে মন্ত্রভবনেব স্কান নিধি হইল £ 
ঝন্দ্যোপাধ্যায়) প্রধান ঘটনা £--(ক) “দৌহত্র-পুজের অনপ্রাশন*_-রটনা 
করিয়া! ষড়বন্ত্রকাগিগণের সম্মেলন | 119 396৪ 60০৮. 6133 19801755 108৮৮ 
10 01280191176 6015 0106 100 00:1151705 609 50001015678 61010 ৮ 
7180: 91 39285] 98105. (খ) ইংরেজের সন্ধিপত্র লইয়। আলোচন! 
গ) কারমচাচা-কর্তৃক পিরাজের হোপেন-কুপি বধ ও ফৈজিহত্যা সমর্থন 
ঘ) “মীরমনন-মাহনপলের প্রবেশ ও ফষড়যন্ত্রক।রারের মনোভাব- 
পরিবর্তনের শেষ চেষ্টা ('ঘ'__কাল্পত )। তৃতী গর্ভন্ক-_ঘসেটি ও জহরারু 
নবাব-বিরোধা ষড়যন্ত্রের অংশ ( অতিরঞ্িত) চতুর্থ গর্ভাঙ্ছে প্রত্যক্ষ ঘটন1-- 


৬৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচন1 ও না/টকবিচার 


(ক) উযিষ্টা্কে ফাকি দেওয়ার জন্য :লখিত একখানি জালসাঞ্ধিপত্র 
এবং একখানি আসল সন্ষিপত্র লইয়া আমিরবেগের ওয়াটস-সমীপে 
আগমন (খ) জালসন্ধিপত্রে ৩* লক্ষ টাক ও জহরতের একচতুর্থাংশ প্রাপ্য 
দেখিয়া উ মিটাদের উল্লাস (গ) জহরার বুদ্ধিনির্দেশে বেগমবেশে ওয়াটসের 
মীরজাফরের সঙ্গে দেখা করার ফন্দ। ( জহ্রা-অংশ কাল্পনিক )। পঞ্চম 
গর্ভাঙ্কে-_ প্রত্যক্ষ ঘটনা--(ক) যীরজাফরের অস্তঃপুরে- রমণীবেশে ওয়াটস 
(খ) সন্ধিপত্রে মীরজাফরের হ্বাক্ষর আগ) সিরাঞদ্োৌকা ও আলিবদধী 
বেগমের মীপ্জাফরের গুহে আগমন (ঘ) কোরাণ স্পর্শ করিয়া মীরজাফরেগ 
সেনাপতিত্ব গ্রহণ। (ইতিহাস-সমধিত ঘটন]) | 

চতুর্থ অঙ্ক_-প্রথম গর্ভাঙ্কের [শ্ঠ 'পলাশী-_ ইংরাজ শিবির পাশ্ব । প্রধান 
ঘটনা-_-(ক) নবাব-সৈন্তের সংখ্যা ধে(খয়া ক্লাইভের নৈসাশ্ঠ ও আতঙ্ক- আ'মর- 
বেগকে ভাকর়া কিঞ্চিৎ উদ্মভাবেই (বন্দ্যোপাধ্যায় ) জিজ্ঞাসা * (খ) জবার 
কথায় ক্লাইবের খানিকট। স্বস্ত (খ-কালনক?) দ্বিতীয় গভাঙ্কে- দৃপ্ত 
'পলাশী-নবাব শিখিগ+- প্রত্যক্ষ উপস্থাপ্য (ক যুদ্ধের অবস্থা বর্ণশা_ 
(খ) মীরমধনের মৃতুযু (গ) সিরাজের যুদক্ষেত্ডে গমণোগ্যোগ (আরোপ) 
(ঘ) মীরজাফরের পদতসগে বাজমুকুট রাখিয়া নবাবের মযাদা, মুস্মানের 
মধাদা, বাঙলার মষাদ1, বাঙগার ব্বাধাণতা রশ্ার জন্য সিরাজের কাতর 
অন্বোধ ৩) মীরজাফরের সিরাজদ্দৌলার [নক্পায় অবস্থার স্রযোগ গ্রহণ। 
(চ) জহবার কথায় সিবাজদেোৌলার প্রাণবধ-আতঙ্কে যুশিপাবাদে প্রস্থান ।* 
পরোক্ষ ঘ্টনা--(-) বৃষ্টিতে বারুদ [ডিজিয়া যাওয়া (*) ইংরাজ সৈন্তের 
পশ্চাদপদরণ ও আত্কাননে আশ্রয় গ্রহণ (৩) বাযদুর্লভ-ইরসল।তফের 
সেনা দর্শকের স্থায় যুদ্ধস্থলে দণ্ডায়মান (*) মীরজাফবের কপট আচএণ-_- 
উপদ্দেশ ছণে নবাবকে ধিয়! মোহনপালকে আব্রমণ হইতে (নবৃত্ত কর]। 
প্রত্যক্ষ ঘটনার মধ্যে--'খ_ এতহাসিক (বন্দ্যোপাধ্যায় ২২৭ পু 
ষ্টব্য) তবে বাঙলার মর্ধাদ1'"' ইত্যাদি আরোপ এবং পচ প্রথম অংশ 
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কল্পিত, শেষাংশ এতিহাসিক ঘটনা । পরোক্ষ ঘটনা সবগুলিই 
এঁতিহাসিক। 

তৃতীয় গর্ভাঙ্কে- প্রত্যক্ষ ঘটনা-(ক) মোহনলাল ও সিনফ্রের আক্রমণে 
ইংবেজের কাহিল অবস্থা (ক্ষ) জহরার মিথ্যা সংবাদে যোহনলালের যুদ্ধ 
ত্যাগ--২কম্যদিগের পলায়ন । (গ) ক্লাইভের আক্রমণ । প্রত্যক্ষ ঘটনার 
মধ্যে খ'এর প্রথম অংশ অর্থাৎ জহরার মিথ্যা সংবাদ দেওয়ার অংশ-__ 
কাল্পনিক, মোহনঙলালের ধাঁরে ধীরে পশ্চাদপসরণ সত্য ঘটনা । 

চতুর্থ গর্ভাস্কের প্রত্যক্ষ ঘটনা-_মুপিধাবাধে প্রত্াগত পিরাজেএ 
নৈরাশ্া, আতঙ্ক ও পলায়ন, [ এঁতিষ্কাঁসক ] (খ। করিম ঢাগর সহিত সিরাজের 
পর্রচ্ছদ বিনিময় [ আরোপিত ]।গ ঘসেটি-আপিবর্দীবেগম। ঘসেটি মোহন লা 
মুখোমুখ_ (আরোপিত ) মীরণণর সিরাজের অন্বেষণ ও পশ্চাদ্ধাবন- 
( ইতিহাস-সমর্থত ) (চ মীরণ কর্তৃক ঘসেটির লাগ্চনা (আরোপিত )। পরোক্ষ 
ঘটনা-- (১) রাজভাগ্তার মূক্ত করিবা (িয়াও টসস্ত সংশ্রহের চেষ্টা ব্যর্থ (২) 
জয়োন্মত শক্র-সৈম্ভের মৃশিদাবাদ অভিমুখে অগ্রসরণ (৩) ঘসেটি বেগমের অথে 
জনস ধারণের 1সপাজপক্ষ বজন (৪) সকলের হৃদয়ে ধারণা-_ ইংরেজ বিরুদে। 
অস্ত ধার* বাতৃলতা (সন্গগুণিই ইতিহাস সমর্থিত) পঞ্চম গর্ভাঙ্ছ-- 
করিমচাচার মিরাজের পঞায়ন জ্হজ করিবার জঙন্তা নবাবীবেশে পরিভ্রমণ 
( কর্ন ষষ্ট গর্ভাঙ্ক- দৃশ্য -ভগবানগোঞ্1 পীরের দরগ! (প্রত্যক্ষ ঘটনা )- 
কান" । ফকিরের দরগায় জহরার ডপস্থিত (কাল্পনিক ) (খ) দানসার দরগায় 
সিরাজের অশশরয় গ্রহণ ( এতিহা'পক) (গ) দানসার ভুত] ছেখিয়! সিরাজকে 
চিণিয়া ফেপ1 ও মীরকা সম প্রত তকে সংবাদ দ্েওয়] (এ) (ঘ) মীরকাপিমের 
হস্তে সরা বন্দী লুক অপমাঁনত ( এতিহাসিক) পরোক্ষ ঘটনা 
(১) পাটনার রাজ াযনাপায়ণের সিরাজ সন্ধানে দূত প্রেরণ (২) মুসালার 
নিকাজ সাহায্যে তৎপরতা (এঁতহাসিক, বন্দেযোপাধ্যায়--৩** পৃষ্ঠা ব্রষটব্য ) 
পঞ্চম অন্ক- প্রথম গর্ভাঙ্ক _-সিরাজকে বধ করিবার জন্ত আ'লবধা প্রতি- 


৩৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচন1 ও ন1টকবিচার 


পাগিত মহম্মদীবেগ নিধুক্ত -ইঙিহাস-সমধিত। দ্বিভীম গর্ভাক্ষে _মীরণের 
লুৎফ1 উন্লিসার উপর অভ্যাচাব কারবার ০েষ&।-_-৪য়াটস-পত্বীব আবিভাব, 
হন্থক্ষেপ সিরাজের প্রাণ বুক্ষ। করিবার জন ওয়াটস পু র ছ। ( কল্পনা )। 
তৃতীয় গর্ভাঙ্কের প্রত্যক্ষ ঘটন।-(ক) কারাগারে আবদ্ধ অগ্ৃতাপবপ্তিত 
সিরাজ (খ) মহম্মপীবেগের তরুবাবি আঘাতে সিরাঙ্গের মৃত্তা গ) ওয়াটস-পত্ধীঃ 
লুংফ ৬গ্রিপার নিকট উপস্থিটি লুৎফার প্রত পাস পত্র সমবেদন। 
(ঘ) জহপার 'নাবতাব। [(গ৩ ঘ)-বল্লক্ছ। 

চতুর্থ গর্ভাপ্ক-_ প্রত্যক্ষ ঘণনা :--ক। পিপাজের গোরখ্বানে কিম চাঁচ। ও 
মোহনশালেও সাঞ্ষাংকার (খ) নিরাজেব মুচ্য সংবাদ শুনয়া মোহনলাগেও 
অন্ধ ত]াগ ও আত্মসমর্পণ (যোহনলাল ভগবানগোজ়াঈ ধর] পেল - মুশিদাবাদে 
নহে হঙরাং ঘটপা স্ংশ্লেষ হইয়াছে )(গ) প্র তহিংপ! পুর্ণ কারবার পরে-- 
বি্বাসঘাতক।“গকে ধিক্কার দিতে দিঙে--পতিপবারণা জহরার “পতন” । 
(কল্পন।) পঞ্চম গর্ভক্কে__হুস জত গা্পথে ক্লাইভ ও কুট অর্থাৎ ইংরেংজর 
[বঙ্গ অধিকার দেখাণ-_সঙ্গে অর্থলো ঠা ডাম্টাদের হানঙ দেখান । 

বষ্ঠ গর্ভান্কে _প্রতাক্ষ ঘটন1-__। ক) চুপ্চি পত্রের দাবী দা ওয়। [মটাইবার 
জন্ত ক্লাইভের-নিদে শ।এতিভাসিক। (খ) ডামঠাদের প্রঙফল (এ তহাদিক ) 
(গ) টাকার জন্ত ধীরজাফরের উপর ক্লাইভেব্ব চাপ (প্র ৩) (ঘ)মোহনলালের 
মৃত্যুদণ্ডাদেশ (ড)মারজাফরের আফশোল। 

সপ্তম গর্ভাক্কে সিরাজের সমাশ্তে নুংফউনপার দধাপধান । এ&ত- 
হাঁপিক ) এ৭।টস পত্বীর মাসাদান ( কল্পিত। ) 

৬াঁজ্পথিত প্রত্যক্ষ ও %রোক্দ ঘটনার [হসাব-নিকাশ করিলে দেখা য।ইবে - 
সিরাজদ্দৌোল।-সম্পাকত তথ্য সমূহকে নাট)কার অধিক সংখ্যায় হান কারিয়। 
দিতে চে করিয়াছেন । ঘটনার সংক্ষেপ [বস্তার কারবার অধিকার নাট্যকারের 
আছে এ কথা মনে রা।থণ] বণ! যায়-__নাট্যকার নিরাজদ্দৌলার ইতিহাসের 
দেহ এবং আত্মা উভয়কেই প্রায় যথাযথভাবে কূপ দিয়াছেন;* ভবে করিম 
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চা91 ও জহর! অতিনপ্রিত তথা অন্দচিত আচরণে এঁতিহাসিক ভাবশুদ্ধিকে ব 
ভাবগন্তীর পরিবেশকে ষে বেশ হাককা করিস্থা তুলিফাছে তাহাও স্বীকার করিতে 
হইবে । কর্িমচাচাকে যদিও কোন ভাবে পাংক্তেয় কর] যায়, জহর! একেবারেই 
'আকাশস্থ নিরাক্” হইয়া পডিফাছে। হোসেন কুল খার স্ত্রীর প্রতিহিংস!- 
পরায়ণতা স্বাভাখিক-কিন্ত প্রতিহিংসাপরায়ণতাম্ব ধেশ-কাল অবস্থা-_ 
৪ চত্যকে সে যেভাবে লঙ্ঘন ক রয়াছে তাহ।খুবই অস্বাভাবিক-_অন্তত: এঁতি- 
হালিক নাটকের বাস্তবতার পক্ষে ক্ষতিকর ।--এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। 


প্রেরণ।--যচনা_ আশুন 


প্রেরণাকে ভামবা ,মাট'মুটি ঢুইভাগে ভাগ করিয়া জইতে পারি এবং 
রবীক্ত্রনাথের ভাষায় নাম দিতে পারি--১। বাহা প্রেরণ! ২। আভ্যন্তরিক 
প্রেরণ। | রবীন্দ্রনাথের একটি উদ্ধ তি দিয়া বস্তব্যকে স্পষ্ট কর] যাইতে পারে 
--১৪ই বৈশাখ ১৩৩৩ লালে প্রমথ চৌধুরী (বারধল ) মহাশয়ের কাছে একখানি 
চিঠি লিখিতে যাইয়া লিখিতেছেন-- **একটা নাটক আমার সমস্ত মন এবং 
অবকাশ অর্ধকার ধরে বসেছে । আগামী ২৫শে বৈশাখের মধ্যে লিখে শেষ 
করে অভিনয় ক'রয়ে চুকিয়ে দিতে হবে এই হচ্চ ফরমাস। *&*তাগিদে পডে 
প্খিতে স্বর করেছিলাম কিন্ত এখন ?্খোর আবভ্যন্তরিক তানি তার বাহ 
তাগিদকে অতিক্রম করেছে! তার ফল হয়েছে এখন সময়মতো! নাওয়া 
থাওয়া বন্ধ হয়ে গেছে. * 1 এখানে বাহ্‌ তাগিদ ২৫শে বৈশাখের মধ্যে 
শেষ কক ৮৮ এদং আভ্যন্তরক তা গদ*.**নির্বাচিত বিষয়বস্তকে 
অনরচনীয় রস্-রূপে ব্যক্ত কর]। এইবূপে রচঙ্গার বাহ্‌ তাগিদ-- পরিবেশ? 
যশ্পেলাভ, অথভাভ, লোকশিক্ষ) (৯ত্য) মঙ্গল-বিধান (শিব)--গভূতির 1দক 
₹ইতে আসিতে পরে, কিন্ত রন্খর আভ্যস্তরিক তাগিদকে সংক্ষেপে আমরা 
বকিতে পারি- শৈল্পক (865516৮০)। এই তাগিদের ঘলে নির্বাচিত বস্ত 
শ্জীপ মন অধিবার করিয়া বসে" ** খাওয়া নাওয়া বন্ধ হইয়া! যায়। অবস্থাটি 


৩৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


..শেকের “দি পি গাল” নাটকের “টিগোরিন” চব্রিত্রের (লেখক) কথার 
প্রকাশ করা যাইতে পারে - ***প] আহ 00801068009 8100. 1716118 0% 0109 
10991966206 610008196 : ] 000116 60 009 সা16108, 7 ০06৮৮ 6০ 108 
16106 - ০1090 10019 02017809০6০ 603 610988:9 
শে 60 691)1176, 16 0015 ] 9০0০]0 2996 10 61096 8100 (31896 2259911. 
7306 1700১ 61078 13 & 09৩ 501)1906 011176 80006 110 1007 17920 
1109 & 1798 1100 08010011 10911 800 [0 0010 60 109 
16176 68119 900 07509 09969 8৪10 6০9 €০ ০0 ঘ1161200 906 
6106 (দ্বিতীয় অস্ক ) --"এই পর্যায়ে শিল্পী রস-ূপের ধ্যা্নই নিমগ্র_ 
দ্বষহবস্ত হইতে চডান্ত রপ-হম আদায় করিতে নিষুক্ত '*রস-বূপেরই অন্য নাম 
পৌন্দর্ধ )--এক কথায় হন্দরের ধ্যানে সমাহিত । কার্লমাকসের ভাষান্রকহণে 
বল। যায়__8০০০71106 60 600 13 01 1১9808)--বিপ-রূস হি করিতেই 
শিল্পা তখন এঁকাস্ুক। অবশ্ত তাহা বলিয়! একথা মনে করিলে ভূগ কগা হইবে 
যে--সৌন্দর্ষের কোন নৈব্যক্তিক ও পারমাথিক সালা আছে। সংক্ষেপে বল। 
যায় পৌন্দ্য, হুষ্টির রূপে ও রদেই নিহত এবং সেই রূপ ও রস 
জীবন সত্য সাপেক্ষ তথ! জীবনের সত্য ও শিবের সহিত অবিচ্ছেন্ত 
ভাবে সম্পফিত। 

বল! বাহুলা, সিরাক্গদ্দৌলা নাটকের প্রেরণা বাহ প্রেরণা__তদানীস্তন যুগ 
পরিবেশের ও রঙগমঞ্চের চাহিদা । বিংশ শতাবী'র প্রথম দশকে বাঙলা দেশ 
নব-জাতীযতাবোধের দাক্ষা গ্রহণ করে । বাও? শুপু হিন্দুর নহে বাঁউগা শুধু 
মুসলমানের নহে বাওলা হিন্দু মুসলমান উভয়েরই মাতৃভুমি_ হিন্দুমুসলম!ন দুই 
সম্প্রদায় বাঙালী-জাতির উপাদানবিশেষ-_এই নব জাতীয়চেতন! লইয়া জাগ্রত 
জাতি স্বাধীন ভারতের স্বপ্ন দেখিতে আরম্ত করিয়াছে, ১৯০৩ শ্রীাবে 
লিখিত ক্গীরোদপ্রদাদের 'প্রতাপাদিত্য' নাটকে ধর্মনিরপেক্ষ জাতিগঠনের বা 
'জাতি-চেতনার প্রথম স্ুম্প্ ঘোষণা পাওয়! যায়__-একদিকে প্রতাপের মূখে 
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অন্ধিকে ঈশা! খাঁর মুখে। প্রতাপ ঘোষণা করেন--* হিন্দু-মুসলমান এক 
মায়ের ছুই সন্ভান। এক অন্নে প্রতিপালিত, এক নেহরসসিক্ত । বাল্য 
ক্রীপ্ণাঁয়, যৌবনে মাতৃকাধ, প্রতিযোগিতায়, বার্দকো আত্মীয়তায়--এস ভাই 
সব -ামপ। এক প্রাণে এক মনে মায়ের দুঃখ দূত করি। পরম্পরের সহায়তায় 
বঙ্গে মহাষশোরের প্রাতগা করি। মাতৃসেবাকণ্য আমৰা ত্রাক্ষণ নই, সখ নই, 
পাস 'নই-__বক্গসম্তাল ( ৩য় এঙ্ক_ওয় দৃশ্য) ঈপা খার মুখে শোন যায়_ 
“দিন বাদ সবাই বুঝবে বাঙলা মুলুক হিস্দুরও নন মুলসমানেরও নয় 
বাঙা-টীন্্।” 
গড কান তাহ।র দন্ত, দুর্ব্যবহার ও কুচক্রান্থ ্বার। এই জাতীয়-চেতনার 
উদণপনাত খুবই সাষ্য করেশ। ভেদন*তি ছা ভাবতেন বুকে চাপ বসির" 
থাক] অসম্তব--পর্ড ৬ ফণ্রন ত।হা অনেক আগেই উপশদ্ক করেশ এবং আগি- 
গছের স্তর সৈয়দ আহম্মণকে ভেদ-নী* প্রয়োগের যন্ত্র হিসবে ব্যবহার করেন-- 
প্রচার করিতে থাকে” হিন্দু ও মুললম।ন দুইটি স্বভগ্র জাতি । (কিন ঠৈয়া 
আহম্ম৫ প্রমুখ মুসপ্মানগণের বিরো'ধত। সত্বেও দুরদরশশী এ দেশপ্রেমিক 
মুসলমানগণ, ১৮৯৬ খ্রীগ্াব্ের কংগ্রেমের মৃন সভাপতি মহম্মদ রহিণতুল্লা সায়া 
প্রহাতর মত কংগ্রেদের আদশই অনুসরণ করেন _হিন্দু মুলমাণে র মিলিত 
ভাপতের ম্বাধীৰ ঠাই দাবী কন্নে ধর্মনিরপেক্ষ জাঁতি-তত্বোবশ্বাস করেন। 
জাতীয়তার বিকুছ্ে সাম্প্রনা কতা এই উত্থান ঝান্ত সাআাজ্যবাণী পর্ড কাজন 
(১৮৭৮ )স্তধু খেবাতাস দিয়। জ'লাইয়। তুৃণ্সতে চে] করেন তাহা নহে, 
প্রকান্তঙাবে কংগ্রেসের বিরাধিতায় প্রবৃত্ত হন (১৮৯৯) এনং একে বর-পর-এক 
দুবাবহারে ভার তীম্ অভিমানকে আঘাত করিতে থাকেন। ঠিনি লক্ষ্য করেন 
“শিক্ষিত বাঙালীপাই রাজনৈতিক আন্দোলনের শ্রঃা এবং “মস্তি” স্থৃতরা" 
বাঙগাকে জব্ব কথিতে পারলেই উৎপাতের জড দৃত্ব হইবে। ১৯*৩ সাপের 
শর! ডিসেম্বর সরকারী তরফ হইতে ঘোষিত হয়--বাঙলাদেশকে শালন কারে 
স্থবিধার জগ্ত দুই ভাগে ভাগ করা হইবে প্রাঙ্গনীতি-সচে তন বাঙানী” ইহার 
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মধ্যে নবোভূত জাতীয় চেতনা খণ্ডিত করিবার প্রয়াস লক্ষ্য করে এবং বু'বতে 
পারে যে, বাঙলার সমাজণেহ ছিথগ্ডিত কছয়] তাহাকে ভেদ বিভেদের পঙ্থিল 
ও সংস্কৃতি দিক হইতে ভীর্ণ করিয়া ফেক্বার সঞ্গোপন চেষ্টা ইহাতে নিহিত, 
কাজেই বাজবো গ্রস্ত হইলেও বাঙালী শ্োভে ও অপমানে গন্জিয়। উঠে, তাহার 
চম্্রজপ হয়-_-ভাই ভাই এক ঠাই, ভেদ নাই, ভেদ নাই ।-__-(“ভারতের মুক্তি 
সংগ্রাম” ) কাজনেরও জেদ চাপিয় ষায়--বঙঈগভঙ্গ করিতেই হইবে । তিনি সমগ্র 
উত্তর বঙ্গ, ফরিদপুষ্ ও বরিশাল জিলা নবগঠিত প্রদেশের অস্ততূক্ত করিবাব 
ব্যবস্থা করেন। ১৯০৭ সালের ২*শে জুলাই ঘোষণা বাহির হইতেই সমগ্র 
বাঁডল। তুডিৎ ম্পৃষ্টের মত নডিয়। উঠে। ই'বেজেব বিরুদ্ধে কুছ আক্রোশে জাতি 
শুমরিয়। উঠে, স্বদেশী আন্দোলনের প্রাণ-ক্নায় দেশ ভাপিয়] যায় । ধেশাত্মবোধ 

হুপ্ু মুসলমান-এক্য, নব জাতীয়ত' বাপ, ফিরিঙ্গি-বিছেষ ও স্বপ্ধেশী আন্দোলন 
জাতির মুখ প্রচার্য বিষয়ে পরিণত হয় । 

"সিরাজদেোপার* আত্মা এই নবজাতীয়তাবাদ। এই দেশীত্ববোধ, হিন্দু 
মুসলমান এঁক্য, ফিরিজি-বিদ্বেষ ও গ্বাধীনতা-স্পৃহা দিয়াই সিরাজদোৌলার মেরু- 
মজ্জী-মন গঠিত । নবজাতীয়ঙাবাদীর চোখে--পলাশী-যুদ্ধেই পরাধীনতার 
ইত্হাসের আর্ভ-- সির।ভদ্দৌলাই বাঁডঞার শ্যে স্বাধীন পবাব-শ্বাধীন 
বাঙলার তথ বাঙালী জাতির বাষ্প্রতনধি, ইংরাজের সাম্রাজ্যবাদের বিরদ্ধে 
প্রথম সংগ্রামী নায়ক । াই ইংরাছের সহিত প্রতাক্ষ সংঘর্ষের সময়ে 
সিরাজদ্দোৌনা1কেই ষে প্রথমেই মনে পাঁডবে--সইজেই জনুমান করা চলে। 
বাঁসভবিক, উহার আগে লীতারাম, প্রতাপা'দত্য, পাপাপ্রতাপ, শিবাজী প্রভৃতির 
মাধ্যমে, জাতীয়তাবাদকে তথা ক্বাধীনতা-আন্দোক্নকে এত“দন পণ্োক্ষ ভ*বেই 
পোষণ ও প্রচার কর হইয়াছে । ইহাদের কাহাওও পক্ষে ইংতাজ বিদ্বেষী বা" 
ইংরাভ-বাকোধী হওয়া সব হয় দাই ল্তিয়া ইহাদের মাধ্যমে জার হাই 
করা যাউক, প্রত্যক্ষভাবে ইংচ্জে-বিছেষ ইংহেজ-সাম'জ)ব'দ-বিগোধত] 
প্রচার কষ সম্ভব হয নাই। বঙগ-ভঙ্গ আন্দোলনের প্রত্যক্গ সংগ্রা.ণর প্রয়োজন 
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প্রভাপস্ংহ বা প্রতাপাদিত্য মিটাইতে পারেন ন'তাহ। পারেন-- 
পিখাজদোৌল*, মীরকাসিম প্রভৃতি ইংরেজ বিদ্বেষী নবাবরাই। গিবি*চন্দ 
সিরাজদেোঠাকে মাধ্যম নির্বাচন করিএ-_একা ধারে মবজাভীয়তা বাদ, হিন্দু- 
মুসলমান-এক্য, ফিরি বিছেষ দেশাত্মবোধক ও স্বাধীনভী-কামনাকে 
সঞ্চারিভ করিতে চেষ্টা করেন । 


সাহিত্যে «ই ধরণের হংরেজ বিব্রোবঠা। এত উগ্রভানে আগে বা প্র 
খুব কমই ব্যক্ত হইয়াছে । অপরেশ মুখোপাস্যায় মহাশ্রেন উষ্জি" খুবই সভা 
“বাঙাণা যাহা দেখিতে চাহিয়াচিল ছষ্টা |গ "চত্্ যেন তাহার আতাস 
বুকিয়াই শুভক্ষণে দিরাজদ্দোলা লিখিবার অন্ত গেখনী ধাবণ ক রশেন*-- 
(প্রচারে ত্রিশ সর” । 


কুচন। ও আিনয় 


সিরাজদ্দৌল! নাটক রচিত ও অভিনীত হয় .৯০৫ খ্রী্াব্ধে। “বলিদান” 
নাটকের €(৮ই এপ্রজ্) প্রথম অভিনয় এবং সিরাজদ্দৌলা-নাটকের প্রথম 
অভিনয়ের (*উ সেপ্টেখর ) মগ্যে চার মাসের ব্যবধান বটে, কিন্ক মিনার্তা- 
মঞ্চে বলিদানের পরেই সরাগুদ্দৌলার আধিভাব ণহে-মাঝখানে ২৯শে জুল্গাই 
ঘিজেন্্রলাল বায়ের রাণাপ্রতাপ কয়েক রজনীর জন্ত দর্শক্কদিগেব সম্মুখ উপস্থিত 
হয়| সম্ভবতঃ জুলাই আগষ্ট মাসেই পিরাজদ্দী”1 রচিত হয়-_-অপবেশবাবুর 
ভাষায়- -এমনাভার রঙ্গমঞ্চে রাণাপ্রতাপ নিতান্ত নিঃম্ব অবস্থায় মার -দধ্য় 
তিনি মুশিদাবাদের ভগ্র কবর হইতে বাঙলার নবাব পিরাজকে খুড়িকা খাহির 
করিঙ্গেন ।--“এই সময়ে তাহান বসিবাব ঘবটি দেখিলে যনে হইত “পটি যেন 
একটি ছে!টখাট লাইব্রেরী***** স্তপীরত এতিহাপসিক গ্রস্থাব নীব মধে) ধ্যান 
নিবিষ্টের ভ্তায় গিরিশচন্দ্র বাঙলার ইতিহাসের তথ্য সংগ্রহে মগ্র।” প্রমাণ 
খুঁজিতে বেশী দূর যাইতে হইবে নাবাহ প্রমাণ রাহয়াছে--সিরাজদ্দৌল। 


৪২ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


নাটকের ভূমিকায়আার আভ্যম্মরিক প্রমাণ নাটকের তথ্য রাজির 
এতিহাসিকত্ে। 

প্রথম অভিনয়-_-'মিনার্ভা, বক্ষমঞ্ধে -১৩১২ সালের ২৪শে ভাদ্র (৭ই 
সেপ্টে্বর ১৯*' ) * প্রথম পাগুলিপির বহু স্থান অদলবদল করিয়। 
পুলিশের হাত হইতে পাশ করান হয়। (নাট্যকার “কর্রমচাচার এবং 
পুত দান'বাবু--“সিবাঁজদ্ৌলার ভূমিকায় অবতীর্ণ হন), 


শ্রেণী-পরিচয় 


ক [119 (601 00196290018 ৮ ৭ 010100]6 01 1)780170 (009019০10 
1100)6% 51017 800. 10107061005 6119 91797817619 610] 01 813০ ৪97166 
10010810018 01 61019 1097 6৮1) 1010. 61,259 1018978 00 10136216951] 
৪1)19963 10101 1011৩ 6109 200:0 ৫0059586159 11105 01 09:0900% 
07 ৮৮5059715 & 699 % 0075 011106 200003311)1116195 - 10010” 


[:9202-0 দা 1006701058০) 1 

বিচ যেমন বিধান-পাপেক্ষ আশ্রেণী-পরিচষ ৭ তেমাঁন শ্রেণী-কবভাগ'__- 
সাপেক্ষ । বলাবাহুল্য শ্রেণী বিভাগ যেখানে নাই সখানে শ্রেণী-পরি চু রও 
কোন প্রশ্ন উঠ না। পারমাথিক দৃষ্টিভে শ্রেশী-বভাগের অগ্তিত্ব অনাবশ্তক 
ভইতে পারে, "ক্রাচেন মত বশ যাইতে পাব প্রত হাক হুরিউ বিশেষ হৃতি__ 
বিশেষ *-ধখে, স্বতন্ত্র হি, শ্তরাং যেখানে সামাগ্ত ধদ শাই সেখানে ভাতি- 
বিভাগ অমচ্গব-কিন্ত ব্যবহৃ'রিক দৃন্িত জাত-বিভাগ অপণিহার্ধ বলিয়াই 
সাধৃশ্ব-দামান্তের ভিন্ডিতে, বহুধুগ ধায়! জাতি-বিভ।গ, প্রজাতি-বিভাগ চলিয়া 
আপদিতেছে এবং যতদিন মানুষের স*জ্ঞ। । 9000906 ) গঠনের সামর্থ্য থাকিবে 
ততদিন চপিবেও। বাস্ধরক যেমন লৌকক জগৎকে তেমনি শিল্পের অলৌকিক 


সিরাজদ্দৌল। ৪৩ 


জগংকেও মান্য জাতি-প্রজাতিশ্রেণী প্রভৃতির গন্তী দিয়া মনের মধ্যে 
সাজাইয়। গুহাইয়! লইতে চেষ্টা করিয়াছে । শিল্পকে সে ভাব্বর্ধা, স্বাপত্য, চিত্র, 
সংগীত ও সাহিত্য -_-এই পচ জাতিতে ভাগ করিয়া লইয়!ই ক্ষান্ত হয় নাই, 
প্রত্যেক জ'তিকে ভাবার কয়েকটি প্রঞ্জাতিতে (8099198) ভাগ করিয়াছে। এই 
বিভাগের ফ”স্--সাহিত্য-শিল্পে কাব্য মহাকাব্য, কথাসাহিত্য, নাট্য প্রভৃতি 
প্রজাতি-বিভাগ আমরা দেখিতে পাই । এপানেই বিভাজন বৃত্ত স্থগিত হয় নাই, 
প্রত্যেক প্রঞ্জাতির মধো আবার ন'ন। শ্রেণীর কল্পনা করা হইযাছে--ল্শেষ 
কান গুশধর্সের নৈশিঙ্টের ভিত্রিতভ শ্রণী বিভাগ পরিক ৩ ভইয়াছে' নাটার 
শ্রে-প রচন্ন বপতে বুঝায়-_-পর্রকল্পিত শ্রা" -বিভ গ অন্সারে বিশেষ নাট্য 
রচনাকে কোন কোন শ্রশীর অন্তভূর্ভ কর যার তাশাই বিচার করিয়া! দেখা । 

এখানেই খলার দরকার, শ্রন -বভাগের প্রথা” ডপন্ই শেষপযস্ত শ্রেণী 
প্রচ নির্ভর কক্রে এব" ত্ানা কক সশিয়াই প্রধার পরিবঠনের »ঙ্ষে সঙ্গে 
শ্রেণী-পরিচয়ের প্রচেষ্টাতেও পরিবর্তন দেখ। দ্যাছে। 

নাট্যের শ্রেণ- বভাগের ইতিহাস সবস্তারে আলোচন। করিবার অব্কাশ 
এখানে নাই এখানে, যত ভি ত্ত”» নাটে) শ্রণী-বঙ।গ করা ভইরাছে, 
সংক্ষেপে, তাহাদেত একত্র করিয়া একটা তালিকা শেখ" যাইতে পারে । গ্রহ্থ- 
কারের “নাট্য তত্বমীমা"সা৮”-গ্র হইত স'গৃহীত । 0 

১। সংবেদন1 বৈশিষ্ট্যের ভিত্তিতে £ 

(ক) ট্র্যাজেডি (খ) ট্র্যার্জি-কমেডি (গ) কমেড (ঘ ফান 'মেশোড্রাম| ») 


২। বিষয়বস্তুর উৎম- ভিত্তিতে ৫ 
(ক) পৌরাণিক (খ) এ৩হাদিক €(গ) এতহাসিককল্প চ্িতধুলক 
(ঘ) সামাঞ্জিক (পারিবারিক) (উ) উপকথাশ্রণী (চ) কাল্পনিক। 


৩। বিষয়বস্তপ্ন ভাব-বৈশিষ্ট্য-ভিত্তিতে ₹ 
(ক) ধর্মমূলক (খ) নীতিমূলক (গ) আধ্যাত্মিক (ঘ) রাজনৈ'তক 


৪৪ নাট্যসাহিতোর আলোচনা ও নাটকবিচার 


(উ) আখথনৈতিক (চ) প্রেম-মূলক (ছ) দে*-প্রেমমূলক (জট) সমাছ- 
সমন্ত -মূলক (ঝ) যডযন্ত্রুঞক (4) রোমাঞ্চকর চুঃসাহস-মূলক (ট) 
অপরাধ-আবিষ্ধারমূ পক পভৃতি। 
১। উপাদ্ান-,যাজনা-ভিন্তিতে £- 
(ক) গীজনাটা, ।খ। ফাঁতা (অপেরা) (গ) নৃত্যনাট) (ঘ) নাটক ডাঁম" )। 
৫1 ভশয়তন বা অন্ক-সংখ্য' ভিত্তিতে 
(ক। মহানাটক মহানাটককল্প) (খা নাটক (গ) দাটিকা (ঘ) একাস্ককা। 
৬। গঠন-রীত্ি-শিত্তিভে 2 
(ক; ক্লাসিকাল-হন্ধ (খ) রোমার্টিক-বন্ধ [*(গ) দৃশ্ট-পরম্পরা] 
৭ 'রচনা-বন্ধ-নিত্তিতে £- 
(ক) পছ্ধনাটক(থ) গগ্ঘনাটক (গ) গগ্ভপঞ্যময় (চম্পৃ?) 


৮। “উপস্থাপনা-রীভি”-ভিন্তিতে £- 

(ক) বান্তাবক (79811560) (খ) ভাবতান্ত্রিক ( 106811310 ) 
(গ) কপক (81168011081 ) (ঘ) সাংকেতিক ( ৪2)00119 )- 
(* এক্‌ম্প্েশানিট্টিক )০০, 

৯। উদ্দেম্য'-ভিন্তিন্ডে 8 

( ক) ঘটনা মুখা/-018008 01 100106783 ) [ মেল্গোড়ামা ] 

(খ। পল মুখ্য--(07%008) 01 0%8810 ) 

(গ) চিত্র-মুখ।--( 71:5108 01 01188,0691 ) 

(ঘ) তব্মুখ/-_-( 02810801176 ) 

(ড) মিশর--( 101590 ) 

নাটকের শ্রেণী-পরিচম-_অনন্ত পরিপাটি শ্রেণী-পরিচয়--ছিতে হইলে, 
নাটকখানি উ প্লখিত শ্রেপীসমূহের কোন্‌ কোন্টিব্র অস্তূক্ত তাহ] দেখাইতে 
হইবে । তবে 'প্রাধান্তেন ব্যপদেশ' সুত্র প্রয়োগ করিয়। প্রধান প্রধান বৈশিষ্ট্য 


সিরাজদ্দৌল! ৪৫ 


দেখাইয়াই সাধারণতঃ “শ্রণী-পরিচয়” দেওয়া হইয়া থাকে । বিশেষতঃ যে ষে 
প্রশ্নে বিপংবাদ দেখ: দেওয়ার সম্ভাবনা সেই প্রশ্রে্ শীমাংসাই মৃখ/ লক্ষ্য হইয়। 
থাকে। যেমন এ ক্ষেত্রে--পসির[জদ্দৌল। উ্রাজেড কি ন!, অর্থাৎ সিরাজদোৌলা 
ড্যালেডিন সুরে পৌছিয়।ছে কিশেলোড্র।ামাত ভবে পদ] আছে এই প্রঃ 
মীমাংসা কাকতে পারিলেই শেণী-পারচয়ের বড় প্রশ্নটির মীমাংসা কর] হইবে। 
এই কারণেই প্রথম 1দকে আগ্ঠান্ত প্রাশ্নর সংক্ষিশু খীমাংস" করিয়া শেষ ধি.ক 
ধখা প্রশ্রটির সবস্থার আশোচন। কর] যাইতেছে । 

*প্রথম :2-_“বিষয়বন্তর*ভিত্ততে-__সিরাশপক “কখানি াতহাসিক 
লাটক। ইহাতে, বাংলার শেষ স্বাধীন নবাবেল শোচন'য় ভাগঃবিপষয়-ইংরেজ 
ধাণক পন্মার মডর্গ পথের আঅঙ্ধহারে পাজসংহাপন আ পবা তথা ভাবতে 
ইপেজ খাত্রাঞ্য প্রতিষ্ঠার ই।তহাস-_বাঙউল।র ও বাঙালার শ্বাধানতা বিকাইয়া 

ূ . দেওয়ার কঠম্ধমন্ন ইতিহাস উপস্থাঁপত হইয়াছে। নামে 

৮ শপ" ইহা ব্যক্তি-রিতধমশ বটে, কিন্ত কাধতঃ এই নাটকে 

বক্কর মধ্য পিয়া জাতির এক মহ] যুধ-সঞ্গির ইতিহাস 

সবিস্তারে নাটকায়িত হইয়াছে । এক হিসাবে ইহা! ব্যক্তি জীবনের অস্থা 

হিসাবে ইহা বাঙলার ভথ! ভারতের এক যুখ সন্ধির দূপ- বস্তি ও 
জাতি এখানে অবিচ্ছেম্কভাবে মিশিয়া আছে। 

*দ্বিতীয়জত-_বষয়বন্তর ভাব-প্রক্লাত'-_ডিত্িতে--সিরাজদ্দৌলা রাজ" 
২নতিক বডযনত্রমপক ও দ্বদেশ-প্রম মূলক নাটক । শ্বদেশপ্রাণ সিরাজদ্দৌলাপর 
বরুদ্ধে ঘরে বাইরে ষড়যন্ত্র এবং নেই যডযন্ত্রের ফলে পলাশ প্রান্তরের যুছছে 
বাঙলার ও বাঙাল'র রাঞগ্জনৈতিক ম্বাধীনতা-স্থযের অস্তগমন--এই নাটকের 
কাহিনীর ভাববস্ত /805906)। 

*তৃতীয়ভ £--'উপাদান যোঙ্জন1_ডিত্িতে _পরাঞদীলা “নাটক”। 
তবে গীত-যোজন। সবক্ষেত্রে নাটকোচিত হয় নাই; বগ] যায় গীতষোজনায় 
যাত্রাপ্রবণতা আনিয়া! গিয়াছে । 


৪৬ নাটাযসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


*চতুর্থত :_ আয়তনের দিক দিয়া সিরাজদেদৌল! নাটকের যাত্রা লঙ্ঘন 
করিয়া অনেকটা মহানাঁটকের আকার গ্রহণ করিফাছে | হিসাবে পথ্াঙ্ক 
হইলেও, গভাঙ্কের সংখ্যাধিক্যে--মহানাটক-স্থলভ ব্যাপ্তি দেখা গিয়াছে। প্রথম 
অস্কে ১২টি গ্ভীস্ক, দ্বিতীয় অস্কে-_-৬্টি, তৃতীয় অস্কে-_ ৫টি, চতুর্থ অঙ্কে- ৬টি, 
এবং পঞ্চম অঙ্কে *টি,_-মোট ৩৬টি গভাক্কে, ২*২-পৃষ্ঠার এক বৃহৎ কলেবর 
পরিগ্রহ করিয়াছে । নাট্যকার ভূমিকায় জানাইয়াও দিয়াছেন-_-'সিরাজ্চব্িত্র 
লইয়1 দুই খণ্ড নাটক লিখলে, প্রকুত অবস্থা বণিত হইতে পারিত।.. সাহিত্য 
সম্পাদক শ্রীযুক্ত হহ্রেশচন্জ সমাক্প[ত মহাশয়ের উৎসাহে শাটকখানি একখণ্ডে 
সমাপ্ত করিয়াছি, “সেই জন্য নাটকের আকার অপেক্ষাকৃত বৃহৎ 
হুইয়াছেশ। 

বান্ড বক, ৩৬ দৃশ্ট অভনয় করিতে ইইলে এবং পরত দৃষ্োর জগ্ত গড়ে ১০ 
মিঃ ধরিলে--৬ঘট্টার কমে অভিনয় শেষ করা সম্ভব শহে। কাটছাট ন! 
কৰিলে বা দৃ্ঠ বাদ নাদিলেষে অভন্য় জমানো যাম্ন পা-এ কথাটা নাট্যকার 
নিজেই উপলব্ধি কারয়া গিয়াছেন-_ প্রমাণ শাটকের ২৫ পুষ্ঠার পাধ্টাকা__* 
'অভনয়ের সময় সংক্ষেপার্থে ষষ্ঠ ও অষ্টম গভাচ্ছের পরিবতে * [1 *অংশটি 
সমিবেশিত হইল । সৃতরাং নাটকখান্নকে ঠিক "নাটক আখ্য। দেওয়া যায় 
না। আধিক গুরুত্বের দিক বিবেচনা করিয়া 'মহানাটক' ব'ণতে আপত্তি 
করিগে--“মহানাটককল্প” বা 'বৃহৎ-নাটক” শশ্রণী কল্পনা করিস ইছার স্থান 
করিয়। দেওয়' উচিত | 

*পঞ্চমভঃ-_গঠন বাতির দিক ধিয়া নাটকথাণি--'রোমান্টিক-হন্ধ? 
উহাতে-_বন্থর সমবায়ে একটি “একক'কে গড়িয়া তোলা হইয়াছে। 
“ঘটন1-এঁক্য” বলিতে এরিস্টটল ও ক্লাসিকাপ পন্থার। যাহা বুঝিয়াছেন সেইব্প 
সরণ ঘটন!1 এঁক্য নাই বটে, কিন্ধ এখাস্কার ঘটপাগুলি ( ঘসেটি-ঘটিত, সওকৎ- 
জলঘটিত, ইংরেজ-ঘটিত, মীরজাফর ঘটিত ) দিঝাজ-বিঝোধী বডযন্ত্র-চন্রের 
কেন্দ্রটির সহিত যুক্ত থাকায় ও কেন্দ্রটিকো ঘরিয়1! আবতিত হওয়।য় বেশ সহজ 
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একটি “জটিল ঘটনা. কয” গড়িয়। উঠিয়াছে। রোমান্টিক বন্ধের নাটকের 
মতই এখানে দৃশ্ঠ-বিস্তটাসের মধ্যে কার্ধকারণ-_-ধোগের নিবিড় সম্পর্কটি নাই__ 
ঘটনাগ্তাল পধায়ক্রমে এবং কালানুক্রমিক ভাবে পরপর ঘটিয়া গিয়াছে। 
সংক্ষেপে _গঠনটি “এপিসোডিক” বা সরল ( এরিস্টটল মতে সিম্পিল্‌) *ষুতঃ 
_ বচন! বন্ধের বৈশিষ্ট্যের দিক দিয়া দেখিলে--নাটকখানি প্রধানতঃ গা" 
নাটক হইলেও-গচ-পদ্চ মিশ্র ( চল্পু )। 

*সপ্তমতঃ --উপস্থাপনা-নীতির ভিত্তিতে_সিরাজদ্দোল! নাটকখানি 
যথার্থ 'বাস্তবক+ (7398119610) নূহ অনেক শারিমাণে রোমান্টিক ব' 
“ভাব্তাস্ত্রঞ? (199511860)। ঘটনা-গরত্র-সংলাপ প্রভৃতর যে পন্রিমাণ 
সামাগক ওুচিতা তথা বাস্তবতা «কিলে বাস্তবিকতার মায়া জম।ট বাঁধিয়া 
ধাড়ায় সেই পরমাণ বাস্তবতা এখানে নাই। নাটকখানতে বাস্তবিক ও 
ভাবতান্ত্রিক নীতির সংঘশ্রণ ঘটিয়াছে বলিয়া সংক্ষেপে ইহাকে মিশ্র-রীতিক 
বল] যাইতে পারে। 

অষ্টমত £ উন্দেশ্ঠের দিক দিয়া নাটকখানিকে-প্রধানতঃ ভাব-মুখ্য বল? 
যায়) যদদও পসবা হধয়াবেগের মাত্রাও ভাবের মাজার খুবই কাছাকাছি। 
বস্তঙ, এত্যেক বড শন্টিতেই ভাব ওরস ওতপ্রোভভাব যুক্ত থাকে, কারণ 
রস, হত্যে ভাব বা চত্রিত্র যাহাই উদ্দেশ্য হউক না কেন রস অপবিহার্য 
আর (সই এসলা হত্যই গ্রেষ্ঠ যাহাতে ভাব ও রস প্রতিষ্পর্ধীর সহিত বিরাজ 
কতে। যেখানে ভাব রূপকে অতিবধ করে বা রূপ ভাবকে চাপিয়৷ ধরে__ 
পি'ষরা ম।রে সেখানেই বুঝিতে হইবে শিল্পীর ভাবুক ও রসিক সত্তার ভার-সাম্য 
নষ্ট হইয়' গিয়াছে । ভাবুক ও রসিকের পূর্ণ সমন্থয় সুছুলণভ। এই নাটকে 
নাট্যকারের ভাবুক-সত্তা খুবই সজাগ এবং প্রকাশ-প্রবণ--রদিক-সত্তা অশেক- 
ক্ষেত্রেই ভাবুকের কাছে কোণঠাস। হইয় পড়িয়াছে। ভাখুকের “রাজনৈতিক 
ও গুজাবৎসল সিরাজের শ্বরূপটি” (নাটকের ভূমিকা ত্রষ্টব্য) বুঝাইবার প্রয়াস, 
রসিকের দেখা ইবার প্রয়াসের গণ্ডীর মধ্যে সীমাবদ্ধ থাকে নাই। ঠিক “89 


৪৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


10185 91000100105 16891111000 6109 ৪160565000৭ 8061010) 16006 
70816190197 1001086102- (মিনা কৌটুস্কির কাছে লেখা এঙ্গেলসের পত্র, 
১৮৮৫ )--ব দশ যা" বুগায় তেই স্মাদশ অবস্থাটি শাটকে পুরো এবি নাই 
এই শাঢকে পাও পাত্রীকে 4৮09: 71915 100061)019965 01 609 ৪1)1:16 01 
৮০ 8100১৪5 আাপনমাকস ১৮২৯) করার দাকই কোক বেণী দেওয়া 
হয়ছে এব" শুবকে (নবজাতয়ত। ৬ ফকগ্িচক্রান্তের তপ্ত হইতে 
হ্বাধানত অক্ষুণ ঝাখা) প্রচার কর্দবার উদগ্ত বড হতয়। উাওয়াছে। 
মার্কদের পরিভাষা ক বল] য'য--'শেক্সপীয়ারাইজেশন? অপেক্ষা “শিলাবাইজেশন? 
বেশী হ-য়াছে। 

নবধসন্ত 2-খস-স'লেদশার দক দিয়া অ্রণী-পারচয় দেওয়ার প্রশ্ন । এই 
প্রশ্থ্ের মামাংপা কনবার আগে রস-সংবেধশার তিতিতে শ্রেণী-বিভাগ সম্বন্ধে 
ছুই একটি কথ। বপা আব্গ্তক। নাটেযর শ্রেণী-টিভাগের ইাতহাল লক্ষ্য করিলে 
দেখা যায়-__গ্রভীচ্যে ট্রাজোড--কমেডি বিভাগটি প্রাচ।নতম এবং এ টভ'গটির 
তিভ সংক্ষেশে বল! ফার--4£8618776 6029৮”সংবেদন বৈশিষ্তা, বিশেষতঃ বেদনা? 
ভাববন্ধ এবং আমোদ ভাঙবন্ধ। ট্র্াজের কটি ও সংবেদনা যথাঞ্যে বেধনা 
ভাববন্ধ হইতে এব* বেদনা-ভাব বন্ধের কাছেই । আর কমে'ডর সংবেদনা 
বিপপৰাত হমেক্ষতে-_আমোদ-বদ্ধে এপিষ্টটপ্রের 'পেয়োটিকস”-এ এককে বলা 
হইয়াংছ-_ “10036585092. 01 5911005 &০61০:0৮০০০০০, 17301092085 8:0091705 
010% ৪20 199:৮**০। অন্কে বলা হহয়াণছ 202870551910 6 
10019:09১৮। প্রথম শবায়ে- ট্রযাজেণ্ ভর়(নক-্মশ্র বেদনাজনক ঘটনার 
উপস্থাপণা, প্রধানওঃ করুণরনাত্মক নাটক, এবং কমেডি হান্োদ্দীপক 
ঘটনার উপস্থাপনা অর্থাৎ হান্যরুসাক্মক নাটক। পরব্তীকাগে-- কমোড 
মধ্যে উপবিভাগ কল্পন1 করিবার প্রয়োজন দেখ] দেয় এবং 'কমেডি'কে মুখ্যতঃ 
লো-কমেডি হাই-কমেডি (পিরিয়াস কমেডি )--ছুই শ্রেণীতে ভাগ করা 
হয়! তারপর করুণ-মিশ্র কমেডি বা ট্র্যাজেডি-হইতে-হইতে-কযেডি* জাতীয় 
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নাটকের জন্তও প্ট্র)াজি-কমেডি” শ্রেণী কল্পন1 কর! হয়। যাহা হউক কমেডির 
বিভভৃত আলোচন। এক্ষেত্রে নিশ্রযোজন | কতরাং উ)াজে।ওর বিশেষ মালোচনায 
গ্রবেশ করিবার চেষ্টা করা যাক। 

ট্র। জেড শঘটি যেমন 'গ্রাক" উরযা "ডি লক্ষণটিও তেমন গ্রীক সমালোচক 
এ 4 ১ _দ্নদীতিত। জক্ষ-টি সামাগ্ঠতাবে আগেই উল্লেখ করা হইয়াছে। 
| ট্রা। ? 5 লক্ষত রি স-শ্ষ মাাশাতনা নাঙঈগাসাহতোব অলোচনা ও নাটক 
লি »ম এগ ৪২) । এখাত 7» পক্রন্য এই ঘে এ।,&টলের গ্রন্থেই অ * 
উ্াং,় উহ এন্টি জা ১-বভ।গ দে।খতঠ পাই -*খ।খ হটল ্রযাজে ভে 
“মাচ 4৮ চা" (পাচন বশ যায়) শ্রেতে ভ'গ করিত্বাছ্ছেন-যেমন (১ 
কমকুপক্‌ । ট্র্যাচজোড [এ উ)াঙ্ছেছধ কাজন'তে "ঘটন। [পবা ও আবিদা 
থ১€ অর্থ” যাঠা.ভ বিল প্র মাতা পেশ থাকে 1 

(২) পপ থেউ চট্র)াত্রেড (কক্ষ? রপ | ভাবাতেগ €(085০1০0 । 
স্্ট যখ নেমুয ৮.দপ | (১) গ্রথঙ্যান ট্রাজেটি-( শীঠি বা আদর্শ 
পণাহ কর] বেধ।তন মুখ উদ্ধত ১) শিম্পিল্‌ উ)াজেডি কাহনার গঠন 
যেখানে ঘটশ।$ পরম্প পরত শাল মাত )-- 

(«) এস চউকুল “এআযজেডি?- "(যেখানে 309085০0181 
0107290৮-34 ( ঢু) বব] রস হৃষ্রত্র চে র প্রাধাগ্ত) * [ বিশেষ লক্ষণীয়-_ 

, অনেক পরিবত কারে এঙ্গ।রডাইস মিকল মহাশর, ট্র্যাজে ডর উদ্দেগ্ত করুণ 
রস (065) ৯ নহে -উদেেশ্য ৪5. 800 £50090:*-বিস্মম ভাব 
(মছুত রস )স্যষ্ী -বলিয়্। -য নৃতন মত খ্ব'পনার চেঠা করিয়াছেন তাহার খাঁজ 
এ'রছট তলের -_-কম্প্রেকল উযাজে।ড'র মধ্যেই আছে] সকলেই জানেন--এরি&ট 
»উলিনিত পাচ শশ্রণীব মধ্যে -প্রথমকে অর্থাৎ 'কষ্প্রেকস উর্যাজেডকেই « থম 

শ্রেণীর মযাদা দিয়াছেশ-- এবং স্পেকটাকুলার-শ্রেণীটকে অধম উ্যাজেঢি বলিয়। 
প্রায় অপাংক্তেয় করিয়] রাখিদাছেন | যাহার! তত্বদশা তাহাত। নিশ্চয়ই এ 
কথা স্বীকার করিবেন -উণাজেডির শ্রেণী-খিভাগের মধ্যে এপিষ্টটলেব “ষ প্রবণত: 


৫০ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


ফুটিয়] উঠিয়াঁছে তাহারই সহ পরিণতি দেখা যায় পরবর্তী কালের--তাই 
টযাজেডি, ও “মেলোড্রাম।” জ্পীর পরিকল্পনার মধ্যে । একিষ্টটলের &থম 
শ্রেণীর কম্প্রেবস ট্র্যাজেডর মেরুতে-- ট্র্যাজেডির স্ান এবং স্প্ব্টাকুজর 
ও প]াথেটিক মেরুতে “মণে ড'মার আব্িভাব। এবিছটল যেখানে সাঙগান্থা 
ধনের দিকে পক্ষ্য রাখিফ। এক হইতে পচ *যস্ত সকলকেহ ট্র্যাজেডি 
বলক্বাছেন, পরবর্তী কালে পেখানে উরাাজেড শকটিকে ক্শ্যে অর্থ প্রক্জেেগ 
করার প্রবণ দ্রেখ] দিয়াছে --এউ প্রব্পতার ফাণ্ই “ট্র্যাজেডশ, পাক 
দ্যা “মন জাড়ামা” প্রভৃতি উ*শ্রেটি ভাগ দেখ। দঙ্জাছে | আমা,দ£ *মন্থা 
--*ই .শ্রণ" বিভাগ ও উহাদের গবণ বিচার লইয়াউ। 


ট্র্যাজেডির ও “মলা ড্র'ঘার অনধপ 
এইপার ট্যাজেডিক হ্বজূপ এব" মেলোড়ামার “ক্ষণ পর্দা জরিশাত মেগা 
করা যাউক। কারণ সিবাজ.দাীণার “শুণ প বছেশ জন্- উীঙ্গেভিএ স্বকপ 
উপ্জন্ধ এবং মেলে'ড়ামার লক্ষণ ।*রূ*৭ বঞ্ চলে একবপ 'অপন্হযই । 
ট্র্যাজেডির ভক্ষণ ন টকখানিতে ক [মান আছে, আল তম ড়ামার ০ক্ষ- ও 
না কতাকু আছে, শ্ষে ন্চানসে নাঈিকখাদপিকে দ্রাঙ্ছেডি বলা হইবে ক 
মলে ডু মা বলা হুমতব-এই জব পুশ্পে সগাদান সরতে হহতল যেমন জানছা 
ওয়া আ শ্র+-- উভয়ের স্ববপ, তেমন জ।'লয়। ৭৯, অত্যাবশ্যক মেণ্োভামার 
ও ট্র্যা,জডির সীমাদেখাটি | 
উ্রাতঞ্জতিএ শ্বূপ শিদ্ধারণের চেষ্রায় আমরা নম্লখিত বিষয়গুলি বিঢারের 
পথে ন্সগ্রপর হই-ত পাদ - 
(১) উযাজেডির নায়ক 111 ৮210 17610) 
উ্যাছেডি বোধ ([য61৫ 10001698100 ) 
উর্যাজেডর বস (15410 8000102 ) 
ট্র্যাজেডর পরিণতি (5219 92174 ) 
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উযাজেভির নার়ক-সন্বন্ধে নিয়লিখিত প্রকার জিজ্ঞাস] সম্ভব (ক) নায়কের 
বংশ্মধাদা (খ) নায়কের নৈতিক মান (গ) নায়কের ক্রিয়াতৎ্পরতা ব' 
উদ্যম (ঘ) নায়কের নিজ দায়িত্ব । প্রথম জিজ্ঞাসা__ 
নায়কের বংশ ম্ধা্া সম্পর্কে প্রথমেই বলা যায় -এ 
ব্ষিয়ে বসংবাদ আছে এবং তাহার জের আজও মেটে নাই । ৭]]09৮1008, 
-এপু অর্থাৎ বরাজ-র জডার শোচশীয় ভাগ/বিপষয় ন1] ঘটিলে-_-“&1] 01 % 
£)0%6 2080” ন' হইলেউ্র্াজেছডি হইন্ন1] এইবপ অভিমত বহু প্রাণ কালে 
সকলের ₹ধে/ এবং বর্তমান কালে ঢুই এখজনেন মধে) পাওয়া ষায়। কিন্তু 
ট/)াজে'ভপ্র ইতিহাস দখিলেই দেখ ষ'ইবে সমাজ বিপর্তনের সঙ্গে সঙ্গে তথা 
সফাজিক বাসনার পত্রিধঙ্নের সঙ্গে দঙ্গে টাঞ্ছেডি নায়কের বংশ-গত ফোগ)তার 
মপ্কাঠিতেও পব্বিত্ন ঘটিয়াছে। পৌরাণিক এবং প্রতিহাসিক ঘটন] বা 
ব্য্র জীষ্ণকথান মাধা ট্রযাজে উর শ্বিয়কস্ত সীমাবদ্ধ হইয়া থাকে নাই-- 
ব্লু মযাপধার প্রসার বুদ্ধর সঙ্গে সঙ্গে 'লাধারণ বা ও উরযাজেড-নায়ক 
হইবার যোগ্যত। পাশ করিয়াছে । গ্ডামেছিক ট্রাজেডি? সামাজিক ট্রণাঙ্জেডি 
নাংকের বশ মধাদার নৈকষ্যু ভঙ করিরা দিছাছে বিখ্যাত নাট।-তত্- 
মীমা সক অধাপন্তএমারডাইস নিকল মহাশয় পো" প্রথার মোহ কাটাইতে 
পাবেন নাই বা১য়া গাহস্থ) উ্রাঞ্জে দ ব' সামাজিক ট্র্যাঙ্ষেভকে ট্র্যাজেডি বলিয়া 
গীকার করতে 1 প্রকাশ করিলে*-(দি থিওরি অফ ড্ামা--ডোমেষ্টিক 
ইাাজেড পাঃচ্ছেদ দ্রষ্টব্য _ ট্র্যাজিডি-নায়কের গণতস্ত্রাঃনকে অন্বকার 
ক।০৩৬ প।রেন পাই । "ট্রাক ইন্প্রেন” জাগাইতে পারিপেনযে কোনব্যকি 
আজন্র/াঞ্খেডিনয়ক হইতে পারে--এমনকি নাট্যকার আর্থার :ইলিয়াম 
পি.নেরো মহাশয়ের “জেকেণ্ড মিসেস ট্যাঙ্কেরি” নাটকের না'য়কার 
মত পাঁতাভারও কান বাধ। নাই। একথ। সত্য-_-শৌরাণিক ব1 ্ তহাসিক 
উ্যাংজ ডব বসের আস্বাদে একটু তারতম্য থাকিবেই কিন্তু তাহা আছে বলিয়া, 
এককে ট্র্যাজেডি অন্যকে অপ্ষট্রটাজেডি বলা! যুক্তিযুক্ত হইতে পারে ন1। 


ট্)াঙ্জেডিএ নাক 
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এইবার নৈতিকমানের প্রশ্ন বিচার করা যাউক। নৈতিকমান সম্পকে 
এরিই্টটলের বিখ্যা » স্যত্রটি--“০& 600 85০০৭. 106 6০9০ 1)8 7” সুবিদিত। 
কিন্তু কত পাপাচরণ কর্ধলে নাটক 'মতি মন্দ” হইবে, তাহার শাত্র। বাধিয়া 
দেও১| সম্ভল তয় নাইস: নক্কে ব'দয়াই হয নাই আর একটু তলাই$1 
দেবেডেই চেখ। যাঈবে শায়কে" নৈতিকমালেএ প্রশ্বদী প্যেপবস্ত নায়কের 
প্রত দর্শ ক সহারভূত আকষণের প্রহ্থের সি * যুক্ত হইর। আহে । নাষকেত 
গ্র।ঙ সহণ্ভড়' হ আকর্ণ বরিতে না পাব উ্যাজোডশ প্রধান রস-_ককণ 
(0165) সহ ক.] সম্ভব হঘ্বু না । নাকে? সৈ। জান ও শুাণপন। সহানত হও 
সহজ টদ'পক বলঙাই উ্যানেড পাদ ক লৈ তপতান আবম | মতন রাখ 
দবকা্_ লক্ষ্য “ট্যাজিক ইত্প্রথন”, দকে গুণপণা মেই জান 
পোৌছিবাণ উপায় মাত্র । রস নস্প ওও *ম€া থাকলে সেকেগু ফি স 
টঠ/ান্সেীত মণ হুশ্চ এত্রা ও পতিতাকপ্প। পা কানে পিগাও উযাঙ্ছে। আবগ্তি কতা 
চলে। 

আর এট কথা মনে রাখত হইতে -নৈত্তক-মান নায়কের “বাহ 
আচলণ? দিয়] বিচার করিতে বাসপ চালসে না হইকপ বিচারে ক বেশ্রাট 
ঘটে-_ন্বিখ্যাত শেক্সপীরার-অধাপন্চ পার সঙাল্‌ সাহেব মহাশয়ের _. 
“ম্য।কবেখ' সম্পাদন হইন্তেই বুঝা যাইতে পাত্রে । ম্যাকবেকে তিনি ট্র্যাঞ্জিক 
হিরোর মর্ধাদ। দিতে ?নিত! তাহার যদ ৬ ম্যাকবেথ খারাপ লোক ০৪৪ 
820 006 %& 1৪ 2090 স্রভরাং সহানকূতির অযোগ্য | লক্ষণীদ্-_- 
সহান্ুভ তই লক্ষ্য, নৈতিকমান উপনক্ষা মান্র। নায়কের প্রতি ধর্শকের 
সহান্তভ্ত বজায় রাখাই নাট্যকারের অমন্তা। নায়ক যে-ভাবধে এবং যত 
আচরণই করুক দর্শকের সহানুভূতির কক্ষ হইতে চু/ত না হইপে, উ্র্য(জিক নায়ক 
হুইবাও পক্ষে এদিক [দয়] কোন বাধা নাই । 

কভার নায়কের |ক্রণাতৎ্পরণা] (8০$1%185)। নাটকে 'ন্রিয়া 
(৯০০০) বাশছে কি বুণাম্ তাহা খুব স্ুশিদদিষ্টভাবে নির্ধীরিত আছে--এ কথ। 
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বডিলে সত্যের অপসাপই কর! হুইবে। এক্ষেত্রে মান! মুনির নান। মত 
দেখা যায়, এবং আমাদের মত ধাহার। পরপ্রত্যয়নেয়বুদ্ধি তাহার? মুনিদের মত- 
খিরোধের মধ্যে পড়িয়া খুবই কিভ্রাস্ত। মোটামুটিভাবে ক্রিয়াকে আমর! 
তিন ভাগে ভাগ ক্রিয়া দদ্বখিক্কা থাকি-_প্রথমটি কারিক (055108] ), 
দ্বিভীবটি- মানসিক (109591) তৃতীয়টি- আতিক (5076051)% 
[ 808776098] ও 1067768] লইয়া ছন্্ কারবার স্থল ইহ1 নহে- তূলিলে চলিবে 
না ] অতএব কায়িক ত্রিয় যেমন ক্রিয়া, তেমনি মানমিক ও আত্মিক ক্রিয়াও 
ক্রিয়া । আন্র প্রত্যেক বড় বড নাটকে--1তন জ্বরের ক্রিয়াই বতমান থাকে-- 
তবে মান'সক ও আত্মিক ক্রিফার মাত্রাই বেশী থাকে । কারণ ক্রিয়] যত উর্ধতন 
স্তরে উন্নীত হয়, কুঠির মহুতও তত বৃদ্ধি পাইফ থাকে । নায়করু ক্রিয়।1 তৎ*রত 
বিচারের পূর্বে- এই কথাটি আমাদের মনের সম্মুখে রাখিছেই হইবে 

অবশ্ত- নায়ফের ক্রিয়া-তৎপরুতা (&০8:5185 ও 08881165 ) বিচারের 
সময় আমরা সাধারণতঃ নায়কের পরিস্থিতি-সংঘটনের ঘটনা-নিয়ন্ত্রণের এবং 
পারস্থিতির বাধা অন্তক্রম কারয়া বিশেষ একটি লক্ষ্যে পৌছিবার দৈহিক 
চেষ্টার গারমণ হিসাব করিয়া থাকি । এই হিসাবেই-_ম]াকবেখ আগাগোডা 
ক্রিয়াতৎ্পর, “কী লীরর৮এদেলো গুভৃ'ত 00019. 50860. 0000. 6080 
%911718”--এক কথায় [নক্ষিম্ন। 

যাহা কউক আমাদের আলোচ্য-_ক্রিয়া-তৎ্পর্তার তাৎপধ নহে । 
আনণোচ্য-ক্রিয়া-তৎপরত।র প্র১ণিত খথ্থ এবং সেই প্রচলিত অর্থে ট্র্যাজেডির 
নায়ক কি পরিমাণ ক্রিয়!তৎপরতা অপরিহাষ সেই প্রস্কটি। দেখা গেল-- 
ট্র্যাজেডির নায়কের পক্ষে আগাগোডা সুল ক্রিয়া-তৎপরতণ অপরিহার্য নহে। 
দেহের ক্রিয়! অর্থাৎ শারারিক উদ্যম বন্ধ বা বাধাগ্রস্ত হইনলও-_-মানসিক্আত্মিক 
'ক্রয়ার মাহাত্যে নায়ক প্ট্র্যা'জক” মযাদালাভ করিতে পারে। এই প্রসঙ্গেই 
এ কট? কথ ল্মরণীয়_ ব্রুণেতিয়ে “৪৮০08 (০২০18 ৪ 8০81” বলিয়া 
ক্রিয়ার (এযাকশান ) যে লক্ষণ নিশি করিয়াছেন তাহাকে একটু ব্যাপক 


৫৪ নাটাযসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


অর্থে ব্যবহার করিলে দ্বেখ' যাইবে _-লক্ষো পৌছিবার কায়িক চেষ্টাও ষেমন 
চেষ্টা, তেমন কোন-কিছুক পাওয়ার তীব্র কামনাও লক্ষ্যে পৌহিবার চেষ্টারই 
রূপবিশেষ। যেমন কায়িক চেষ্টার ব্যর্থতাঙ্গ ভেষনি কামনার ক্ষণ 
পরণতিতেও ট্র্যাজেডির সম্ভাবন। বর্তমান । গ্ৃতরাং ট্র্যাক নায়ক প্রচলিত 
অর্থে ত্রিপ্লাশীল ও নিক্ষয় "ইই ছইতে পাবে এই প্রসাঙ্গই অসে--* 
নাকের দপিত্ের প্রম্ন। এ বস্টটনস্ একট মন্তব্য হইতেই এই সমল্যার 
উৎপত্তি। এরব্রিস্টটল পোয়েটিক্স গ্রন্থে বলিয়াহেন-_-নায়কের শোচনীম ভাগা 
বিপধয় ঘট্টবে--ন*চতাও জন্য নহে (2008 0৩ 69 062:%16৮)১ ঘ্টবে-_ 
নায়কের কোম্দপ-_বুদিশভ্রশের £ 6৮0৮ 01153010306 ) ক্ষগ্ত অনবা চতিত্রের 
কোন অস্তনিহিত আসক্ত বা দুধশশার জগ্ত ।17811৮ )1 তবে দেখাশ 
য'ইতে পারে যে সব-কতেই টিশেষতঃ অদনক- প্যাপেটিক ট্যাজে তে, নায়ক- 
নায়িকার হুর্দশ -দ্ুভোগ এবং ভাগা-বিপযয়েব মৃণ্ণ উহ্বাদত নিজেদের কোন 
দাফিতব নাই। জন-এপ-্মার্ট মহাশয় তাহার বিখ্যাত 'উরীজেডি- 
নামক প্রবন্ধে ('এপেস্‌ এ্যাণ্ড স্টাছজ", দি ইংপশ এসো।সয়েশন 
৮ম খণ্ড )--[9290. ড0297-ন।ট ক্ষখানপ দৃ্ান্ত তুলিয়া প্রমাণ করিতে 
চে করিয়াছেন__পির্দোষ ব্যকিও (10090906 1087300 ) ট্র্যাক্ষেভডির নারক 
হইতে পারে বুদ্ধন্র'শ বা চাতক ছুর্বধতি সব ক্ষেত্রে থাকা ই এমন 

কোন কথা নাই। 
এখানেই স্বাভাবিকভাবে প্রশ্ন উঠে -আসলে উ্র্যাজভ-সংন্তের ম্বরূপটি 
তবে কি? নায়কের বংশ, নৈতিকমান প্রভৃতি যাঞ্চা্ উপায় এবং যাহা সকলের 
লক্ষ্য বা উপে দেই ট্রযাঙ্গেডে সংবি২--ইংরাজ।তে যাহাকে 


রন বা বলে 68810 15701538100 তাহা কি? পৌরাণিক, 
১ এঁতিহ্থাদিক, সামাজিক নান! প্রকার ট্রযাঞ্জেডির মধ্যে 
11000798810) 


বাহাকে আমরণ “সামান্' (00702002) বণিয়া ধরিতে 
পারি--সেই খ্র্যাজেডি-সংবিত” (৪5810 1010988102)-কে এক কথার প্রকাশ 


সিরাঞ্জদ্দৌল! ৫২ 


করিতে গেলে বল: যায়-_ছ্গব্যর্থ-অভিযোজন-জনিত আধিক, দৈন্থিক ও 
আধ্যাম্সক বিপর্যরের জন্ত বেদনা । আর একটু বিস্তৃতভাবে বলিলে বগা 
যায় - 0119:1693 101913:6009+ বা ৪1209 06 % 19)3106 ৪6:0181৩”--ব। 
“৪. 11] ৭6151756 6203 & ৫091”-এ বং ব্যর্ প্রচেই ও বিপধত় দেখিয়া যে 
,ল্ধস। ০ ক্ষাগে তাহা উ-্রযাঙে ড দংবিত। শ্রদ্ধেয় ম্মর্ট মহাশয় বলেন _- 
“গা ১9৮৩ 2৮৮৪ 62034194916 1083 103910 5১10, 01 1000) 69093 ভা % 
$4 021,190 2 61 81] 15 61069 932906 01 0%1 77065 209. 8000119 3 
৪,410 119:6 60939 £19 1093076 10 1)601560৮7 61565ন75 0085 81350 106 
[0930 ৮৮ মবশ্য সঙ্গে স5৭ মাছে-ক) ঘর্ল ৭শির"হের প্রতনয়াবিহীল 
ঘুখতভে'স উ্যাজেণ্ড নন ্ট্র্যাজে ডতে টিপতির হিকদ্ধে তব হক বা অন্থভঃ 
চাশপিক প্রনিতবাপ প্রত কষা থাক! ঢা (খ বিল্ম।বোধ (89089 ০01 আ030.0£) 
এস* বত আল (890৭0 01 2075091% 10101) 18 80009617178 
01ট7৭780) থাক! চাই। এ কথা অবগ্ স্ব'কাষ যে পন্িস্থিতির বা পরিবেছ্নীনু 
বিকুক্ে শারক-নায়কার শাবীতিক বা মানসক প্রতিক্রির। (9০98190) উ্াজেডির 
পক্ষে অপ বহা।য,। কি 7436039 01 80259077808 10102 33 80103817176 
016170%88”-_অর্থাৎ পরাতত্বের মবতারণা ও ব্যঞ্ধণা, স্ক্ষেত্রে থাকিবেই এ 
বগা ধান্ন না । এঁতিহাসিক বা সামাজিক ট্র্যাজেনউতে পরাতত্বের আবহাওয়। 
অপরিহার্ধ, তাহ! বলা চলে না। এঁতিহাপিক কোন ব্যক্তির মহান কোন 
আদশে। জঙ্গ এচান্ঠিক অখচ নিরুপা এবং নিশ্কন সংগ্রামের তথ, শোচনীয় 
ভাগ-ন্পধয় অবশ্তই ট্রাঁজেউ-সংবেদন1 সই করিতে সক্ষম। তেমনি 
সামাজিক কোন ব্যক্তির প্রিকৃগ-শ্রেণী-বিন্তাসের বিরুদ্ধে একাপ্তিক অথচ নিস্ফ্ 
সংগ্রথম,_তথা শোচনীশ্ন বিপর্ধয় উর্যাজেড-সংবিৎ স্যন্টী করিতে পারে। 
গললওদার্ধির _"উ্রইফষ্কে উদাহরণ হিপাবে ধরা যাইতে পারে । মোট 
কথা-_নাটককে ট্রযাঞ্জেভ হইতে হইলে যে নাটকের চতুর্দিকে পরাততীয় 
পারযণ্ডপ সৃষ্টি করিতেই হইবে এমন কোন কখানাই। ইহলৌ'কক অর্থাৎ 


৪৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচাব 


সামা'জক পরিষমণ্ডলের মধ্যে থাকিয়াও নায়ক 'উ্রাজিক' হইতে পারে । অবশ্য 
ইর্যাঞ্জিক-স'টিতের গভরত' বা সার্জনীনতার মাত প্রথম ক্ষেে বেশী, অন্য 
ক্ষেত্রে কম হইতে পারে । একথা অবশ্বই স্বীকাধ ষে শিল্পের “বিষয়সত্” কৃষি 
প্রক্রিয়ার ফলে, 'বশেষ' কূপের মধ্য দয়! যত সাধারণীভূত বা পাবজনান হইয়া 
উঠিতে "যে, ততই তাহার শৈল্পিক মর্যাদ! বৃদি পায়। "৯ দিক দিয়া 
“দ্রখিলে সাহিত্য স্থির মধ্যে এইভাবের একট গুর-বিস্বাস লক্ষ্য করা াইতে 
পাবে--নিছক ঘটন!-সমাবেশ, নিছক বহিদ্বন্ব, বহিদ্বন্দের সঙ্গে ”নাতক তথা 
মানসিক দন্ব, অর্থাৎ মানসিক ছন্দ "আতিক ছন্ব £ভূতিস্ত।। শ্ছিটটি যত উর্দ 
সরে ্ঠিতে সক্ষম হয়, তণ্ত তাহাতে গভারতা, তত তাহাতে সার্জনীনত। 
ব্যক্ত হয়। ্রণাজিক হন্প্রেশন? স্যঙি করিত হইলে, নিছক ব হথন্ছ দ্বাবা 
সম্ভ” নহে -ছন্বটিকে উন্নততর স্তরে-_আদর্শের জগ্ সংগ্রামের বা আধর্শচু ত 
হওগাঁর জগ্ত অগ্থন্থন্ের স্ততে অবশ্তই তৃপ্য়ি। লইতে হইব খাটি ট্র্যাজেডিতে 
***০609 81605610018 0001] 800. 009 300151000] 82095 ৪9,59 1083 
৮০ 20109 161) 0101%6788 ( 010091569001700 1075004 ) এ কথাটি মোটা- 
মুটিতাবে মাণনয়। ল এয়া যাইতে পানে। 

যাহ। তক. সংবিতের গভা?ত] ব" সার্বজনীনতার তারতমোর প্রশ্ন ফাদ 
দিয়। 48810 200101688100-এর মনভ্তা ত্বক স্বরূপ এইভানে প্রকাশ কঃ মাইল 
পারে--উ্যাণেতি সং বু বিশেষ এক প্রকার উপলব্ধি, যাহার বোধ অংশে 
,008016159  % 89906) অংছে--নায়কের নিরুপায় ও নিশ্থাল সংগ্রামের বা 
মহিমাভ্রংশের ধারা হঃখ-হতোগ ও ভাগ্যবিপধয়ের ইচিত্য সম্পর্কে 
অন্তরের ভন্ত;হথলে একটা শ্গুঢ আপত্ি এং ভাব অংশে (92০০৮: ৪৪790) 
আছে--নায়কের জন্তু নিবিড সাঙ্ভূতি, ধেদন। বোধ বা *শাচনা। শোচনার 
সহিত যখন উল্রখিত বোধের যোগ ঘটে তখনই “ধর্যাজোড সংবিৎ” কৃষ্টি 
হয়| ছন্দের গভীরতার অন্তপাতে এই সংবিতের ত*ত্রতার মাত্র। বুদ্ধি পাই” 
থাকে । অর্থাৎ সংবিৎটি- বোধে ও ভাবে আরে উত্তেজক হইয়] উঠে। 


সিরাজদ্দৌল! ৫৭ 


এই প্রসজেই ট্র্যাজেডি ভাটকের রসের প্রল্প উঠে। এই পশ্বের 
আগ্শেচনায়, মৃপক্ত্র--এবিইটলের মস্ত হা__4[156106065 9:008108 7১01 ০. 
19০, - ১৩100861005 08920800701 75860 
ঘিনিনিতি 910 800 8৮91: 11100 ৮ 1016809, 1016 001৮ 809 
11101) 15 00097 8016, +100 81709 1199 701998019 %517101 1019 
1009৮ £€100010 7100. 17 61286 0101) 50009817000. [ডে এ) 197 
61100611101 686100* 
"শোক অথবা ভদ্রপ এবং "শোক ও ভয়প-এই দুইটি উল্ভির কোনটি £ত্য 
মঁখাংসাষ প্রবেশ ন' ক্যা আম্”। বজিতে পার -ওকিটটসেক মজে 
ট্র্যাজে'ড-_ ভয়াল মিশ্র করুণ-রসাত্ক নাটক, এবং য নাটক “6৮511 
স7161) 1)0170 800 108] 60 11৮ করিতে পারে সেই লাটকই ব্ড 
ট্র্যাজেডি -শততশাং "বের হিসাব কবিততে গ " বশা যায় 'বিজ্মপনভয সি 
শোক (0:89? ই্যাঙ্গেছি নাটকের ভাব এ'ং ভভুড ও ভয়ানৎ "মিশ্র নরুপ 
রস ট্রাজেডির রদ । উহাদের মধ্যে অত ও ৬7াঁনক পপ্রাসঞ্গিক এ"ং বরণ 
আধিকা।ঝক (প্রধান। রস। কোণ উ্র্যাঞ্জেডিতে ভানকেব মারা বেশী থাকে 
(২ ঈযাজে ৬) ০চাশ উ্যাজেঠিতে ঘণ্দ _তাব্রতাজ নও বিস্ময়ের মাতা বেশ 
থাকে, কোন উ্রাজেডিভে (“উ্রাজেছি অফ. সাফাগিংগ জাতীয় নাটকে ) 
কর্ষণের মাত] বেশী থাকে-এই বাতা পার্থকা পৃবেই খল হইয়া 
প্যাথেটিক ট্রাজেটিকে এ তরষ্টটল পথ্য গ্বান দন নাই, তাতার মতে, 
পারষ্কটে ট্রাজেডি না কম্প্রেক্স ট্রযাভ প্রথম ম্ণীর উ্,ল্েড। এ 
শিদেশ্র এবং হেগেও প্রভূ তর আলোচনার উপর (ভর ক্যা অধাগক 
এপারডাইস নিকঞ মহাপ্য়- ট্রাজেদ্দিপ রস সম্পর্কে নুন এক সিদ্ধান প্রচার 
করতে চে করিয়াছে ন--তাহার সিদ্দান্ত-_-18898$.. ... 1089 [0 16৪ 81100 
008 6109 80081770601 70৮5, 0006 6109 00221021700 0 ০1 9 19911758 ০ 
৮৪ &11160 (6০ 10165 £7%00607--আমাদের পরিভাষায় বলিতে গেলে 


৫৮ নাট্যলাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচাঁর 


বল ষাষ ট্রযাক্ষে উর উদ্দেশ কফণ রস স্থক্ী নহে_ ট্র্যাজেডর উদ্দেশ্য - *অ$ুঁত 
রদ” সৃষ্টি (শিস) অর্াপক নিকল মে ট্রাজেডিকে একটু 'তৃশীয় লোকে 
তং বাখবার চেষ্গ কারুয়াদেন ছোখেষ্টক ট্রাজেডির প্রতি টিতষ্ঞার যশেই 
তাহা প্রমাণ শাছ। 21516215019 এর মোহে ভিন ই্যাজেডি 
না বশত তৌলন্কেল গত একাঁলতত কবি তন গাডেন নই জন্চণ্‌ং 
অ্যপর নকতর 'স্থাদশিকে একটু সত্্ভাবে গ্রতণ বগিতে ইইবে-- 
কোল কান উ।া কডিব পাক্ষ ও ভাগ কলা এচ্য পটে, কিন লা ট্রাক্ছেডস্তই 
"৪0 চা] তু ঞ2ন্গাচা খু জু গল ভূশ কনা হঈস্ব। তাবপর--7)78৮”কে 
জাল ২৮৮) 6৮72106 হ্যাট ও৭০ 1) সন্ত কি লা কাত বিচার কথিত খা 
5 গঠ়ল প্যাচ (পাঙ্গিগা জাতে সম্পারিভ কবেখ 
নাট 19 ভূমিকা): 1767 জাগহ করিতে লা পাতা প্ষঙ্গ কোশি শায়ক 
“।। একশ হইয়া টে ন" ট্রা।গক সটিডেস সহত- শোক বাশোচনার 
অপ রুহ।য -যাণ বহিফালে । 

ঈ)াজেন্িল পশ্শিম »শন্ধে শাযাদের প্র9গ লতি ধারণ। এই বে, ভ্দাঞ্জেডি 
«0107 00))-- 010প- ণর সাটন্। _বিয়োগান্থ নাক” কথাটির মধ্যেই 
“পাট প্রতিফটিত হন তাতে | কন ধারণাটির মধো সত্যেন খাত্র। 
“বশী থাকিপেও, উহা সম্পূর্ণ সতাকে ব্যক্ত করে শা। 
যদ এলিস্টটস ইউনি 'পদিসের-পমালোচকিগের বিরূপ 
মন্তব্যে সযাাচনা কারবার প্রসঙ্গে পিখিয়াছেন- 8 (+00178005 


ট্রাজেডি পঞ্গিণাম 


92330 ) 18 (239 71617% 00718 তথাপি সত্য এই যে প্রাচীন-গ্রীসে 8০205- 
82201776” -ট্র্যাঞ্জেডির পরিণাম প্রচলিত ছিল এবং ফরালীয় ক্লাসিকাল 
ট্র্যাজেডির অন কগুলই-)00005 9০4178 -অর্থাৎ মিলনাস্ত প্ণাম। যাহা 
হউক এ সম্বন্ধে এই কথাটাই বিশেষভাবে মনে রাখতে হইবে ষে, ট্র্যাজেডি 
পূর্ণমাত্রায় বিষোগান্ত যেমন হইতে পারে, অআ।বার--আপাত'মগনাস্তও 
হইতে পারে অর্থাৎ পরিণাম আপাতদৃষ্টিতে মিলন-স্থচক মনে হুইলেও ট্র্যাজিক- 


সিরাজদ্দোল। ৫৯ 


সংবেদনার মাত্রা বেশী কম পড়ে ন', বিষাদের রেশ যথেষ্ট পরমাণেই থাকে । * 
[ ট্রাজেন্ড সম্পর্কে বিশেষ আলোচশ।- গ্রন্থকার “নাট্য তত্ব মীমা"সাশ *স্থের 
টর্যাজেডি অদ্যায় দষ্টব্য ] 

এইবার “উ।াজেডল ও পমকোড়ীমাপর পাথকা সম্বন্ধে আশোচন] কর 
যহতেছে 1 পএক্টেড় মা” শকটির ব্যৎপন্ভিগজজ তর্থঃ মেলে স্গান 
ভেম্‌-নান্য অর্থাৎ গানযুন নাট্য। ইতালাতে গ্রীক নাটকের অন্রূপ 
গান-যুক' নাটক কষ্টির চেষ্টা ইইতে ইহার এদলন-_( 79,199 15909 )।| এক 
শতাব পমন্ত অপের। ও মলে'ড়ামা সযার্থক ক । ব্রমে গান ও আকীম্ম 
ও চাধঃ- কত ঘটন। প্রধান সিরিয়াস ডামা ভে প্রযুক্ত ভইতে জার করে। 
পা অর্থপ হ্কাচ খহিতে ঘটিজে- ট্র্যাজেডির 4& শোন 0 00019 0007 19৮ 
[৬10৮ ডক্সনার অক্ষ শফাল্ড ণ্টপেচ ₹) অথ দাডা”াছে। 

অপাপক শ্কি এ শাষায়-মেলোডাম উযাচ্ছোডর--4019061%21615 
61০1 অধাপক এশরাইস শিকল ঠেতশ্ড্াম সম্বন্ধে যে আশোচন। 
কত্রিয়া-ছন তাঙ্গাকে অমর" এইঙাবে সাজাই] পি।খতে লার £ - 

(১) মেদ্োডু'মায়- 90206 ৯৪০ 800 10018906 07951110£ 
৫1)%,1:% 01001186109, 

২। ৮--0009 11819691009 0001 11701037008 

৩। % 13889 0061)1176 0 07580610811 700610106 91026 0081098 
&0. 10910. ছ01098,] *১.., অর্থাৎ 486:958106 01 6109 901016081, 

(9) তবে-_ (বিশেষ সুত্র )......নাটকে যেলোড়ামা-স্থলভ আকম্মিক 
বা রোম-হর্যক ব্যাপার থা $লেই যে নাটক 'মেঞ্জোডরাম]' হইবে তাহ নহে 
চ'রত্র-াচত্রনের ও ভাবব্যঞ্শার গভীরত। (10 ম”30958) তথ সার্বজননতা 
(001%978810658) ব্যক্ত হইলে, মেলোডামান্ুলভ ঘটনাদি থাকা সত্বেও 
নাটককে ট্র্যাজেডি বলিতে হইবে-_ দৃষ্টান্ত দিগাছেন-_-হামলেটপকে ) 

অধ্যাপক নিকলের গিদ্ধাস্ত--]6 7৪ 6160. 50029. 10007 0081165-- 


ও নাট্যসাহিত্যের আলোচন1 ও নাটকবিচার 


8109 807:9৪98106 01 609 £0106058] 8৪ 01000889060 7297915 [0195 5108] 
61096170889 18290 5 009 01 22091008179 200 000090% 008 ০01 
£57091 অধ্যাপক শিকসের এই [সদ্ধাস্তটি খুব মনোযোগ দিয়! গ্রহণ করিতে 
হতবে,। কানণ “70012160817 ও 410616]ড  00581081” কথা দুইটির 
তাতৎ্প্ষ হ্বয়ঞ্ম করিতে না পাপলে ট্র্যাজেডিকে মেলোদ্রামা এবং 
মেলে দ্রমাকে উ্রা জেড বলার বিপত্তি সর্বদাই খাকিবে। লক্ষণীয়) নকলের 
মতে যেনাটকে ঘটনব-কৌতৃহণ 258:]5 010581081) ছাড়া অন্ত কোন 
গশীবু ভাব বা *» ব্যক্ত হ॥ না তাহাই জাঁসলে “মেলোড়ামা” | আর যখনই 
নাকে গুরুতর কোন পংস্বদন1 হঠির ক্ষমা] প্রকাশ পায়, তখনই নাটক 
ট্রাাজেওক শবে ডশ্তরত হইয়া ষায়। 

এই প্রসঙগে্ট, “04978659310 70%0৪স-গ্রস্থের পরিশিষ্টে ট্রাজোড ও 
ধেলোড়ামার পার্থক্য-নিবপণ কা্রতে যাই ব্রুকৃস এ হিল্ম্যান যে নৃতন 
ধ্স্নর একট্ু মস্থন্য করিয়াছেন এবং খুব » শব অধ্যাপক নিকলের যতেবই 
(য সম'লোচনা করিব ছেন, তাহ" উল করা যাইতে পারে। আমাদের 
'্সনেকেই মধ্যে এমন ধারণা আছে ' বোধ ৯য় অধ্যাপক নকপের-_ “শ্রেণী 
(শাম, পরিচ্ছেণ পাট গরিসাস শাহ জন্মিয়াছে ) যে, মেলোড়ামা উযাজেডরই 
৬ প্র“শ নিশেষ অর্থাৎ ট্র)াজেড রঙসোভীণু স্যতিতে পরিণত না! হুইণ্ই 
মো [ডামা ভই$] দাভাম । বিন ব্রকস ও হল্মযান বজেন- না, এই ধারণ 
সত্য পত- ট্র্যাজেডি অথপা *প্রবলেম-প্র” লেখার চেষ্টা বিফ গ ইইলেএ যেমন 
মেশোডাযার হুটি হইতে পার তেমান 'মেলেশড়ামা লেখার মুখ্য উদ্দেশ্য 
হ১৮৮৭ -মলোড়াধাক জন্ম হইল্ত শারে । কাক ট্র্যাজেন্ছি রস্েতীর্ণ ন' হইলেই 
যে হেশোডামা হইবে তাহাও ব্লাঠিক নহে । উারা বলেন - ও 8100017, 
110756791520610 8081086 88611010/ 22810018100% 2208761% 8৪ 
95905 70101) 0089 1000 00109 ্ি ; 65697 2085 151] 60 00008 0? 


800 96 006 109 120910-0190%, 12. 0 70101080081 17909 7 0৮ 20 


লিরাজদ্োল! ৬১ 


৪0810 10097 8100 0101% 86 00910081775 110. 1186 08 0069 008 
90 20900 0: 1080 20910-11%00%,. অবশ্য ইহাদের মঙেও- মোলাডামাবু 
পরেস্থিতিত্ভ বাহাঘটণকল্লা অর্থাৎ পরিহ্িতি “81081” এবং 
তেশোড়ামাতে- 48997 801)15819 ০ণ 09১৮৮ ৮ মি 4901580007065 8০0৭10)8 
৪0৩1611-9 107 6৮1 0 €01:9 .৮ থা ঠেলতে তশেষ পিধত 8 7650৭ 
0০10,10% | গক্ষণী - “ছথত্শীরত 1012 “এয নাট প আত থে 
*1টাত বা নেব পি তাত তা লব, ভি কত তয়ত সলাত 
ঘটশ। [াতা'স মেঙোড|মা+ হতলে9, নাট খান ছলে চইলা] 

উর) ক মেলায় বাধা নাকণ 'ন্বুখ বাণশা এই খরু সি্'ছ'দীল 
াটকের জর প্গান করা সাকলা যাশ। 

প্রথমতঃ -'সঃাঙ্গন্দোলাব নায়ুক হঈ্বার যোগাতা। অন্ঢে কিনা এই পরন্শ্র 
মামাংসণ করা াউক | *ধ-শ্শ মর্বাদ র পক ধনা বাঙল।- বহাত-উ৭র নশাৰ 
পযাজের যোগাভ' কেহই অন্বকার কাবেন পা। তবে পশ্ন উঠিতে পাতে এ 
টি প্রক্ষেত্র *টনভ কহ তোগরভা-দপাধ1- ঠঙানেহ স্মংণীদ। সা দোও 
চ'শত্রে ইতিহাস যত ক'পনাও লোশ কাপতে ১ কক, হীহাসের 
মুখর ভানণের শ-ল্খিতনগ্র উপরে বিধাভান সল্যখ (খল প্রয়া হহয়াছে। 
শপ্া্জকে বাঙাল। বাশার ২বখানরা শ্যে ক্বাধান নবাবের মযাদ। দিয় _- 
, সিরাজের অপরিণত বয়সের উচ্ছজঙ্খসগ প্রভৃতি দোষগুপ তুলিয়! গিয়া 
স্বাীনতাপ্রীত ফিখিপি বিছেষ প্রভৃতি গুণের মহিমা দে খয়। এপ্ধ হইয়াছে। 
*্পিশেষহঃ নাটকে যে পিরাজদ্দোলা বূশায়ত হুইরাছে, তাতা এই 
' স্বাধীনতাকামী নবঞ্জাচীয় ঠাবাদী ও ফিরজি বিদ্বেষী পিবাক্গদ্দৌলাই | 
বলা বাহুল্য, তাহার শত দোখের তুলনায় এই, কয়েকট গুতপপর ভার অনেক 
বেশি, এই আদর্শ পরায়ণতার মধ্যেই পিরাজের নৈতিক যোগ্যতা |নাহত 
আছে। এই গুণের জন্তই সিরাজ সকলের সহান্ভূতি আকর্ষণ করিতে সঙ্গম 
হইয়াছেন তথ' ট্র্যাজেডি নায়কের ফোগাতা অর্জন করিয়াছেন।* তৃতীয়তঃ 


৬২ নাট্যসাহিত্যের আলোচন] ও নাটকবিচার 


-সিরাজের ভাগ্য বিপর্যয়ের জন্য সিরাজের কোন দায়িত্ব আছে 
কি না এই প্রশ্নের আঁকোঁচন| কর] ফাউক। দ্বায়িত্ব সম্পর্কে পৰে যে 
আলোচন] কর] হইয়াছে তাহাতে দেখা গির়।ছে--1510009$ 1097500 
নায়ক হইতে পাত্রে । এখানে অবস্ত সে কথ] উঠে না| লিরাক্ষ চবিতে ফেমন 
দেখান হইয়াছে-- অন্তনিহিত দুবষ্তা (1281]65) তেমান পাওয়া যায়+ 
4870৮ 91100210926? ব। বিচার ভ্রান্টি। 
আলিবদী বেগমের মু খ যেমন শোনা যায় 

“ভাঙ্মন্দ না কি বিচার, 

যেই কায যেইক্ষণে উঠে তব মনে 

সেই কাধ সেই ধগেকর সমাধান ।” 

তেমনি সিরাজের নিজের মুখেন শ্ু'ন*** শাডামভ, কেশ ক্রোধ "মন 

করত শিক্ষ] দা নাই । এই ক্রোধেই আমার মশোভাব বাণ করেত এট 
স্বভাল্র বশেই, সিতাজ জগংশ্েঠের গণ্ডধেশে চপেটাখাত ঝরেন, ম র্জ।ফ: 
প্রচৃতিকে কট্ুক্গথা বলেন তথা শক্রর য্যন্ত্রকে ত্বরিত করিয়া ভুজেন-ই 
স্বভাবের ফগ্েই সিরাজ ক্রো.ধর বশীভূত হয়ে ওঞাটসকে অপছান 
করেন এবং শেষ পষপ্ত যাহাদের সহত সান্ধ কঃতে বাধ্য হন তই 
ইংকেজেপ্র প্রতি বিবূপ আচরণ করিতে ইত ঃ করেন না। ম্বঙাবের এই 
ক্রটির জন্যই *সরাজের ঘপে বাইপ্পে যে সকল শত্রু ছিল, দলবদ্ধভাবে 
সির।জের বিরুদ্ধাতা করিতে অগ্রসর হয়। তাগপন্ 670৮ 01 
30016006776” সিরাজ কম কথেন নাই । 'কুহিলতা কুটাল ন| খাঁঃবে বওন।' 
- জানিষাও ফাহাদর “হাসি পাশে লুক্কাছ্ছিত অসি” সেই সব কষ্মপ 
অমাতাদের গৃহে স্থান দিয়াছেন, অবশ্য অবস্থাচক্রে দিতে বাধ্য হইয়াছেন। 
কাবিমচাচ। ভ্রান্তি? ঠিকই ধ'বকাছে “নবাব মদ ছেডে খাজি ভাবছেন এ ক্রি 
কি ও করি [ হ্ামলেটের মত--10 199 ০: 0ট 6০908? ]1 এই দ্র'নৌকায় 
প! পিয়েই প্যাচে পডেছে ।****- *রোক করে হুকুম ঝাড়,ল ধরপ্যাচ ওয়ার্‌ 
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যা হবার একট] হ'য়ে যেত", **পপাগে ছু'কথা বলে, আবার বাডী বাড়ী 
গিয়ে পায়ে ধবে সাধে এই ছ'নৌকায় পা দিয়েউ ছেঁডা মজতে বচ্ছে। 
বদ্দি তে।য় হয়েই চ'লতো, যাহোক চোটুপাট একদিক দিয়ে এক বক্ন হয়ে 
যেতো ।৮ বাস্তবিক পিবাজদেীলা মারজাফর প্র তর সহিত ব্যাবহারে বেশী 
একটু কা হইলেই, যডযান্থর বাঁজ 'স্কুণই বিন হই ৬। অন্ততঃ পল]শ'ডে 
যেম। জাফ” ৯৮ দেশদ্রাহীশা যুদ্ধের অওঙনপ্ ক'ববার অস্কা* পাইও 
নাও কথাটি বন ষায়। “সহাজাদ্ীশান শোচশীষ 'ভাগ,বিপযয়ের মুলে” 
6101 01 000£006716-প কফ়া শগণা শতকে এ রর কথ"ই বলা সম*৮'শ 
যে) গস্তলিঠিত দর্বাতা মপেক্ষ] বিগক আণ্তিঈ অধলত্র দ্বাতী। “ভ্তবের 
ছুব" কাহাব৭ পুকা ৮৮ নাহশ জাশা সত্বেও, কপট ৪ শোভা মীরজ্ঞাফরের সম্মুখ 
বঙ্ষদেশে উন্মু্ধ করি দয় স্বরাজ নঙ্ের এবিপক্ষে নিজেই যেন ডাক্গ 
আহিয়াছেন। অবশ্তাই বশ' ষাহশ্ত পা এ-ফহম্মদীণ্বগ যে কুপাখ দ্বাব। 
সিঃ।ত1ক হতা|। কবে, যা জফবের *কাগাণের মধ্যেই তাহা লুকা য় 
ছিল। 

'চারনর ০ চা" করা যাও৯ * ক্রিয়াতৎ*রভাঙ (5০1০0 । কূপটিকে। 
[ঞয়াত্হপর নার রূপ আসণ্প পরাশ্থতিথ সাহ» শায়কেপ বুঝা-পদার চেষ্টার 
বৈ ।1[7 ষখানে শাষ$ পণাখধশীব প্র *কুতা ও সঙ্কট ( 0:1513) এডাইবার 
জন্য “দি মান লক উদ্যম করেন সেখানে নায়ক্ষকে পলা হংক্রয়াশাল আর 
যেখ*'শ নায়ক প'র/বশেশ নাগপাশ বন্ধ নরুপাঞূভাবে আজ্মস্মপ্ণি করিতে 
বাধ, হইং| 1কংবত্তব/ ল্মৃ্র হ্যায় দ্ুখছুভোগের তল আবতে ডুব 
থান এবং হাহাকার বা আতঁনাদ করত? থা-কন অথবা পরিবেশ হতে 
মর্াস্তক আঘা* খাইয।! কর্মোগ্মের অবকাশ থা।কলেও, অস্ভরাত্মার অ“ভমান 
হারাইবার বেদনায় হাল ছাভির়া দিয়', আত্মপীডন কপ্পিতে কট্রতঠে নিঙগেকে 
সর্বঙোভাবে নিঃশেষ কাঁরতে থাকেন, সেখানে নাএককে বলা হয় --নিক্ষিয় । 
বিখ্যাত সমাণোচক ক্রণেভিয়ে ক্রিয়াশঈীলতা বলিতে যদিও ৪615116 6০৪09 
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& £281*-এর প্রতিই ঝৌক দিয়াছেন এবং ইহাই বঞ্গিতে চাহিয়াছেন যে নাটকে 
আখ” ব্যকি-এষণাকেই (ছ1]1) বিশেষ পরিস্কিতির সহিত সংগ্রাম করিতে 
দেখ এব* এই সংগ্রাম”০%0019৮* -সখানেই তীব্রতর যেখানে যেমন পরিস্থিতির 
প্রতিকূলতা ০*মন নাকের উছ্াঘ, ডএয়ই জোরালে । ষে নাটকে গ্রষণা 
(চু ] সংগ্রাম ন্াবতে ক রপ্ত শ্যপযন্ত ভেদ ন অভেষ্ঠ পরিদেশের কাছে 
খি এস্ত হইয়া সেঈনাটকই টাাঙ্গেদি। অন্্রউ মনে বাখি,ত হইবে-- 
ক্ুগেত বার ক্িশাশঈলতার পণ লো চোন ক্ষেত্র প্রযুক হনে ও) 
সথনক্েছজে যে বুপ্রধুল এঠে হইলন্।ন আর্চ র তাগ দেখাইঙে চেষ্টা 
কিক ছন এবং কতন(ঠিদেতে শি এষ ব্য, রগরগে $র নাক হইয়াছে 
ত হু দুই' ৪ াব প্রমাণ শবিয়াছেন। যাঙগাত ক -এ ক্ষেনে আমা” র আর 
৩৭ক দুল অগ্রসর হইবাশ প্রয়োগ্জন নাই । 

সিখাজ দ্ীল। নাটকে পরাঙ্গদোঞঠা যে 00 885708৮ ৪80596%1706-এ 
শ্যিয়ে সন্ত নাউ এবং ষেযে পর।্ঠির বকদ্ধে তিন সংগ্রাম কহিমা- ইন, 
তাহা যে ্।ুজ ভ-ফোগ্য পণ স্বেতির মতই, চর্কিল ওভুর্ভেছ্ ব্যহবিশ্যে তাহাও 
শ্বকাত্ করতে হইবে । ট্রযাঙ্গেতশ প রহিত সম্বন্ধে যে 7009598708071165- 
কগা খল হষ, জঞাহা এউ প নাস্থতিতে আছে একদিকে রাজবলভ, জগৎশেঠ 
মীরজাফ?, ঘ সট-বেগম এব" অন্দিকে সওকৎ্গ্রর্গ এবং ফিরি বণিকদল 
মিপিয়! “ষ যড়যন্জের বলয় বুচন1 করে তাহাকু বিরুদ্ধে না দাডাইলে যেমন মুঠ 
আবার দ্রানডাইলে ৭-"্পলাশী এবং মহম্ম্ী-বেগের তরবারীর নি্ুর আঘাত |” 
ন্রাজদোৌশ।-শাটকের পররাস্ততি-বিন্তাসে «ই অপরিহার্য বেষ্টনী শ্ই করা 
হইয়াছে -* কথ] বলা যাইতে পাবে। এঁতিহাসিক তাথার দিকে দৃষ্টিপাত 
করিলেএ দেখা যায় ঘলোটর বচষণ্রের ঘাটি ভাডিবার পরেই সওকতজ্জ-সমস্যা 
দেখা দেখ, সেই সমশ্তা আপাতত মিটিতে পা মিটিতেই ইংরেজ্বণিক-সমন্া 
ঘোরালে। হইয়া উঠে । এই সব সমন্যার সমাধাপ না করিলেই নহে অথচ 
করিতে যাওয়ার পরিণতি-_-ঘবে-বাইরে শক্র-শিবির ্ত্তরি করা- বিশ্বাসঘাতক- 
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দিগের চক্রান্তের কাছে অগত্যা! আত্মদমর্পণ করা তথ। নিজের শোচনীয় শেষ- 
পরিণতির দিকেই ধাপে ধাপে অগ্রসর হওয়া । 

মতিঝিলের ষ্ডযন্ত্র-ঘাটি আক্রমণের পর হইতে মহম্ম্দীবেগের তরবারার 
তলে শির বাডাইয়া দেওয়! পর্যস্ত ইতিহাসের এবং নাটকের উভয় সিরাজই 
অনিবাধ ঘটনার ঘাত-প্রততঘাতের মধ্য পিয়া অগ্রসর হইতে হইতে শোচনীয় 
ভাগ্য-বিপর্যয়ে ও মর্ধন্ণ পরিণাততে গিয়া পৌছিয়াছেন । 

পরিস্থিতির মধ্যে এইরূপ অনিবার্ষতা থাকায়__নায়কের সংগ্বাযের রূপে 
একট 18186 01 0 108310£ ৪0:06019'র দৃশ্য ফুটিয়া উঠিয়াছে 
ট্রাজেডি-সংবিতের “বোধ” “অংশে-নিরুপায় ও নিক্ষল সংগ্রামের' ধারণা 
এবং নাযকের ছুংখহশা-ছুর্ভোগ যে সম্পূর্ণ স্তায়সঙ্গত নহে এইরূপ একটা! বিশ্বাস 
আবশ্তক। পিরাজ.দদীলার কর্ম-প্রচেষ্ঠায় 81808 015 10331126 ৪/:006191র 
বপটি বিশেষভাবে »ঙ্গণীয় | পরিস্থিতজ নিত পন্কট হইতে যুক্তি পাইবার জন্ত 
িঠাজ যে চেষ্টা করিম্লাছেশ, তাহাতে তাহার সঙ্কট কমে তো নাই-ই বরুং 
আবে জটিল ও তয়ঙ্কর হইয়া উঠ্য়াছে। মীরলাফর, জগৎশেঠ প্রভৃতির 
স্বরূপ জানিয়'ও অনস্থাশাতকে বার বার তাহাদের কাছে আত্মনমর্পণ করিতে 
হই,াছে । এই নিরু শায় আত্তপমর্পনই তাহাকে শত্রু যডযস্ত্রের কাছে থেশী 
কংরএ। উন্মুক্ত করা ধিখাচছে। সঙ্কটের সম্মুখীন হইয়| সিরাজ পিচ্কতিলীভের 
ষে উপায় অগত্যয অবলম্বন করিয়াছেন, তাহ। এক হিলাবে যেমন খুবই সঙ্গত 
বালাভাবিক হইয়াছে তেমনি তাহাই সিরাজকে সঙ্কট-আবতের গভীরতর 
তলে টানিয়' লইয়া গিয়াছে । 

এইরূপ অবস্থার মধ্যে যে নিক্পায়তা রহিয়াছে, ট্র্য।জে 'ড-সংবিতের তান 
[মগ তম ও প্রণান উপাদান। পিরাজদ্দৌপ। নাটকে এই উপাদানটি তিশেষজাবেই 
বওমান | সুতরাং বলা যা ট্র্যার্জিক ইন্প্রেশনের মনন্ডাত্বিক স৫টি এখানে 
পৃরণ করা হইয়াছে। * তারপর--নাটকের পরিণতিও £0008705-9231778-র 
ইশাজেডির মত বিবাদময়। 


৬৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচন1 ও নাটকবিচার 


সৃতরাং বাহা-লক্ষণের দিক দিয়া, সিরাজদ্দোলার ট্র্যাজেডিত্ব অস্বীকার 
করিবার কোন উপায় নাই। এখন প্রশ্ন উর্যাজেডির প্রাপ্রাচূর্য এ মন স্বতা 
নাটকে আছে কি না? অন্তভাবে বলিলে--নাটকখানি মেলে'ড্রামার স্তর' 
অতিক্রম করিতে সক্ষম হইয়াছে কিনা। এই প্রশ্্রের আঙ্ো৯নার প্রথমেই 
'নাট্যসা'হতোর আলোচন1] ও নাটকবিচার-- গ্রন্থের (ছিতীয় থগডের প্রথম 
সংস্করণের ) ভূমিকায় ডাঃ শ্রীকুমার বন্দোপাধ্যায় মহাশয় যে সঙকবাণী উচ্চারণ 
করিয়াছেন তাহা ম্মণ কগিতে চাহি- ডাঃ বন্দ্যোপাধ্যায় বলেন সম্মঙরাং 
কারণের দিকে খুব বেশীর্বোক না দিয়' নায়কের আচরণের উপব তাহাদের 
প্রতিক্রিয়াট বিক্চেনা করিলে প্রশ্নে! মীমাংসা সহজ হইতে পারে 1 ** আমাদের 
দেখিতে হইবে যেয়ে পিক দিয়াই নায়কের জীবনে দুদৈবের আঅ'স্ঘাত প্রংবশ, 
ককুক নাকেন তাহার আচরণে উপযুক্ত মযা্দ1| বোধ, ডাব-গভীওতা ও চরিঙ্ের 
মহনী তার +"দর্শন শ্ফুন্ত হইয়াছে কি না।” উদ্ছিটি প্রণধানষোগা--কারণ 
বাহ্‌ ক্ষণ যাহাই থাকুক শেষ পযন্ত ্র্যাঙ্গেডি-সংবিদ 1078010 1100101988101 ) 
হয় কি না সেইটাই তে! বড কথা । অবশ্য “ট্র।ার্জিক ইন্প্রেশনপ শবাদম্থ কোন , 
কিছু নহে । নাফ্কের একাস্তিকত। সংগ্রাম ও হক্ষ্ের মহত্বের সাহত উহার 
নিবিড সম্পর্ক রহিয়াছে । আদর্শ বা পক্ষ্য যেখানে মহৎ, সংগ্রাম সেখানে 
একাস্তক এবং ভাগ্য বিপন্ব বা পরিণতি যেখানে শোচণীয়, সেখানে বাহ 
লক্ষণের খুঁটিনাটি অপূর্ণতা থাকিলেও,-ঘটন'ষ ছোটখাট মেগগোড়াগা স্বলভ, 


অবাস্তব আকন্মিকত। ও '.রোমাঞ্চকরতা থাকলেও) নাটককে ট্র্যাঞ্জেডির 
মর্ধাদাই দেওয়া বাঞ্চনীয় । শান্বকারগণ৪ সেই কথাই বলিয়াছেন --যেগানে 


10629] 0005 910817-4র সীমা পার হ ইয়া-1009: 010911৮5”-এর স্তরে 
উন্নীত হুয় সেখানে আর নাটককে মেলোড়োম] বল! চলে না। এই 41006| 
00%116”--মানে- +0000890. 60 1706:915 1010) 81081”, 
সিরাজদ্দোলা-নাটকের +109981009] চ৪10”র প্রতি দৃিপাত করিলেই 
দেখ! যাইবে--নায়কসিরাজদ্দৌলাকে নাট্যকার আলিবদর্ণ-দৌ৫ত্রেব সংকীর্ণ 


সিরাজদ্দৌোলা ৬৭ 


সতার গণ্ভীর মধ্যেই আবদ্ধ রাখেন নাই-ব্যক্তিগত স্বার্থরক্ষার তপ। সিংহাসন 
বক্ষার পারধির মধ্যেই তাহার সংগ্রামের আদর্শকে সীমাবন্ধ করিয়া দেন নাই, 
সিরাজদ্দৌলাকে তিনি বাংলার শেষ সংগ্রামী শ্বাধীন নবাবের মর্ধাদায় প্রতিষ্ঠিত 
করিয়াছেন তথা সমগ্র বাঙালী জাতির ব্রাষ্ট্র-প্রতিন্ধি হিসাবেই প্লাড 
করাইয়াছেন। ব্যক্তি-শ্বার্থ সিদ্ধ করাই সিরাজ-জীবনের উদ্দেশ্য নহে, সিরাজের 
উদ্দেশ্য 'ফরিছিদিগের গাল হইতে বাঙলা তথা দেশের স্বাধীনতাকে রক্ষা 
' বা । এই স্ভ পিতাজ “বিশেষে” হইগ্রাও নিৰিশেষ | অধ্যাপক নিকল £817:8182 
[10007 সম্বন্ধে যে কথাটি বশিয়াঞ্ছেন তাহারই পুনরাবৃত্ত করিয়া বলা চলে-_ 
(সবাক --“15 & 10109 89001১01190. 11) & 10081” 1 এখানে ৫--% 068179 
0. 0108 08৮0 01 8129 08101561586 %0 ৪80169128 (1)9 98088 01 
100 81)800610 100151988116%--বিশেষ ভাবে লক্গণীয়। বাস্ত'বক ব্যক্তি 
এখানে সাধারণীকত। ব্যক্তি-সিরাজ যেন অভিধামার আর নবজাতীয়ুতাবাদী 
সিরাজ, ফি রঙ্গ বিছ্বেধী সিরাজ, দেশের স্বাধীনতা রক্ষার জন্ঠ সবন্ঘ এমন কি 
সিংহাসন তাগ করিত প্রস্তত_-সিরাজ যেন ব্যঞতনা। এই কারণেই 
সিরাদ্দের আবেশ, শন্বট ও সংগ্রাম ও ভাগ্যাবপ্যধ। ব্যক্তি-সিরাজ্জের মধ্যে 
আর সমাবছ। থাক নাই-হন্দু মুস্লমানের দেশ সমগ্র বাঙলার তথা ভারতের 
আবেগ-সস্কট-সংগ্রাম-ভাগ্যাবপধয় হইবার মহিম' লাভ করিয়াছে। 


সিরাজ যে-_ 48 10:09 51019011590 10 817090”- নিয়লিখিত উক্ভিগুলি 
তাহার প্রমাপণ-.ক “হে জমাত্যগণ! আমায় শক্র বিবেচনা কা'রবেন 
না। যদ সতাই শক্র হই, আমি আপনাদের শক্র, বাঙলার শত্রু নই-** 

দুমুলমান একক্বার্থে বাঙলায় আনদ্ধ"**ঘ'দ আমার প্রতি খিছ্ষে পরিত্যাগ 
4 করেন পুণিয়ার সওকত্জঙ্গের সক্ষে যোগদান করুন কিংব। বিদ্রে্গীর ধ্বজ! 
উড্ডীন করে যোগ্যজনকে সিংহাসন প্রদান করুন। কিন্তু স্থির জান্বেনঃ 
ফিরিঙ্গি বাঙলার ইশমন (প্রধম অন্ক-৫ম গর্ভীঙ্ক)। 


৬৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাট কবিচার 


(খ) সিংহাসনে হয় যদ সকত স্থাপিত 


বাঙগায় বঙ্গবাসী হইবে নবাব। বাংলার স্বাধীনতা 
কিন্তু সাবধান 

৯৬ 
মাহি দিও ফিরিলিরে স্চ*অগ্র স্থান 
বঙ্গের সম্তান--হিন্দু মুসলমান ফিরিঙ্গি বিদ্বেষ 
বাজগার সাধহ কণ্যাণ, ( নবজা তায়ত'- 
তোমা সধাকার যাহে বংশধরগণ মূলক ) 
নাহি হয় ফিনিঙ্গি-নফর -/ ১মঅ+:--৫ষ গভাঙ্ক ) 


(গ) “যে হিন্দু বা মুসঙ্গমান স্বাথচালিও হয়ে স্বদেশের প্রতি ঈর্ধায় বিদেশীর 
আশ্রয় গ্রহণ করে সে কুলাঙ্গার। মাতৃভূমির কলঙ্ক । তার জীবন স্বৃণি *।". 
(*্থদেশপ্রাণতা” **১অ--১১শ গভাঙ্ক ৷ 

(ঘ। “যদি কখনও সুদিন হয়, যদ কখনও জন্মভূমর অন্থাগে হিন্- 
মুসলমান ধর্মবিদ্বেষ পরিত্যাগ করে পরম্প পরস্পরের মন্গপনাধনে প্রবৃত্ত হয়, 
উচ্চ স্বার্থে চালিত হ'য়ে সাধারণের মঞ্ডজ যদি আপন মঙ্গলের সহিত বিজন্ডিত 
জ্ঞান করে."'যদি সাধারণ শক্রর প্রত খডাহপ্ত হণ্ন--এই ভুদম চিবিক্গি দমন 
তখন সম্ভব, নচেৎ অভাগিণী বঞ্মাতার পকাধানতা অশিবায |” 

উল্লিখিত উক্তিগুলির মধ্যে সিরাজের যে ব্যক্তত্ব _আদর্শবাদ্দিত! ও সংকল্প 
প্রকাশিত হইয়াছে তাহাতে সিরাজকে যথার্থ ই--% 10:09 8577১011591 12 
9 138 বলিয়া গ্রহণ করা যায়। এই ভাবধাজি পিরাজের সুক্ষ শরার বা 
আত্মা এবং এই কারণেই সিরান্গদ্দৌসা-নাটক শ্রধু এতিহাসিক ঘটনার 
উপস্থাপন! মাত্রে পষবসিত হয় নাই-জাতির বাসনা, কামনা, নবজাতী। র্জ 
আদর্শকে রূপাঙ্গিত করিয়া, জাতীয়-জীবনের গভীর উপলব্ধির কাব্য হুইয় 
উঠিয়াছে। নাট্যকার শুধু যেপিরাজ-চারত্রের মাধ্যমেই এই জাতীয় চৈতন্ত 
বা! ভাব সত্যকে ব্যক্ত করিয়াছেন তাহা নহে, মীরমদন-মোহ-্লাল করিমচাঁচ1 


সিরাজদেোৌল! ৬৯ 


প্রভৃতি চরিকেও মাধাম কবিয্া সমগ্র নাটকের মধ্যে সিরাজের আদর্শকেই 
নান। সুখে ব্যাখ্যা ও ঘোষণা +রিফ্জাছেন। সংক্ষেপে বলা চলে-_সিরাজদ্োৌল। 
নাটকে ঘটনা-বিস্ঞাস কৌতহল-বসেই শেষ হয় নাই-_-ঘটণা-বিস্তাসের মধ্য 
1৫4] “ভরত ভ্ঞাবাদর্শ অব্য গত হইয়াছে । এই ব্যগ্রনার মধ্যেই নাটক 
খাশিণ ভাবিক সার্বপ্নীশতা 1দহিত আছে। অবশ্য সাবজনীনতাও যে 
আপেক্ষিক এবং উহার মধ্যেও যে স্তবু-বিভাগ সম্ভব তাহাও মনে রাখা দরকার । 
বে উ্াজে ডে যান্গষকে পরাণ্ঠত্বের (22960581681) পণভূমিতে দা 
করাইয়া! মানব জীবনে আধ]াত্মিক ছন্দকে বূপ দেওয়া হয়, সেই ট্র্যাজেডির 
সাবজন্ীনতা এবং একখাশি সামা'জক, এতহাাসক ও রাংশইনতিক ট্র্যাজেডির 
সাবজ নীন'তা সংতোঙাবে একরূপ হইবে ইহ] প্রত্যাশা করা অন্যায়। ভাবের 
সাঁ“জনীনঙ্ার পবিধির অন্রপাতে শিল্পের সাধজনীনতার বুস ফুটিয়া উঠে এবং 
, ভাবকে যত তত্র ও গভী'রতাবে রূপ দেওয়। যায় তত সৃষ্টির সংবেদন-শক্কির 
তথা রসোতীর্ণ শার মাত্রা বুদ্ধি পায়। 


এইটার আমরা সিরাজদ্দৌোল।-নাটক সম্বন্ধে লিদ্ধাস্তে পৌছিতে চেষ্টা করি। 
পুবেই উল্লেখ ক৫1 হহযাঞ্ডে_ ট্র্যাজেডি-নায়কের বংশ, নীতি, ক্রিয়া ুপরতা। 
দায়িত্ব গ্রভৃতি সন্বপ্ধে আপত্তি করবার মত |কছুই নাই। দ্বিতীয়তঃ ইহাও 
প্রমাণ করা হইয়াছে যে পাটকখানন অর্থ-গৌরবের "দক দিয়াও নিঃস্ব বা দীন 
নহে এবং অর্থ গোরুন্রে জগত সিরাজ- “৪ 10709 ৪5100011760. 1, & 0:80 | 
প্রশ্ন এবং *্ষে প্রঙ্থ-__বুলোতীর্ণতার মাত্রা স্্ন্ষে। ষে পরিমাণ রসনিষ্পত্তি 
ঘটিণে রচনা রসপাহিত্যের মযাদা পায় তাহা] সিরাজদ্দৌল! নাটকে অবশ্ঠই 
ঘটিখাছে , তবে ইহাও অবন্ঠ ম্বীকাষ-_শিলপকমের দন্ত নাটকে আছে এবং 
প্রথম শ্রেণীর ট্র্যাজেডির দূসগ্লাঢ়তা বলিতে যেরূপ চহকারিত্ব 
বুঝায় ভাছা এখানে নাই। নাটাকার ভূমিকাতেই সবিনয়ে তাহা স্বীকার 
করযাছেন এবং নিজের বাধা ও অন্নবিধার কথ] নিবেদন করিয়াছেন (ভূমিকা 
. জ্ষ্টব্য )| স্তরাং “সিরাজ দেোৌজ।” উচ্চাজের শ্ল্লিকম না হইলেও ট্র্যাজেডির 
তান্কায় অস্তভূক্ত হওয়ার ষোগ্যত্ব] উহার আছে। এই প্রসঙেই মনে রাখা 
দরকার ২ ট্র্যান্তেড না ইইজেইফে ডামা মেলোড়ামা হহবে এমন কোন কথ! 
নাই। সিরাজদ্দৌল। উচচাজের ট্র্যাজেডি নহে এ কথ। বত জত্য, তত 
সত্য এই সিদ্ধান্তটি যে জিরাজদ্দৌল। 'মেলোড্রামা” নহে। 


বিচার 
(ক) গঠন 
* বৃত্ত বন্ধ বা কাহিল্দী যোজন 

বৃত্ববন্ধ বা কাহিনী সংগঠন-বিষয়ক আগোচনাকে আমর1 মোটামুটি নিক্- 
লিখিত ভাগে ভাগ করিয়া! লইতে পাবি £__ 

(ক) কাহিনীর গঠন জরঙ (81001016) কিংবা গ্টিল (০00:19০ )। 
অবশ্য সরল-জটিল বলিতে এখানে এরিইটল-কধিত লক্ষণই ধরা 
হইতেছে-ক্জটিল কাহিনী তাহাই যেখানে ঘটনা-বিপর্যাস (৪৮৪'89] ০01 
৪1৮০ ১10) এবং অভিজ্ঞান-মৃূলক আরবক্কারের (1)1890597৮) ব্যাপার থাকে, 
আর সরল কাহিনী ইনার বিপরীত-_উহাতে ঘ;ন] ক্রমান্বয়ে ঘটিযা যায়" 
ঘটনার পরাবৃত্ত থাকে না।] 

(খ) কাহিনী একক অথনা যৌগিক ( সাবপ্লটধুক্ত ) [ক্লাসিকাল বা 
রোমার্টিক__এই বিচাবেই অংশ ] সিরাজদ্দৌল! নাটকের ক্ষেত্রে দেখা যায়-_- 
বৃতটি (নির্দারিত অর্থে) 'জটিল” নহে_-পরল অর্থাৎ নাটকের ঘটনা-বিস্তাসে 
পরাবুত্তির (9£:98310) কোন ব্যাপার নাই; ঘটন] ক্রম-পরম্পরিত্ত (:০- 
£:888159)। একটি বিশেষ কালে ঘটন1র শান্ত এবং পর পর যে ভাবে 
ঘটন। ঘটিয়াছে, দেইরপ ক্রমান্বয়ে সংবিস্তশ্ত হইয়াছে । তারপর--“খ'__ 
সজ্রের দিক দিয়া দেখিলে কাহিনীটি যৌশিক। দিরাক্দ্দৌলার জাবনে 
পনের মাসের" নবাবীতে যে সকল ঘটন] ঘটিন্বাছে, তাহাদের একটি ব্যক্তি- 
এককতার হ্ত্রে গ্রথিত কর। হইয়াছে । এখন, «প্রধান কাহিনী? ও 
উপকাহিনীর হিসাব-নিকাশ করিতে গেলে দেখা যায়-_সিঞাজনদোৌলাব কাহিনীর 
সহিত ঘসেটি-বেগম সওকতজক্গ, রাজবল্লভ-কুষ্ণবল্পলভ, জগংশেঠ-উতমঠাদ-_ 
ইংরেজ বণিক ও ফরাসী বনিক-স্্রদায়ের ক্রিন্নাকলাপ প্রত্যক্ষভাবে যুক্ত | 
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ইহাদের ক্রিয়াকলাপ পিরাজ্জ-কাহিনীর অপরিহার্ধ উপাদান | স্বতবাং প্রধান 
কাহিনীরই অঙ্গ । আমর! দেখি--প্রধান কাহিনীর ঘটনাধার1-_ঘসেটি- 
বেগমের যদ্ধন্ত্র্ধাটি মতক্জিল আক্রমণ _যীরজাফর, রায়খলভ প্রভৃতির 
পদচ্যুত ও পুনর্হাল--সওকতজঙ্গের বিরুদ্ধে অভিঘান-এ+রাঁঞ্জমহল হইতে 
প্রত্যাৰতন কলিকাত। আরুমণ ও কগিকাতা জয়--কৃষ্চবঞ্নডকে ক্ষমা 
স৪কতং্জঙ্গের বিরুছ্ে যুদ্ধ ও যুদ্ধে জয়লাভ, কলিকাতা পুনরুদ্ধারের ব্যর্থ চেষ্টা ও 
ইংবেছের সঠিচ সস্ধ.*ইংরেজের সন্ধি ভঙ্গ-করা-_পিরাজের ক্রোধ ইংবেজের 
বিদ্ধ অভিযান -পলাশীতে পরাজয়__পলাধন--খন্দীণ '।--মহত্মদীবেগের 
তরবাি খাঘাতে শোচনীয় মৃত্যু। এই সকল ঘটন! বাদ দিক সিরাজের 
কাহিন" গঠন কবণ সম্ভব নহে এবং সেই দিক দিয়া বপাঁযায় যে দিরাঞ্জ- 
কাহিনী শ্ব্রপচই বৌগিক ''বহুপক্ষ'য় ঘটনার ক্রি্রা-প্রতিক্রিয়ার সমশায়ে 
উহ্‌ গঠিত। কিন্তু প্রশ্ন এই যে“পক্ষের” অবতারণ। বা বিস্তারকে আমরা 
উপাহিনী-যোঞ্৭। বলি:৬ পারিকিনা? একাধেক বৃত্তান্ত লইয়] “সিরাজের, 
বৃত্তাস্থ সম্পূর্ণ । সেদিক দিয়! ঘসেট-বৃত্তান্ত, সওকত্জঙগ-বৃতাস্ত, বাজবল্ভ- 
ফল ভ-বুত্ান্ত, মীরজাফর-বৃত্তাস্ত, জগৎশঠ-মাণিকটাদ-বৃভ্তান্ত, ইংবেজবণিক- 
বৃত্তান্ত প্রভূত নানা বৃত্তান্তের সংযোগে পিরাজ-বৃত্বান্ত যৌগ্নক। কিন্ত 
,উপকাহিনী (৪৩০-0108) কথাটি একটু বিশেষ অর্থে ই "প্রয়োগ কর! হইয়া 
থাকে। 

ধনে পারিপাহিক পাত্র-পাত্রীকে প্রধান বা কেন্দ্রীর চন্রিত্রের সহায়কমাত্র 
করিয়াই ছাডির। দেওয়া হয় না, তাহাঙ্ের চিত্র-বিকাঁশের জন্ত ব্বতম্ব একটা 
কক্ষ-পথে বিবতিত করা হয়__তাহাদের কেন্দ্র করিয়া ছোটখাটো! কাহিনীক 
উপবৃত রচন। কর] হয়, সেখানেই *উপকাহিনাগ্র স্থষ্ হয়। দেই হিসাবে -- 
সিরাজদ্দৌলায় [ বিদেশী বশিক পক্ষের এবং স্বদেশী যডযদ্থকারীদের কথা বাদে ] 
'জভর1কাহিনী” এবং “করিষচাচা” কাছিনীকে-_আমরা “উপকাহ্িনী'র মর্যাদা 
দিতে পারি। ঘলেটি-বৃত্তান্তের সহিত জহরা-উপকাহিনীর যোগ থাকিলেও 


২ নাট্যসাহিত্যের আলোচন ও নাটকবিচার 


উহ্‌? স্বতন্ত্র এবং করিমচাচা অনেকটা পাশ্বচব্রিত্র হইলেও উপকাহিনীর মতই 
একটা ব্যাপ্চি ও বৈচিত্র্য »ইফ়] বিরাজ করিয়াছে । জহরা-কাহিনীর উৎস 
(হোসেনকৃজ্র প্ী) যাহাই হউক, কাহিনীটির অবতারঞার প্রয়োজন 
যাহাই থাকুক, কাহিণাটি ন:টকখা নর নাটকীয়তা বুদিতে সাহ্কাব্য কবিলেও 
এতিহাসিক বাশুবিকতার মাতা হাস করিয়াছে। ক'রমচাচার- কাহিনী 
নাটকের সুন্দর ভাষ্য তথ] নাটকের ভাব-গোৌরবের সঙ্থায়ক হইয়াছে--এক 
কথার, প্রশংসনীয় সংযোজন] । 
[সরাঞ্দেলা নাটকের সান্ব-বিহা।স পরধালোচনা করিবার আগে প্রথমেই 
নাটকের ন্ুষ্ত্-শ্বীরটিকে__কাহিনীর পর্বগুলিকে-__চোখের 
উপর রাখা দরকার; দেখ! দরকার, নাট্যকার কেন্দ্রীয় 
চরিরটির এষ ণকে 111) কোন্‌ পরিস্থত্ির বিরুদ্ধে সংগ্রাম করিবার জন্য 
প্রধানতঃ স্থাস্তি কবিয়াছেন । এখানে দেখা ষায়__ একটা ফল্ডযস্ত্রের বুাহের 
মধ্যে নায়ক দণ্ডায়মান | এই বহের কোন বুত্তাংশ নায়কের কাচ্চাকাছি, 
কোনটি একটু দুরে--ছন্সরূপে অস্পষ্ট। এই বাহ হইতে নিক্ষমণের চেষ্টাই 
সিরাজের মুখ্য-সংগ্রাম ! ইহার এক মুখ ভেদ করিতে যাইয়াই, ঘসেটির যডযন্ত 
ঘটি ভঙ্গ কারতে গিয়াই__ঠাণ্ডা লডাইয়ের পর্ব শেষ হয়- এবং গরম লভাই 
স্বরু হইয়] যায় । তবে সিবাজদ্দৌক1 নাটকে যদিও আগ্ন্ত নায়কের সংগ্রামের 
রূপটি দেখান হইয়াছে, তবু ন।টকে নায়কের গুধান জংগ্রাম ইংরেজ 
বণিকের বিরুদ্ধেই । গোডার দিকে ঘসেটি ৭ সওকতজঙ প্র তন্বী বটে, 
কিন্ত মূল চস্কট বা সঙ্ন্তা সএকৎকে লইয়া! নহে--ঘরশক্রদের এবং ইংরেজ- 
বণিকের স্পিত আচরণ জইয়াই। নাটকে ফিরাঙ্গ-শর্তিই সিরাজের প্রধান. 
বাহা- পাঁহবেষ্টনী। ঘর-শক্রর] শক্র বটে কিন্তু বাঙলার হ্বাধীনতার প্রধান 
শক্র “ফিরিঙি”; পূর্বেই বহ1 হইপ়াছে-_সিরাজদ্দৌল| নাটক্ের--ফ্রবপদ 
*ফিরিলি বাঙজার দুশমন”; তাহারা সব--পাবরেশী দনু)। এই কারণেই 
নাটকে সন্ধি-বিভাগ প্রধানতঃ:- ইংবেজ শরক্তর সহিত বুঝাপডাকে কেন্ত 


সন্ধি-ৰিষ্তান 


সিরাজদ্দৌলা ৭৩ 


করিয়াই গভিয়। উঠিয়াছে। এই দিক দিয়া দেখিলে--প্রথম অঙ্গে ইংবেজকে 
শয়েল! করিবার জলন্ত সিপাজের কলিকাতা আক্রমণ, দ্বিতীয় তাঙ্কে- 
ইংরেজের স্কজিকাতা পুনরধিকার সন্ধ গস্তান"" ষভযন্বক্কাশী চক্রাঙ্ছে সন্ধ- 
পত্রস্বাক্ষরে বিদ্বাট।- বুদ্ধ, নখাবের পশাজয়ু ও সান্ধ প্রস্ততব। তৃতীয় অস্কে-_ 
ইংরেজের উ*ত্যপু৭ প্র-ফরাসী 1দতানদনের দ্বাবী সরাক্ষের প্রততাক্রুয়া 
কিন্ধ শেম প্ধঙ্স পক্ের প্রল্তা ম্বীকার-" মীরুজ।ফরের সহিত ই'বেজ্জের 
ুক্কি*কাইভের যুগ-পত্ততি চতুর্থ- অদ্কে পলাশী মুদ্দ যডবস্ত্রকারীদের 
বিশ্বাসখা্ন্তায় জ্পাজের পত্তাজব -অগ £/' প্রাণরক্ষাব জগ প০াগন... 
দানসাল দব্গাস**ধরাপ্ডা পঞ্চম অঙ্কে - স্রাজকে তা কনা, মশিণালাদে 
ক্লাব অভ্যথন!" ক্লাইঙের শ্গাচতপে মীবঙ্জাফশ্রে ক্ষো (ইংরেজের 
আধিপন্টয হুচন? )। শ্ববশ্ (সরাক্ষদোৌলপা কাহনীর যৌগকণনার কথা ভুলিয়া 
গেপে চাঁলবে না তিখাজদেলাক্ে একই সনরে ছুই সীমান্তে যুদ্ধ করতে 
হইয়াছে-_-এন্ধিকে গৃহশক্রর বিরুদ্ধে, অগ্যদিকে_বহিঃশক্রর বিকুছে। গুইশক্রর 
দলে-রাজবল্পঙ রাণনলভি হিটা্দ ক্গৎশেঠ প্রভৃতি হিন্দু প্রপানগণ ও 
মীরজাফর) হিঃশত্রর দ'ল-_ প্রথম প্রতিপক্ষ ঘসেটি, দ্বিতীয় প্রতিপক্ষ সএকৎ- 
জঙ্গ, হুতীয় প্রতিপক্ষ -মীরজাফব-সহার ইংকেজ। প্রথ্ম অস্কেই সিরাজ-_ 
তিন পক্ষেরই হম্মুখীন; ঘসেটি ও সন্কত্জর্গের পরে ই*বেক্স শক্তির বিরুদ্গে 
অভিযান কগিয়াছে। 

সেটি দমন, সন্ককত-প্রশমন এ উংতধেজ দমনের পরে সওকতেএ £সক্দে 
যুদ্ধায়োজন-* এতগুলি ঘটন1 লইয়া নাটকের মুখ সন্ধি। *প্রতিমুখ-সঙ্ধিতে 
সওকত্জঙের বিরুদ্ধে যুদ্ধ করাব ও জয়গাভের পরে- গৃহশক্রর চঞ্রান্ত, 
ইংরেজের কলিকাত।-অধিকার সম্দিপ্রস্তাব**সন্ধিপ্রস্তাবে চক্রাস্তক্(রীদের 
ব1ধাদান--শেষ পর্যজ্ঞ সিরাজের সন্ষি-প্রশ্ত(ব ম্বাবার ' তথা ইংবেজের কাছে 
বেশ খানিকট1 আত্মসমর্পণ * দীর্ভ-অপ্চিত্ে .. সিরাজের কাছে ইংবাজের 
দস্তপূর্ণ পন্জর এবং পঞ্রে ফরাসীর্দিগকি [তাড়িত করিবার জন্য প্রস্তাব... 


৭৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


সিরাজের ইংরাজ-বিরোণী তীব্র প্রতিক্রিয়া সত্বেও শেষপধস্ত যডযন্ত্রকরীদের 
কুমস্ত্রনাত্ব, ফরাসী-বিতাডনে সম্মতি ..তথ। নিরুপায় ভাবে ইংরেজের খপ্পরে 
যাইয়া পভ] ..ধৈর্ধ হারাইয়1 সিরাজের জগংশেঠ মীরজাফর প্রভৃতকে তীব্র 
ভতসন] --বডযন্ত্রের পরিণতি-_মীরজাফরের ইংরেজকৃত চুক্তিপর়ে স্বাক্ষর করা 
“সিরাজের শেব 920৮ 01 35087790$-বিষকৃস্ত মীরজাঁফরের কাছে 
আত্মসমর্পণ, কপট মীরজাফবের কোরাণ স্পর্শের ভগ্তামিতে বিশ্বাস। বিমর্ষ 
অন্ধিতে পলাশী -প্রান্তরে লিপাজের পরাজয় _-ইংবাজের জয় এবং উপসংহারে 
-পরাজের শোচনীয় ভাগ্য বিপষয় ও পরিণতি- ক্লাইভের-গদশ মীরজাফরের 
ক্লাইভেপ হাতেই অপমান- ইংরেজের মানদণ্ডে? পরিণতি--বাঙডপার তথা 
ভারছেব হ্বাশ'নতা-ল্যের অন্তগমন । 

এই দন্ধি-বিভাগ অস্ক-বিভাগের সহিত এক হইয়া আছে। পাচ অক্কে-- 
পাচটি সন্ধ প্রদশিত হইগাছে তার বথঘটনাকে একত্র করিতে যাইয়া 
প্রন্যেক অস্কে বহুদখ্যক দৃশ্য যোজন] করিতে হইয়াছে। 
এক্ষেত্রের আলোচনায় নাট্যকাগের নিবেদনট্ুই অবশ্যই 
স্মরণীয় । «“আভিবদধীর সময় হইতে সিপাজদদোৌশার 
শোচনীয় পঞ্গিপাম পর্যন্ত যে সকল স্বার্থচালঙ বঞ্ধাপূর্ণ ঘটন| প্রভাবে বঙ্গ- 
সিংহাসন আলোডত হইয়াছিল, তাহার সম্পূর্ণ চিত্র প্রদর্শন ব্যতীত 
সিরাজদ্ৌল1 নাটক প্রস্ফুটত হয় না।. সিরাজ চরিত্র লইয়া ছুইখণ্ড নাটক 
লিখিলে প্রকৃত অবস্থা বণিত হইতে পাত্িত।” 

প্রথম অঙ্গে অর্থাৎ মুখ-সন্ধিতে সিরাঞ্দৌল্ঠর নাগপাশ-সদূশ জটিল 
পরিস্থিতিটিকে স্থাপিত কর। হইয়াছে । প্রথম গর্ভান্কে ঘসেটি-বেগম . রায়- 
ছুল'ভ-মীরজাফর প্রভৃতির মনোভাব ও পদচ্যুতি। দ্বিতীয় গর্ভাক্কে 
আলিবদ্শ সেগমের অনরোধে শত্রুদের কাছে সিরাজের ক্ষমা-প্রার্থনা ও 
তাহাদিগকে পদাধিকারে পুনঃপ্রতিষ্ঠার কথা! । তৃতীয় গর্ভাঙ্কে -_সওকৎজজের 
ব্যাপারে সণকত্জজের সহিত মীরজাফরের যড়যন্ত্র”*চতুর্থ গর্ভাক্কে_ 


অন্ক ও 
দৃশ্ঠ বিভাগ 


লিরাজদ্দৌলা ৭৫ 


সিরাজের পারিবারিক জীবনের দৃগ্ঠ এবং কাশীমবাজার কৃঠ্ঠি অ ক্রমণ, 
ওয়াটসের ও চেম্বাসের বন্দীদশা! ও মুক্তির পরোক্ষ উপস্থাপন] । পঞ্চম গর্ভাঙ্কে 
**কলিকাতা আক্রমণের মন্ত্রণা ও উদ্যোগ***জগৎশেঠ মীরক্জাফর প্রভৃতির 
সহিত ইংবেজের গোপন সম্পর্ক (প্রজাপ্রাণ ও ম্বজাতিবৎসল ও স্বাধীন তা- 
প্রাণ সিরাজের বপ ) ষষ্ঠ গর্ভগ্কে--ইংরেজের হস্তে কষ্দাল ও উধিটাের 
লাঞ্ছনা । সগ্ুমে কলিকাতা আকরুঘণের পরোক্ষ উপস্থাপন] । অষ্টমে রি 
ইংরেজের আতঙ্ক -কলিকাতা-যুদ্ধের দূপ। নবমে * 'হলওয়েল -বন্দী। 
দশমে ইংরেজ জয়ী সাজের দরবার-__পিরাজের ₹-।৬৩-য়ল কুঙ্চরাস পরৃত্তির 
সহিত উদার বাধহার | ক! করিমচাচা চণিত্রটির অবতাবণ! ) একাদশে £- 
সিরাজের বরুদ্ধে জনসাধারণের মধ্যে উত্তেজন। স্ষ্টর চেষ্টায় দানলার প্রঙোগ, 
দানসার বন্দ'দশাও দ্বান্ধতশ -*( প্রাকহোপ” কাহিনীর খগুন)) দানলার 
নালাকর্ণছেদন, সণকংদ্ঙ্গের পত্র...ধিলী'র সনন্দ আনমনে জগৎশেঠের 
কারসাজি - জগৎশেঠকে চপেটাঘাত করায় বায়হুলভ মীরজাফরের 
প্রতিবাদ ' আলিবর্দী বেগমের অনুরোধে সকলের কাছে 'সরাজের ক্ষম। প্রার্থনা 
***আপাত'তঃ রোব শাস্তি এবং সওকতজন্দের বি্চ্ে যুদ্ধযাত্রার উদ্যোগ | এই 
অক্কে নাট্যকার শুধু পরিস্থিতি গড়য়াই তুলিয়াছেন তাহ! নহে-_ভাবী ঘটনার 
সমস্ত বীজই স্থাপণ] করিয়াছেন । 

যে সকল বাঙ্গনৈতিক ঘটনা সিরাজের পরিস্থিতি বা পরিবেষ্টনী রচন। 
বরিয়:ছে এবং যাহার] সিরাজকে ক্রমে জটিলতর পরিবেষ্টনীব সম্মুখীন করিয়া 
তুলিয়াছে তাহাদের প্রত্যেকেই এখানে আছে। আরধকন্ধ, ঘসেটিবেগমের 
“বিশ্বস্ভা” দাসীর সাহায্যে ধন বুত্ব অপলারণ এবং পরে যডযন্্বক অর্থ-সাহায্যে 
পুষ্ট করার ইতিহাসটুকুকে রূপ দেওয়ার চেষ্টাও করিয়াছেন--“জহর1” চরিত্রে 
নাট্যকার দবিশ্বস্ত! দ্াসী* এবং হোসেনহপিন স্ত্রীকে এক কশ্রিম্বাছেন এবং 
গোডাতেই জহরাকে উপস্থিত করিয়াছেন। তারপর ছ্বিতীন্ব কাল্পনিক চণ্িত্র 
--করিমচাচাকে শেক্সপীয়রের “কুল” ও “ফলষ্টাফের” মতই নাটকের 


৭৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচন1 ও নাটকবিচার 


অন্গন্গ না হইলেও, ভাবের ভাষ্তকার ভিমাবে অবিচ্ছে্য সেও তাহার মূল 
ম্নার সইসা এখানে উপস্থিত। তৃতীয়তঃ "ষ দ্ানসা ফির সিবাজকে 
নাককাণ কাটার আক্রোশে ধরাইয়া দিয়াছে তাহকাকেও বাঙ্ছনৈতিক 
ঘটশার সহৃন সংযুক্ত কশ্য়ি। দেখান হইয়াছে। মোট কথা পববতী 
ঘটণা: সস্তাবন1 থম অন্ধে শা? কভানেই সন্পকেশিত করা হইয়াছে । এই 
সার্নবেশে শধু যে ঘটনার দিকেই লক্ষা বাধা হইয়াছে তাহা নহে--নাটকেব 
রস এ 'ভান পর্রবএগু”টির দিকেও দৃষ্টি নিব আছে। তনে এ কথা বলা 
ধা॥--*ট্যকারও ত্বীকার করিয়াছেন দৃশ্ঠসংখা! কমানো সম্ভব । যেমন 
সঞ্ুম গন স্কটি (ষষ্ট ও অষ্টমকে নাট্যকার অঙনয় সংক্ষেপার্থে নিণেই বাঃ 
দিয়াঙেল ) বুসে ৭ বূপে খুবই হেয় এবং নিরর্থক । 

দ্বিতীয় অক্ষ -_*টি দৃশ্ট । দ্বিতীয় ও তৃতীয় দৃষ্তে যাহা উপস্থাপিত হউয়াছে 
তাঙ্ার জহ) দুইটি দৃশ্বা ফোজনার কোন প্রয়োজন নাউ । ঘণ্সটি-জতরণর কিয়া 
কগাপাক অনুচিত প্রাধান্ত দিতে গিয়াই £ই অপব্যয়ে নাট/কাঁর নিজেকে 
জন্দাইয়া ফেপ্য়াছেন। তৃতীয় অঙ্কে «টি দৃশ্ত। 'দ্বতীয়-গাঙ্কটি যথাক্রমে 
কারমচাচার »পঞ্টেচচারণে এবং মীরমদন-ম*হনপালের ভাল্োচ্ছাদে- এবং 
তত*দটি *হগ[র ভাবোচ্ছাসে বেশ খানিকটা আকাঁশস্ত হইয় বাস্তবিক'ার দিক 
দিয়া হাল্কা হইয়া পডয়াছে। চতুর্থ অন্কঃ_্টি দৃশ্য। প্রথম দ্বিতীর, 
তষ্চায় এ ষ্ঠ দৃশ্যের গুরুত্ব জঙগরার ততনাটক।* কাক ও বাচশিক আচরণের 
সংস্যাগে বেশ খানিকটা কযিষা শিছে। পঞ্চমক্ক্কে ৭টি গভাঙ্ক_প্রথম 
গতাঙ্কটি অবাস্তর না হইলে অত্যাবশ্তক নহে। ছ্িতীয়টি__ পযাটসের মুক্তির 
প্রত্া'ন ওয়াটস-পত্ু » সত্ত্িয় কতজত" - ক প্ল। এই হিসাবে দৃশ্ঠটি কাহিনী 
কল্পনা “দক বিয়া এাকখারে তনাস্শাঙ্গ তে ঠাশায় দৃশ্যে ওয়াটস-পত্বীর 
উদার "তক দ্দম্বাভীবিক না লাললে আতশয় বতত্েই হইবে। চতুর্থ গর্ভাঙ্ক-- 
হবার উপসংভার , বলা াহুশ্য আতনাটকীম প রবর্তনে চমকপ্রদ উপসংহার । 
লঞ্চব গভাঙ্কে-_ক্লাইনডের বিজয়-গর্ধে মুশিধাবাদ দরবারে প্রবেশের উদ্যোগ এবং 
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ষষ্ঠ গর্ভাঙ্কে --মুপিদাবাদে দরবার নাটকের ভাব ব্যঞ্রনার পরিণ(তর দিক দিয়া 
অত্যাব্তক। সথম গর্ধীঙ্কে_ দৃশ্ট দ্ব।ঞ কঞ্ণ সংবেদন] সঞ্চারেক চে্--বরুপ 
মুগ্তনা় নাটকের উপদংহার কর! হইয়াছে । 

এইবার গীতি-যোগ্রপা-সঘ্ন্ধে আলোচন? করিয়া! গঠনশ-বিচার শেষ করা 
যাইতে পারে । নাটকে গান আছ প্রথম আন্কের চতুর্থ গভান্কে ১টি ( উন্দৎ 
জহগার মুখে ) সপ্তঃ্ গর্ভাঙ্কে-_নাগবিকগণের মুখে ১টি, একাদশ গরাঙ্কে_ 
নাগ'রকাগণের মুখে ১টি ( মোট--৩টি ), দ্বিতীয় অন্ে_ প্রথম গর্ভাস্কে বন্পী- 
গণের মুখে ১টি, তৃতীয় গভাঙ্কে__লুংফডক্রসার মুখ ১টি ( মোট--২ , তৃতীয় 
অস্কে দ্বিতীয় গভশঙ্কে--নর্তকীগণের মুখে (মোট--১ , চতুর্থ ভঙ্কে-_চতথ 
গ্ভণঙ্কে লুখফউন্লিসার মুখে ১ (মোট _-১), পঞ্চম গভান্কে শাগরিকের মুখে 
এবং সপ্তম গভাঙ্কে__লুৎফউদ্লিসার মুখে । শীতি যোজনা অধিক ংশ স্থানেই 
ওচিভ্য-টিরোধী হইয়াছে । প্রথম অস্ধে উম্মহজহরার ও নাগরিকগণের গীতি 
তিনটিই অন্ত'চত, দ্বিতীয় অন্ক গান দুষ্টটি অন্বাভাবিক নহে; তৃতি*য় অঙ্কের 
গানটি" অদজত মনে হম না। চতুর্থ অঙ্গের লুৎফউ বনস'এ গানটি যাত্রা-ছুলভ। 
পঞ্চম গার গাপটি অবস্থ-অনৌ চত্/য দে দুষ্ট এব" লুখফণা্সার শে 
গান/১_ স্ব(ভাখক। লুৎফার শেষ গানটি সম্পর্কে নবান সেন গপু*চল্কে 
পত্রে (লখিয়া ছলে*-_ “আমি নবধুবক িহাঙ্ছের পার মুখে শোক ১ ও 
প্রথম সংক্কাণ 'পলাশীর যুদ্ধে |ধসাছিলপাম | শোকের সম সঙ্গীত ত।সো কন 
ব” সর্দেহের বথা ব'লগ] বান্ধমবাবু বশিধাঁছি লন | সেস জগ্ত আম সঙ্গ 
পত্ে উঠাই”' দিয়া ইল।ম। তৃঁম চিরদিন গৌদীর | “দখিলাধ, তম সেই 
সন্দপ্ধ পব অবনমন কাপয়াও |” গান পথে ব কম যে সনগোহ প্রকীশ কা ন্যছেল 
আমব'ও তাহ ক হতে পাবি । 

হতপাং শঠন- ব্চারেত উপসন্হাবে আমরী। এক কথা বকতে পাব 
অতিনাটকীয় ঘটপার সংস্পর্শে এবং অগ্ চত গানের উচ্্াসে পাটকেগ গঠনটি 
অনোচিত্য দোষ মুক্ত হইতে পারে নাই । 
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(খ) ক্রিয়া (406105) 
কোন নাটকের ক্রিয়া-সামথ্য পগ্মাপ করিবার আগে প্রথমেই দেখিয়া 
লইতে হইবে-_নাটকের ক্রিয়ার বৈশিষ্ট) বা প্রকৃতিটি কি। কান্রণ ক্রিযা-সামর্থ7 
আছঞেোক নাই তাহা হিসাব করিতে হইলে শেষ পর্যন্ত নাটকখানির ক্রিযা- 
পুকৃতিতই বণ ₹ইতে হইবে" যেক্ধপ ক্রিয়া-ঞ্কৃতি সেইবপ ক্রিয়ার জঙ্ষণ। 
ক্রিয়া যখানে আ'ত্মক বা মনস্তাত্ডিক, সেখানে নাটকের ক্রিয়া-সামর্থ্য বিচার 
কবিতে অত্বিক ব মনস্তাত্িক ক্রয়ার রূপটি হিসাব করিতে হইবে, আবার 
যেখানে ক্রিয়া পরিবেষ্ছণীর বাধার এবং সেই বাধা আতিত্রম কিলার চেষ্টার 
মধে' নিহত, সেখানে [তরয়াহথ) ত্চার করিবার সময় * পারত্ষেপীপ্ 
বাধার জার ও জটিলতা এবং সেই বাধা অতিক্রমণের চেষ্টার একান্তিকত। 
অব্শই 'হসাব করতে হইাব। নাটকে যে ক্রিাপ প্রাধাগ্ত 'ত্রযাপ্রাণতা 
পর*্খ রু সময় সই কক্রয়ার তীব্রতাই হিপাব করিয়া দেখ £রকারু। অবশ্য এ 
কথাও মনে রাখা দরকার যে দ্বন্দ ধত গভীর হয়-_বহিদ্বপ্ৰ যেগানে অন্থদ্বন্ছের 
হুষ্টি করে তথ অস্ত থকে মুখ স্থান ছাড়িয়া দয়] নিজ গুণীভৃত হই থাক 
সেগানে নাটকের ব্রয়াপ্রাণতাও তীব্র ও গীর হয়। তবে ইহাও ম্মরণীয়__- 
যেখানে মহান কোন আদর্শের জন্য প্রতিকুল পরিন্ট্রেনীর সহিত 
লংগ্রাম শীত্র কারে প্রকাশ পায় অন্তদ্ব ন্বের $ ভীরতা নাথ।গ্লেও 
বহিছ দ্েই একটা মধ ফুটিয়। : ঠিয়া থাকে। 
সঙ্গ সঙ্গে আর একটি কথাও মনে রাখ আবশ্যক-_কথাটি এই যে এভ্রিয়া' 
শঝটিকে একটু নপক অর্থে গ্রহণ কর বাঞ্চনীয়, এবং ব্যাপক অথে শাত্রয়া” _ 
“চিত্তাকর্ষব ত্বগ তাত ধর্শকের চিত্তকে আকর্ষণ কিবা শক্তি । 
এই আকষণ »প কোন স্থলে ঘটনায় বা পরিগ্িতিতে (৪16086০0 ) 
কোনস্থলে শাঁবাবেগে (68200610281 106908165 ), কোনস্থলে'"'অংলাপে 
কোনস্থলে কপ্পনায় ও ভাবন] গৌরবের মধ্যে নাহত থাকে । রঙগাস্বাদন এই 
সমস্ত বিশেষ বিশ্বে সংবেদনার জামগ্রিক ফঙগ। বতার্দক হইতে 


লিরাজদ্দৌল। ৭৯ 


মানুষের চিত্তকে “চেতাইয়া” রাখা! যায় ততটিই রস-স্ষ্টির উপায়." 
ভতটিই আকর্ষপ-কেন্জর ইংরাজীতে যাহাকে বলা যায় ::066:588,। 
ঘটনা-কৌতুহল, চরিত্র-রহত্য, আবেগের গভীর ও তীব্র সংব্দেনা, 
সংলাপ-রস, অর্থ-গৌরব বা! ভাব মহিমা, দৃশ্য চমণ্কাতিত্ব'.সব 
কিছুই গ্োট! ক্রিয়া-লামথ্যে কিছু কিছু দান করিয়া থাকে। 
সব নাটকে একরকম ক্রিয় বৈশিষ্ট্য খুঁজিতে যাওয়া যেমন ঠিক হইবে না, 
তেমন একই নাটকে সব দৃশ্ঠেই একরূপ ক্রিয়ার প্রত্যাশ করিলেন হাতাশ 
হইতে হইবে । 

সপাক্ুদেণীশা নাটকের ক্রিয়া স্বরূপন্টকে পষবেক্ষণ করিতে গেলে, দেখা 
যায় নাটক্রে ভ্রিয়ার সাধারণ প্ররুভিটি বহি ন্ব্মক অর্থাৎ জটিল 
ষড়যন্ত্র বাত হইতে নিক্ষমণের নিম্ষঙ স'গ্রামেব মধো ক্রিয় হ্ববপ্টি নিহত । 
এই যষঙ্ত্র সাধারণ ষড়যন্ত্র নহে_শুধু বাহির বিরুদ্ধে বাকির ষফ্স্্ব নহে, 
এই যডযন্ত্র বাংলার স্বাধীন নবাবের লিরদ্ধে দেশপ্রোতী কৃচক্রীদেক ষড়যন্ধ-. 
দেশের শ্বাণনতাকে বৈদেশিক শক্তির কাছে ন্ক্রিষ করিবার যডযন্ত্র। * এই 
কারণেই এই ষডব্ম্রর বিপদ্ধে নায়কের সংগ্রাম ব হছন্দাত্মক হওয়া সত্বেও 
গুরুত্বপূর্ণ ও মহিমময়। নায়ককে ঘিবিয়া -ষ পরিমাণে আমাদের জাতি- 
অভিমান বর্তমান সেই পরিমাণে তাহার ছবন্বের প্রতি আমাদের কৌতুহল ও 
সম্ত্রম এ*ং সেই পরিমাণেই তাহার নিক্ষম সংগ্রামে সমক্দেন। «বং পরিণতির 
ত্য শোচনা। তারপর--ক্রিয়ার বিশেষ বিবরণ দেওয়ার পুর্বে একটা কথা 
অবশ্যই ম্মরণায় এবং তাহ এই ষে নাটকের ক্রিয়াপ্রাণতার পরিমাপ, অনেক 
স্থজেই সহদয়ের হদ্যবন্তার উপর নিভ'র করিয়া! থাকে। 

নাটক রচন"-হিসাবে ম্বরলিপি-বিশ্ষে। স্বর-সংযোণ্গ যেমন খরলিপি 
প্রাণবন্ত হইষা উঠে.**নাটকেরও তেমনি অ'ভনয়ের গুণে ক্রিয়াপ্রাণবত] প্রকাশ 
পায়। এক অভিনেতার কাছে ধাহা ক্রিয়াহীন, অন্ঠের কাছে তাহাই ক্রিয়া- 
পূর্ণ_ এইরূপ ঘটন! সর্বত্র এবং সর্ধযুগেই দেখা যায়। ইবসেন, শেকভ, বার্ণাড 
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শ' প্রমূখ বিশ্ববিখ্যাত নাট্যকারগরণের নাটকের প্রথম অভিনয়ের ইতিহাসে 
ইতর চমৎকার সাক্ষ্য পাওয়া যায়। “009 11859 01 /10607) 000980805- 
এর (মডার্ণ লাইব্রেরী “নিউ ইয়র্ক প্রকাশিত) ভূমিকায় বিখ্যাত নট 
[9 10 08111012776 সুন্দর একটি কথ। বলিয়াছেন *** * ও 607889 & 
৮981) 900 00096 17859 606 182) 500:8911”।  কথাটি বহুমুল্য । 
বড সত্যকে প্রকাশ করিতে হইলে অবশ্যই নিজের মধে) সত্যোপলন্ধি চাই । 
বাস্তবিক, নাটকে ক্রিপ্নাপ্রাণত সহ্বদয়ের সাক্ষাৎকার শক্তির উপর যেনিভর 
করে এবিষষে কোন সন্দেহ নাই। সিরাঞদ্দোল] নাটকের 28০610" বিচার 
কণিবার সময়েও এ কথাটি মনে বাখ1 চাই । 
সিরাজদ্দৌসা-শাটকের ভূমিকায় নাট্যকার বিনীতভাবে যাহা বলিয়াছেন 
তাহ' স্মরণ করিয়া প্রিয়াপ্রাণতার মাত্র) (নবূপণে অখ্ুসর হওয়] যাইতেপারে । 
তিন 1লখিয়াছেন -&ঁতিহাসিক নাটকে এঁতিহা(সিক ঘটপাবণী, শেক্দপিয়ারের 
সেখনী প্রন্থ 5 হুইফ্লা্ অনেকের মতে স্থানে স্থানে নীরস হুইয়৷ পডিযাছে । 
সে দোষ আমার গাকিবে নঃ ইহ1 আশা কর। আমান পক্ষে বাতুপতা মান ।” 
নাট্যকামেব এই স্বক।তটুত় এবং শেকৃপপায়তর প্রাতহাসিক নাটক সম্থন্ধে তিনি 
যাহ। বাণয়াছেন তাহ, অবশ্গইস্এণীয়। একথ। মিথা। নহে যে ইতিহাসের 
নীরদ ঘটপ! পরিণেশন করতে ফাউবা নাটকে ক্রয়াপ্রাণতা রক্ষা কারবার জন্ত 
শেক্সপদাদুষকেদ্ অদ্ভুত অভ চবিজ্ম এবং অবাস্তপ্ন কব-কল্পনার আমদানী 
করতে হঃয়াছে-*চতুর্থ হেনঞ” নাটকখানি তাহ'র বড ৃষ্টাস্ত হিসাবে 
গ্রহণ করা যাতে পারে? (* ফলইাফ-চবিত্টি জষ্টব্য ) 
সিপাগ্ুদ্দোলা-নাটকে শাট/কার এতিহাসি'* ঘটন! উপস্থাপনায় যথেষ্ট 
কৃতিত্বের পরিচয় ধিছাছেন । তিলি এতিহাসিক বিবরণকে মুখ্য উপস্থাপ্য না 
করিয়া কুসের আন্রসর্গিক করবার জন্তঠই বখাসাধ্য চেষ্ট। করিধাছেন অর্থাৎ 
তিহাসক ঘটনা ব। তথ্যকে তিশি পাত্র-পাত্রীর ভাবাবেগ ও চগ্রিত্র বৈশিষ্ট্যে” 
সহিত অবিচ্ছেগ্যষোগে যুক্ত করিয়া তুলিতে চেষ্টা! করিয়াছেন । ফণল নাট্যকারের 


সিরাজদ্দৌল! ৮১ 


দিক হইতে এঁতিহাসিক বিবরণ শুনাইবার প্রত্যক্ষ চেষ্ট। না থাকার শ্রোতাদের 
পক্ষে নীরস বিবরণ শুনিবার র্লাণ্তিও এখানে তেমন নাই। রসাম্বাদনের 
সহযোগেই তথ্য চেতনায় অগ্রপ্রবেশ করে মোট কথ! 'ইতিহাসকে নাটক 
করিতে হঈলে তথ্যের .য পরিমাণ রসায়ন অত্যাবশ্যক তাহ! নাট্যকার প্রস্তত 
করিতে পারিয়াছেন। পরিস্থিতি, ঘটন!, চরিত্র ভাবরপ নান! দিকেহ 
কম বেশী কৌতহল স্থষ্টি *রিতে পারিয়াছেন। ভাব-গত আকর্ষণের কথা পূর্বেই 
আলোচিত হইয়াছে । পরিস্থিতি বা ঘটন1-গত আকর্ষণও কম নাই। দেখে 
যায়-* ছই-একস্থলে ঘটনায় অতিনাটকীয় আকশ্মিক ভার ৮4৭৪ দেখা দিয়।ছে। 
চরিজ রসের দিক দিয়1_-বড় বড গ্ররুগম্ভ'র চব্রিত্র বাদ দিলে ' জহবার প্রতি 
হিংসাপরায়ণতা' কপ্রিমচাচার কমনাকান্তের মত নেশার ও রপিকতার অন্তরালে 
দার্শশিকতা ওব্বদেশ প্রাণতা, লওকৎজঙ্গের মাতলামি বাচালামি-ভরা অপদার্থতা, 
দান্সার বাগ-বৈশিষ্টা--খুবই কৌতৃহলোদ্দীপক | বিশেষতঃ করিঘচাচা- 
আকর্ধণ অনন্বীকাধ । | * গিবিশচজ্ের 'করিমচাচা" অভিশয় নাকি অবিশ্মর 
ণীয় ব্যাপার )। ইন! ছাডাও, নাটকের মূল ব| অঙ্গীরস্রে আবেদনও 
কম জোরালে! নহে। শেষের দিকের করুণরসের আকর্ষণের নাতাও উপেক্ষণায় 
বল! ষায় না। 
এই প্রসঙ্গেই নাটকের রল, চরিত্র, কল্পনা, ভাবনা প্রভৃতির যৃল্লার কথা 
উঠে। ম্থৃতবাং এখানেই আমর, উহাদের বিশেষ বিবরণ দিতে চেষ্ট' করিতে পান্রি। 
রস- মাত্রা 
এই নাটকের অঙ্গীরস যে করণ তাহ। পূর্বেই বল হইয়াছে । নাটকে 
নায়ক সিপাজদ্োৌপা এই রসের আলম্বন বিভাব। প্রথম দিকে ষড়দন্ত্ের নাগপাশ 
প।রবেশের সহিত নায়কের নিক্ষপায় শিশ্*ণ সংগ্রাম, শেষের দিকে পরাক্রয়, ভাগ) 
রা বিপর্যম ও শোচনীয় পরিণ“ত। প্রথম দ্িকের মমবেধণ! ও 
শোচনা ক্রমে শোকের আকার ধারণ কারয়া থাকে । চতুর্থ 
অস্ক -দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কে ( পলাশী, নবাব শিবগ|ভ্যজর ) নৈরাশ্ঠ ও আতঙ্ষের 


সহ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাঁটকবিচার 


সঞারিভাবের সাহাষ্য, স্থায়িভাবটি বেশ বদ্ধিত হয়। তারপর, মীরমদনের 
দবতু। সমর্থ উদ্দীপনাবিভাবের কাজ করে। ঠনরাশ্ট ও আতঙ্কের চরম অভিব্যক্তি 
ধা যায় রণক্ষেত্র হইতে মুশি্াবাদে পলায়নে। চতুর্থ গর্ভাঙ্কে ভাগ্য 
বিপর্যয় জনিত আক্ষেপ-অন্ুশোচনায় স্কায়ভাব আরো প্রবদ্ধিত হয়। ষ্ঠ 
গর্ভাঙ্কের প্রথম দিকে উম্মৎংজহরা তথা বাংসঞ্যকে উদ'পক [হসাবে প্রয়োগ 
করিয়া, পরে ভাগ্য-বিপর্য়ের আঙ্ষেপের বারা এবং শেষে আবার উন্মৎ জহবাকে 
'উদ্দ'পক” হিসাবে ব্যবহার কারয়] রসপিম্পত্তিণ চেষ্টা করা হয়। গ্রথ্থানেই 
উল্মতের মৃত্যুর পর সিরাজের মধ্যে যে অনুভ্ভাবানি স্্টি করা হয় 
ভান! খুবই বসোদ্দীপক। ক্যভিচারা ভাবের শক্তিমান প্রয়োগ 
পাওয়া যায়_যখন সিরাজ বলেন- “বালিকার স্বৃত্য দেখেছি, 
তোমার মৃত্যু দেখলে শান্তিলাভ ক্রতেম। সিরাজের শুক্ষ ও গভীর 
শোক দুন্দর অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে । ইহার পপ শেষ উদ্দীপনা 
দিভাব-- পঞ্চম অঙ্কের তৃভায় গভাঙক্কেরমুশ্াবাদ কারাগার । সিরাজের 
অন্ুতাপদহনে 09610 $89610,-এর রূপটি ফুটটিয়া উঠিলেও--করণরসের ধার 
ব্যাহত হয় না, বরং অন্ততাপটুকু কঞ্চণ বিলাপের মতহ বেদন] স্ধশার করে। 
ঘ্বহন্মদীবেগের প্নঃ পুনঃ তরবা র-আঘাতের সম্মুথে ভগবৎ বঁপাপ্রারথী কাতর 
চ্রাজ এবং আঘাতের ফলে ভূপাতিত সিকাভের"' দৃত, ভ্পানক ও তস্ভূত 
মিশ্র করুণেরু উদ্রেক করে। 

সঞ্ডম গভাঙ্ছের দৃশ্ঠটি--“দীপমাল। শো(ভভ সাজের সমাধিমনির* মৌন- 
ডাবে এবং লুৎফর শাস্তবিলাপাত্মক প্রাথনায় মুখরভাবে করুণকেই উদ্দীপিত 
করে। 

তবে এ কথা কিন্তু শ্বীকার করিতেই হইবে যে রস-স্ঙিব জন্য মে উদ্দ'পনা- 
বিভাব প্রয়োগ কৰিয়াছেন সবক্ষেত্রে সেগুলি সমুচিত হয় নাই। উন্মৎ 
জহবার কথা ও আচরণ এবং লুৎফার অনুভাবা'দ আবে বাস্তবিক কগিতে 
শাবিলে রসের তীব্রতা ও গভীরতা আরে! বৃদ্ধি পাইত। বাস্তবিকতা 


সিরাজদ্দৌলা ৮৩ 


অপেক্ষা নাটকীয়তার মাত্রা বেশী ব্যক্ত হওয়ায় রসের উদ্দীপক হিসাবে 
উহাদের অনব্ছ্য বলা যায় না। উদ্দীপক-স্মূহ আবে! বাস্তবিক হইলে এবং 
অন্থভাবাদি আরো! অভিব্যক্ত হইলে নাটকখানি উচ্চতর প্ধায়ে উঠিতে 
সক্ষম হইত। এই অঙ্গীরসের পরে উল্লেখযোগ্য--ঘসেটি 
বেগম-হুলওয়েল--আশ্রত বৌদ্ররস মীরমদ্ন-মোহনজাল- 
আলম্বিত বীররস, জহর1-আশ্রিত অদ্ভুত রস এবং সওকতৎজঙ 
_-দানসাকুষ্দাস উমিটার্দ এবং করিমচাচা আলম্িত বিবিধ হান্যরস। (জহর! 
চপ্ত্রের মুল ভাব প্র'ভহিংসাপরায়ণতা বটে,কিন্ত উহার গাত বিধি ও আচরণে 
দর্শকের মধ্যে বিশ্ময়ই প্রাধাগ্ঠ লাভ করে)। অঙ্গীরসের পরেই প্রাধান্ত 

পাইয়াছে.*"হাশ্তপস এবং এই বুস্টি বি“চন্ধ রূপেই প্রকাশ 

পাইয়াছে। এই বসের আল্মন-*মাতাল ও বে-চাল 
সওকওজন্ । অর্থস্থুল বাগ-বিকৃতির সাহায্যে এখানে হান্তরস স্থির চেষ্টা 
হইয়াছে। মুখ” দাান্তকতা, মাতালের জ্ডতা৷ ও বাচাপতা, অপ্দার্থের চেষ্টা- 
বিকৃতি ও চুপসে-যা ওয়! আস্ফালন মিশিয়া চরিজর্দী খুবই হান্তোদপক হইয়াছে। 
দ্ানসার ক্ষেতে পূর্বক্জীয় ভাষাই হান্ডের প্রধান উদ্দীপক, অক্শ্া সৈন্য-সামস্তকে 
ফু দিয়া উডাইয় দেল্যা'র কেরামতি দেখান বা লপ্াব খাওষধার ব্যাপারে 
নবাবজাদার দোহ'ই দিয়) নকুন শান্ম তৈষ্কার করি? সাব খাওয়া তথা 
ভণ্ডামি কর] বাক-ন্কিঠির স্তরে সীমাবদ্ধ হয় নাই." স্ম্ চেষ্টা-বিকৃতির 
স্তখের খাপার হইয়া! উঠিয়াছে। তারপর ১ম অস্কেণ একাদশ গর্ভাস্কেও,.* 
গোড়ার দিকে স্কুল বাক-বিকৃতি আর শেষদিকে আত আস্ফালনের আকন্মিক 
সঙ্োচনে'" (হাদে, তৃথি এমন লোকটা-- তামাস! শোঝে না- তামাসা বোঝে 
না?--তুমি জান না কেতাবে লিখচে নিন্দি করতি হয়, 
নবাধের পেরমাই বারে )+*কুক্ চে্-গত বিক তর লক্ষণই 
পরিস্ফুট হইয়াছে । এই রসের পর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য 
আলমন করিমচাচী। ইংরাজীতে যাহাকে হিউমার বলে_-ডাঃ শ্রকৃমার 


নানাবিধ 
অঙ্গরম 


হাম্যপল 


ভিউমগিষ, 
কএমচাচা 


৮৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচন1 ও নাটকবিচার 


বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়েপ ভাষায়--“মুখের হাসি চোখের জল মিশিয়া 
একপ্রকার অপূর্ব ইন্দরধনুর বর্ণ-বৈচত্র্য সুষ্টি”, করিমচাচার উক্তি-আচরণে সেই 
হিউমারই ব্যক্ত তইয়াছে। করিমচাচার উাক্ত-আঁচরণে নিছক ভাডামি 
নহে, তাহাদের-__“পশ্চাতে একটা বিশিষ্ট মনোমুতি, জীবন-স্মাজোচনার 
একটা মৌলিক গতাঙ্কগতিকতা বজনকারী ভর্গীর পরিচয় মিলে” ( বঙ্কিমচন্দ্র 
হাস্তপস-প্রবন্ধে ডাঃ মার বন্দ্যোপাধ্যায়) করিমচাচাত্র প্হাপির খোঁচ। 
এক ঝলক অতকিত আলোকের মত (সেই ) সমস্ত ভ্রাস্তি ও অসঙ্গতিকে 
এক মুডর্তে স্থুম্প্ উজ্জ্রগ করিয়া তোলে, (এ)। করিমচাচা যে প্দার্শনিকের 
নিকট আত্মীয় ও সহকর্মী” (এ )--এ বিষয়েও সন্দেহের অবকাশ নাই। 
(চাহত্র বিপ্লেষণ ভ্রষ্টব্য )। তাহার বক্রোক্তি ব্যাজস্ততি প্রভৃতি বাগ-ভর্দিমা ও 
আমষঙ্গিক অন্তভাব যে হাসি হ্ষ্ট করে তাহ। নিরর্থক আবেগমাত্রে পরবপিত 
ইয় না, তাহাতে জীবনের গভীর সত্য উদ্ভামিত হইয়া! উঠে । 


চনিত্র 


সিরাজদ্দৌল! নাটকে ছোট-বড়, হিন্দু মুদলমান, ইংরেজ ফরাসী এবং নানী- 
পুরুষ মিবাইযা পাত্রপাত্রীর ংখ]া পয়ত্রিশ ছ নশেবও বেশী। পুরুষ পাত্রদের 
মধ্যে মুসলমান *টি, হিন্বু ৮টি_উংরেজ-ফবাস্া ১৯টি | আর ণারা চরিত্রষ্দের 
মধ্যে ওয়াট্স-পত্বী ছাডা বাকী সকলেই মুসণমান-জাতীয়। 

প্রথমেই বিচার করা যাউক নায়ক চরিত্র-“দিরাজদ্দৌল! * সিরাজ 
*বঙ্গ-বিহার-উডিষ্যার নবাঁব”--ভূতপূর্ব নবাব আপিবর্দীর কনিষ্ঠা কন্তার পুত্র 
ইহা1 একাস্তই সাধাবণ এবং বাহিরের পরিচন্ব; ভিতরকার পরিচয় সিরাজের 


সিরাজদ্দৌলা ৮৫ 


চরিব্র-বৈশিষ্ট্যের মধ্যেই নিহিত। প্রাক-নবাঁব সিরাজ-চরিভ্রের পরিচয় 
সিগাজ নিজ মুখেই ব্যক্ত করিয়াছেন । 


“হিতাহিত ছিল ন1 বিচার 
মছ্যপানে করিয়াছি শত শত ছুনীত ব্যাভার 1” 


মপিয়ে ল। আত্মনিববুণীতে সির1জ চরিত্র সম্বন্ধে ষে মন্তব্য করিয়াছেন, 
মাতাল সওকত্জঙ্গের উ্তিৎ* “নৌকো বেড়িয়ে ছু'ধাবে ভাল ভাল মেয়ে 
মানুষ দেখেছে--আর বেগম কবেছে”- তাহা সমথনই কছে: দান্সার উক্তি-_ 
“বিশখান] লায়েব ম্দি আদমি ভি করি, দন্িয়ার বিচে ডোবাইচে, হাপইয়ে 
জল খাইয়ে কেমন মরে দেখ ডিছে ! ঘরের মা্দ আদমি পুরে তাল। লাগাইয়ে 
আগুন ধরাইচে, আদামগুলো জ্বালাব চোটে চ্যান্রাচ্চে, শুনতিচে আর 
হাসতিচে।*_উপরোক্ত মস্তব্যেরই অংশ। দছুন্গত ব্যাভার”__নি£সন্দেহ। 
তবে হোসেনকুলি হত্য' নিষ্টুর ব্যাপার হওয়] সত্বেও করিমচাচা সিরাজের পক্ষ 
সমর্থন করিয়া যাহা বজ্য়াছেন ( ৩য় অঙ্ক__-২য় গর্ভাস্ক ) তাহা উপেক্ষণীয় নহে। 
তারপর ফৈজিকে 'দেওয়ালে-গেঁথেমেবে ফেলা? অবশ্থই নিষ্টুন্ন কার্ধ। মীরজা- 
ফর খার সহিত আমরাও বলিতে পারি--'আহ1! অবল। আ্ীলোক তারে 
দেওয়ালে গেঁথে মেরে ফেল্লে ! এমন নিষ্ঠুরও জন্মায় ? কিন্ত করিমচাচা! চোখ 
খুলিয়। দেখিবার জন্য যে টিপ্স'ন করিয়াছেন ( ৩য় অস্ব-_ ২য় গর্ভাঙ্ক) তাহাতে 
ফৈলজি-হণ্তার মত নিষ্ুর ব্যাপারের গৃঢ় কারণও ব্যক্ত হইয়াছে এবং সিরাজের 
অপরাধের ভারটাও হালক1 হইয়। গিয়াছে! যাহাই ধিনি বলুন-_ নবাব হইবার 
আগে যে সিরাজ উচ্ছ জ্খল স্বভাব ছিলেন তাহা একরূপ অবিসংবাদিত সত্য। 
কিন্ত নবাব হউধার পরে সিরাজ ভিন্ন ব্যক্তি ।-_সিরাজ সম্বন্ধে মোহনলাল যাহা 
বলিয়াছেন তাহাই প্রমাণ ছিসাবে গ্রহণ করা যাইতে পারে--"্নবাব এখন 
প্রকৃত প্রজাপালক। বৃদ্ধ নবাবের মৃত্যুর পর যৌবন-স্থলভ চপলতা৷ আব নাইঃ 
যগ্পান পরিত্যাগ করেছেন, অসৎ সঙ্গীদের বিদায় দিয়েছেন। প্রজার মঙ্গল 


৮৬ নাট্যলাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


তার একমাত্র কামন1,” সিরাজের নিয়লিখিত শ্বীকারোক্তিও অস্বীকার 
করিবার কোন কারণ নাই-_ 

“বসি বৃদ্ধ নবাবের মরপ-শয্যায় 

শেষ বাক্যে তার - 

জন্মিয়াছে ধারণা আমার, 

রাজকাধ নহে শ্থেচ্ছাচা্গ; 

নবাব বাজার ভৃত্য, প্রভূ প্রজাগণে; 

প্রজার মঙ্গল কাধ সতত সাধন 

নবাবের উদ্দেশ্য জীবনে । 


* যথাসাধ্য আত্মসংশোধন 
চেষ্টা কি দিবানিশি ॥* 


তারপর শত্রুপক্ষের ত্বরূপটাদ/ক-_বিশ্বাস কর। যায়, তিনিও বলিয়াছেন -- 
“সওকৎজঙ্গের যৃদ্ধের পর নবাবের যেন সম্পূর্ণ পরিবর্তন হয়েছে? বিনয়ী নর 
সকলকে ষখাযোগ) উচ্চ সম্মানে সম্মানিত করেছেন।” জগংশেঠকে পধস্ত 
বলিতে শোনা যায়--“ষেন বৃদ্ধ আশিব্দী যৌধন লাভ করে প্রত্যাবর্তন 
করেছে ।” করিমচাচা বথার্থবাদী-_তিনিও বপিয়াছেন--“আলিবদী সিংহালনটি 
ধিষে গেলেন আর দ্বাষ্য দিয়ে মদ ছাডিয়ে, নবাবী রোকৃটি কেডে নিলেন ।৮ 
নবাব সিরাজ আত্ম-সংশোধান-চেষ্টিত-সিরাজ--.উচ্ছ জ্বসম্বভাব সিরাজ হইতে 
ভিন্ন ব্যক্তি । 

একথা মিথা। নহে যে পিরাজ বাগ্যাবধি চিতদমন শিক্ষা করেন নাই, তাহার 
ক্রোধ... কাম প্রভৃতি প্রবৃত্তি চিরদিনই প্রশ্রয় পাইয়া! আসিয়াছে। সিরাজ খুব 
সঙ্গত ভাবেই একথ! বলিতে পারেন _পবাল্যাবধি আপনাদেরই আদরে 
আমাদের চিত্তদযন করা শিক্ষা হয়নি। তার দারিত্ব আপনাদেরই। যদি 
কখনও কখনও উগ্রতা প্রকাশ করি, মে আপনাদের মাঞ্জনীয় নিশ্চয় ।” 
(২য়--১ম ) এখনও পিরাজ ক্রোধনম্বভাব বটে, কিন্তু তাহা ক্রোধ সাখয়িক 


সিরাজদ্দৌল! ৮৭ 


উত্বেজন] উৎক্ষেপ মাত্র। মার্জন।-প্রার্থশার স্পর্শ লাগতে না লাগিতেই তাহা 
জল হইয়া যায়। শব্রমুখের প্রশংসার দ্বাম বশী হইলে রাজবল্লভপুঞত 
'কৃষ্ণদাসের মজব্যটি উল্লেখ করা যাইতে পারে- “নবাব ক্রোধন ম্বভাব বটে, 
ক্রোধ হ'লে দিথিদিক জ্ঞান থাকে না, কিন্তু দেখেছি অতিশয় দোষ করে গিয়ে 
মার্জন! চাইলে মাজন। পায়। যতই দোষ থাকুক মেজাজ অতি উচ্চ। 
( .ম-৮ম ) করিমচাচার কথায় কঞ্খনাসের উক্তির সমর্থন আছে-_প্রাগে 
ছু'কথা বলে, আবার বাড়ী বাড়ী গিয়ে পায়ে ধরে সাধে-**১৮ সিরাজ ষধন 
কুষ্দাসকে বলেন-_্যৌনন সুঞ্গভ অনেক দোসে ধোধ স্বীঙ্কার কর কিন্ত্ত 
কেউ শরণাগত হয়ে আশ্রম পায়নি বা গুরুতর অপরাধ করে মার্জন' 
প্রার্থনায় দোষ মাপ হয়নি, বোধ হয় আমাদের শক্রর মুখেও শন্তে 
না” তখন মি"! গর প্রকাশ করেন না। ইংণ্জে পক্ষে উকীলের মুখেও 
সিরাজের উচ্চ মেজাজের প্রশংসা শানা যায়...্নবাবের উচ্চ মেজাজ 
আমর। সম্পূর্ণ অবগঙ নবাব দয়াধান, মারমা) করিবেন -এই ভরসা 
রাজগৃহ পরিত্যাগ করি নাই (৩য়-_১ম)1” করিমচাচার ব্যাজত্ততিতেও 
তাহা প্রকাশ- টাকা ভাঙ্গগে মাপ, শক্রতা করণে মাপ--ওএ। বাটা বি 
নবাব, ছ]া:1” াসরাজেল ক্রোধ যেমন দপ করিয়া জলিয়া উঠে, তেমনি 
খপ. করিয়া [নতিয়াও যায়-_এ কথ! ঘরে-পরে সকলেই জানিত। এই 
ক্রোধন-ম্বভাবের জন্য_-এই অন্তশিহিত ছুবসতার জন্ত সিরাজ নিঞ্জেও 
আক্ষেপ প্রকাশ করিয়াছেন “মাতামহ, কেশ ক্রোধ দমন করতে শিক্ষা দাও 
নাই! এই ক্রোধই আমার মনোভাব প্রকাশ করে।” মেজাজের এক দিব 
এই হঠ[ৎ-ক্রোধে ব্যক্ত, অন্তদিক ব্যক্ত হইয়াছে--স্ব়ং আপিবদী-বেগমে: 
ভৎসনায়-- 

"ভ[ল মন্দ না করি বিচার 

যেই কার্ধ বেইক্ষণে উঠে তব মনে 

সেই কার্য সেই দণ্ডে কর সমাধান । 


৯৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


ক কা গ্ী নী 


শুনি অতি-স্থর্য নাহিক তোমার । 


কিন্তু মেজাজী-সিরাজ ক্রোধনস্বতাব-সিরাজ -_ আত্মপংশোধন- 
পরায়ণ-সিরাজ, সিরাজ চরিত্রের একটি দিকমাত্র, যে ষে গুণের জন্ত পিরাজ-_ 
5৪ 10:99 ৪0110011560 10 & 20810 হইয়াছেন সেই সকল গুণেব্র মধ্যেই 
[রাজ চরিত্রের আসল ধিকটি বৃহিয়াছে। সিরাজ অল্পবয়স্ক হইলেও অন্মাবুদ্ধি 
নহে- পরিস্থিভি-চেতনা তাভার মধ্যে কম নহে। আলিবদণ-বেগমের 
পঞ্ননার উত্তরে সিরাজ ঠিকই বলিয়াছেন-_ 


“রাজ্যের অবস্থা তুমি জাননা জননী ! 
স্বার্থপর অমাত্যসকল 
করে সবে স্বার্থ উপাসন' 
কারো নাহি মঙ্গল কামনা 
চলে জনে জনে নিজ শ্বার্থ অনুসারে 


ক ০ ৪ সং 


সতত মন্ত্রণ। যত অমাতা মিলিয়ে 
কি উপায়ে সাধিবে আমার পদচ্যতি। 
কতৃ বা গোপনে-_ 
ষড়যন্ত্র সওকত্জজ সনে, 
কু দানে ইংরাজে উৎসাহ 
উপেক্ষিতে নবাবী প্রভাব ।* 
ইংরাঁজ যে ছঙ্গেবলে রাজ্য বিস্তাত্ত করিতে চাহে তাহাও তাহার অজ্ঞাত 
নহে। ফিবিজিদের সম্পর্কে তাহার সাবধান বাণী-- 
জানিহ নিশ্চিত 
রাজ্যলিপ্লা প্রবল সবার । 


সিরাজদ্দৌল। ৮৯ 


দাক্ষিণাত্যে বুঝহ ব্যাভার, 
ছলে বলে বিস্তার করিছে অধিকার । 

অমাত্যদের মনোভাব তাহার বুদ্ধিকে ফাকি দিয়! এডাইতে পারে নাই-_ 
"কুটীলতা কুটিল না! করিবে বর্জন” তাহ চিনি মর্ধে মর্ধে বুঝিয়াছেন এবং খুব 
স্প্টভানেই বুঝিয়াছেন-"“রাজো 'গালযোগ স্থায়ী হ'লেই তাদের খল ।গ 

সিরাজের দষ্টিতে সমসাময়িক রাঁজনৈতিক অবস্থার পরমগ্ুলটিও অস্পষ্ট নহে 
- ভারতবাসী ভাবুতবাসীর যুদ্ধে ক্লান্ত! 'ভারঙ বিচ্ছিন্ন । ভারত সন্তান পর- 
স্পরের ক্র ! উহাও সিরাজের সম্বন্ধে “এহ বাহাঃ! সাজ যেখানে গ্রজার 
মজলের মুখ চাহিয়া বার বার ফিরিঙ্গিদ্িগকে মাজনা। করিয়াছেন / ১ম-াম) 
সেখানে আমরা" সিরংজেরই ঘোষণায়--“প্রজার মঙ্গল কায সতত সাধন, 
উদ্দেশ্ট জীবনে |” ষে প্রজাবৎসল সিরাজের রূপ ফুটিয়াছে তাহাকেই দেখি, 
বটে, কিন্ক যে সিরাজ বাঙলার স্বাধীনতা বক্ষাঞ় এঁকান্থিক, যে স্বাজের চোখে 
বাঙল] মাতৃভূমি,ব'$লার হিন্দু-মুললমানের আমল পর্চিয়বাঙ্গালী, হিন্দু-মুসলমান 
"এক স্বার্থে বাঙলায় আবদ্ধ, বাঙলার গৌরব বাঙলা স্বাধীনত1..-দ্ঘদেশের 
গৌরব রক্ষা যে সিরাজের কাছে নিজের স্বার্থ ও প্রাণ অপেক্ষাও কামা, বিদেশী 
দশ্যর হস্ত হ'তে প্রজা বুক্ষা করার জন্গ যে সিব'জ সঙ্কল্পিত এবং সঙ্কল্লিত 
বলিয়াই ফিরিজি-বিছ্েষে অনির্বাণ আগ্রেয় উদগার-- সেই শ্বদেশপ্রাণ নবজাত- 
চেতনা য়-উদ্ধ,দ্, ইংরাজ বিদ্বেষী লিরাজ সিরাজের আমল ভাব-বিগ্রহ। এই 
সিরাজ যেন ম্বাধীনতাকামনাএ বাঙলার স্বাধীনতা-রক্ষা-সংগ্রামের বাঙলার 
মঞ্েরই বাণামূতি। সিরাজ ইংরেজ-বিদবেষের একটি অগ্নিশিখা। “ফিরিঙ্গি 
বাঙলার ছুষমন”* (১ম--€৫ম) “কিন্ত সাবধান নাহি দিও ফিবিঙিরে সুচ-অগ্রস্থান" 
(এ) শত্রজ্ঞানে ফিরিঙ্গিরে কর পরিহার । বিদেশী ফিরিপ্গি কতু নহে আপনার*** 
চাহে মাত্র রাজ্য অধিকা4” (এ) প্রভৃতি উক্তির মধ্যে মনোভাবের তাপ যেন 
বাক-শিখায় জলিয়! উঠিয়াছে। কিন্তু এই জঙ্গনের মূলে র[হয়াছে*“দ্বদেশ 
প্রাথতা...এঁকাস্তিক ম্বাধীনতা-কামনা- _ব্যক্তি-ম্বার্থ-নিরপেক্ষ ম্বদেশ-প্রীতি। 


৯* নাট্যপাহিত্যের আলোচন1 ও নাটকবিচার 


বাঙলার কল্যাণ সাধন করিতে তিন বাঙগার সন্ভান-_হন্দু মুসলমানকে 
জাহ্বান করিয়াছেন... কারণ হিন্দু-মুসঙ্পমানের বংশধরগণ যেন “নাহি হয় 
ফিবিঙ্গি নর” 1 এই মনোভাবেপই একটি ঠিক প্রকাশ--পষে হিন্দু-মুসলমান 
স্বার্থ চাণিত হ'য়ে হ্বদেশের প্রতি ঈর্ধার বিধেশীর আশ্রয় গ্রহণ করবে সে 
কুলাঙ্গার । মাতৃভূমর কলঙ্ক। তারজ্ঞাবন ঘ্বণিত 11” 


সিরাজের আক্ষেপ-_্ষি কখনে1 জন্মভূমির অন্তরাগে হিন্দু-মুসলমান 
ধর্মীবছেষ প্রিত্যাশ কারে পরম্পপ পরম্পরের মঙ্গণ সাধনে প্রবুত হয়." 
সাধাংণ শন প্রতি একতায় খঙাঠস্ড হয -এই চর্ম ফিরিজি দমন তখন 
সম্ভব, নচেৎ অভাখিশী বঙ্গমাতার পরাধীনতা অনিবাষ।৮”*.*একাপাৰে 
ফিধিপি বছেষ « শ্বদেশগ্রীতই ব্যক্ত করে। সিরাজের এই ম্বর্দেশপ্ীতি 
নিছক ন্যক্তিগ্ স্বার্থ- পপি নতে | সকলের উপরে দিরাজের কাছে দেশের 
শ্বার্থ। প্রথম হইতেই শিশাজের মুখে আম] শুশি--*্ষাঁধ আমার প্রতি বিদ্বেষ 
পরিত্যাগ পা কবেন, পুশিরায় সও্কত্জঙ্গের সঙ্গে যোগদান কুন কিংবা 
বিদ্রোহ ধ্বজ। উড্ডান করে যোগ্যজনকে |সংহাসন প্রদান করুন। ( ১ম--. 
৫ম ) এই অস্কেরই শ্ষে দৃণ্ঠে পিরাগ্চকে একই ধরনের কথা বলিতে শোনা যায় _. 
'মহাশয, আপনাদর সকঙ্গের যদি অভিপ্রেত হয়, ষেআমি অযোগ্য, ষোগ্য- 
ব্যক্তিকে নির'চনে কদর বাঙলার গ্দীতে স্বপন ককন। চহুর্থ অস্কের ঘ্তীয় 
গভঙ্কে এই মণোভাবটি আবে তীর আবেগে ব্যক্র হইরাছে-বাউলার মঘাদ।, 
বাঙলার স্বাধীনতা বক্ষ। করিবার জন্ত রাজ্য ত্যাগেও পিরাজ কৃণ্ঠিত নহেন-- 
সমস্ত সৈন্ের সন্মুখে মীরুজাফরকে বাউপা-বিভার-উ।উদ্তার নবাৰ বশিয়1। অভি- 
বাদন করিতেও পিরাজ প্রস্তত | সিরাজ মুক্তকঠে ঘোষণ। করে-_-“আমি বার 
বার আপনার বলেছি, আমায় যদ্দ অযোগ্য বিবেচন1 করেন, আমায় বাজ্য- 
চাত ক'রে যোগ্য ব্যক্তিকে রাজ্যপ্রদান করুন।” 


এই আদশপরায়ণতাই সিরাজকে ৭৪ 10:99 80010011598 10 9 1282 


সিরাজদ্দৌল। ৯১. 


"এর মর্ধাদা ধিয়ছে। অতীত নৈঁঠক ক্রটিবিচ্যুত থাকা সত্বেও সিরাজের 
শীর্ষে একঢ। মহত্বেপ গ্যোতিযগুল বিচ্ছুরিত হইফ়াছে। 

সিরাজদ্দোলার চরিত্র সম্পর্কে প্রথমেই এই কথাটি উল্লেখষোগ্য “ষ নাট্যকার 
সিরাজের কান দোষধকেই যেমন ঢাকিয়। পাখেন নাই তেমনি কোন গুণকেও 
চালিয়া যান নাই ১ বনুং ছ'একটি গুণ আরোপ করিয়া চিত্রটিই এতিহাসক 
তাৎপ্ষটি ব্যক্ত কঞিতে চট) কত্যািছেন। এ ক] সত্য বটে, যে।সবথাজ 
সামন্ততা শ্রঙ্গ যুগে একজন প্রস্থ “বাউঙগ বিহার উডিয্যার নঙাব, স্ববরাং এত- 
খানি নব্জাত'য়তাবাদের চেঙনা তখন বাস্তট3ক হিশ কিনা সন্দেহের *শ্ষয, 
কিন্ক এ কথ"এ মনে রাখ দরুগার যে, বাঙলা সিশাজছের বাজশানী সলিয়া। 
শাঙনাতেঈ ইংরেজ শক্তির সভিত নাব-শ ক্র ছন্দ ঘয়াে বল্দিয়া থ্ৰ 
বাওপ। ল বাঙালী ভিন মূসনমান্দের ক্কাধীন চা-পরাপীনতাদ ত জ লন ম পর 
সমস্যাই অগ্রাধিকাখ পাওয়ায়, খুব শ্বাাবিকভাতেই পিরাজ প্রধান বাঙউনাপ 
ও বাঙালাব প্রতিনিধি হইয়া পঠ্ষাছেন | লাঙলাকে মাঃভূবি। জন্মভূমি 
প্রভৃতি বণায় সিরাজের জাতীয়তা “চনা বাঙ্গগার ভৌগ'ণাক সমায় পরি চ্ছস 
হইয়া পচিয়াছে । তবে নান়াকার শ্রাজকে বাঙন -পাপ করিয়। হু্টি করিলে? 
এব* গহিন্দু-মুপলমানগণ এক ন্বার্থে বাউল য় আবছি'_- এইকপ নবজা শী"বাধী 
উক্তি (সিরাজের মুখে ধিপেও, সিরাজের মুসলমান চেতনা অক্ষুপ্নই রাখিয়াছেন 
অর্থাৎ পিরাঞ্জকে এতিহানিক বাস্তবিহ্কতার গণ্ডীর মধ্যে রাঁখিয়াই যথ।সাধ্য 
আঘর্শাটি ত করিতে চেষ্া করিয়াছেন। বাঙ্গলায় হিন্দু মুসলমান এক স্বার্থে 
আবদ্ধ-_-এ কথ! সিরাজ স্বীকার করিয়াছেন, “সযাগ্যজণকে পিভাসন প্রদান 
ক্ষন” -এ কথাতেন অম্পওভাবে সরাজের "মসান্প্রদারিক চেতনাই প্রণ্তধ্বান”্চ 
হইয়াছে, কিত্ব"** 

নাট্যকার চতুর্থ অঙ্কে দ্বিতীয় গন্ভাঙ্কে পিরাজের মৃথে 'মুদলমানের প্রশাব 
অপ্রতিহত থাকক,...আঘার রাজ্যত্যাশে যদি মুললমানের রাজ্য বর্নিত হ৭৮ 
* প্রভৃতি উক্তি বসাইয় সিরাজের মুসলমান -ব্যক্তিত্বকে তথা এতহাসিক সত্য 


৯২ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


কেই রক্ষা করিয়াছেন । সিরাজদ্দৌলার সময়ে নবজ্জাতীয়তার চেতনা তেমন 
লক্ষণীয়ভাবে দানা বাধিয়! উঠে নাই, ইহ! এরতিহাপিক সত্য। স্থতরা নবাব 
সিরাজদ্দৌলার মধ্যে বিশুদ্ধ নবজ্ঞাতীরতাবাদ না দেখাইয়া নাট)কার সিরাজ্গকে 
সুগোপযোগী তথা বাগুবিক করিয়াই তুলিয়াছেন। বাস্তবিক সামন্ততান্ত্রিক যুব 
লিরাঞ্জকে সাস্প্রদাগ্িক চেতনাশৃণ্ঠ করিয়া তুলিলে আদশায়নের অভিষোগই 
যে ঘটিত এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই । সিরাজের বাত্িত্ব (739:50081165 ) 
যে আদর্শপবাযণতার (10710901019 ) মধ্যে একেবারে ডবিয়া যায় নাই"* ইহ 
প্রশংসা কথা । 

কিন্তু, এক্গেপস মিশ্না কৌটক্ষির কাছে পিখিত পত্রে যে কথাটি বল্য়াছেন, 
সেই--“][6 2৪ €1%/858 1১90. 10: &2) 80600: 60 ৪ 10186085690 180 1315 
0:০ ..”কথাটি এখানেও বলা যাইতে পারে । সিরাজদেশীঙ্গার শ্ষ্টা অনেক- 
ক্ষেত্রেই ভুলিয়া গিয়াছেন ৮109 10079 608 506170218 519৪ 879. 00098816ণ 
6129 08666 10 656 ০ ০01 ৪1%* [ এজেলস :-_মীন1 কৌটস্কর কাছে 
লিখিত পত্র ১৮৮৫ ] প্রথম অঙ্কের দশম গভাঙ্কে সিরাজের চবিতে অশোভন 
মাত্রায় প্রচার-প্রন্ণতা দেখা দিয়াছে । এই প্রকট প্রচাব-ধমিতাঁকে দৌষ বঙ্গিয়াই 
স্বীকার করিত হইবে। কারণ--এন্দেলসেব সহিত সকল সাহিতা-সমালোচকই 
এ কথা ম্বাকার করিবেন-- “6109 10185 50900]0 1107 10 168911 1020 60৪ 
8৪560861018 8100 800800) 161)006 1086107১187 1100109610108 81)01 61086 
6709 1169: 18 7006 0011690. 80 01367009 ০00. 6116 7980.07. 6179 [06019 
101৭6071081 ৪01061105 01 6109 ৪0018] 00211068 01960190.” সিপ্রাজ এমন 


লল কথ] নিজ মুখে ব্যক্ত করিয়াছেন যাহ] একেবারে না বলিলেউ-_ভাল হইত । 
এই গুচার-প্রবণতার বশেই সিন্রাজ দুই একস্থপে অন্চিতমাত্রায় ভবিষ্যদদ্রষ্ট 


ভবিষ্যদ্বক্1 হইয়। দাডাইয়াছে (২য় অঙ্ক হষ্ঠ গভাঙ্ক ভ্রষ্টন্য)। ্বিস্তাদ্‌ দৃষ্টি বা 
ভবিয্দ্-বাণী মাই শিন্দনায় এ কথা না বলিয়াও বলা চলে, চরিজ্রটিতে মাঝে 
যাঝে প্রচার-প্রবণতা চোখে-গাগার মাত্রায় পৌছিয়াছে। চরিত্রটি সম্বদ্ধে 


সিরাজদ্দৌল' ৯5 


সর্বশেষ কথা এই যে চরিত্রে হন্দের তীব্রতা এবং অনুভূতির গভীরতা প্রকাশ 
করিবার যে সমস্ত অবকাশ পাওয়! গিয়াছে, নাট্যকার তাহাদের সবগুপির 
সহ্যবহার করিতে পারেন নাই। সিরাজের নিক্দ বিশ্বাস ও বিচারের তথা 
খেয়ালের সহিত আলীবর্ বেগমের উপদেশ-নির্দেশের হুন্বটি পরিস্ষুট আকার 
লাভ করে নাই। অধিকন্ধ চবিত্রটিকে যে উভন্ব সঙ্কটে সম্মুখীন করিয় 
শোচনীর ভাগ্য বিপর্যয়ের নধ্যে ঠেশিয়1 দেওয়া হইয়াছে, সেই সঙ্কটের বিরুদ্ধে 
সিরাজের ঘন্দটিকে আরো সচেতন ও স্টনর বরার স্থযোগ রহিয়াছে। 
নাট্যকার সেই শ্ধোগকে সম্পূর্ণ সধ্যবহার করিতে গাখেশ নাই। সিরাজ. 
চরিত্রটি ধারণা ( 9020997% ) হিসাবে যত প্রণংসনীয় হইয়াছে, রপায়ণের 
(629006100 ) দিক দিয়া তত অনব্য হইতে পারে নাই। 
সিরাজদোৌপার পরেই উল্লেখযোগ্য চরিত্র-করিম চাচা। করিম চাচার 
রা সংক্ষিপ্ত পরিচয়-বায়ছুর্লভের ভত্সনায প্রকাশ পাইয়াছে 
_করিম চাচা, তুমি আমার অল্লে পাপিত $ তোমার 
সহিত আমার দুর সম্পর্ক মাত্র। আমার অগ্ুরোধে আমির-এমরাও সকলে 
তোমাকে ভালবাসে । তোমার কামিনীকান্ত নামের পরিবর্তে আদব কৰে 
“করিমচাচ1” বলে ডাকে, দেখছি তৃমি নবাবের নিকঠ ভাডামি করে তার প্রি 
হয়েছ, সেই নিমিত্ত গর্বে যথারীতি সকলকে সম্মান করে! না। তোমার সকল 
কথায় কথা কওনা ভাপ নয়।” অথাৎ্--কারমচাঢা, আদরের ডাক নাম। 
'াং'ল নাম কামনীকাস্ত (কমলাকাস্তের শিকট আত্মীয় নয় তো?) বায়দুর্নভের 
দ্র সম্পর্ক এবং অন্নে পাঁলত। গুণের মধ্যে ভাড়ামি এবং সেই গুণেই এইবপ 
দশজনের প্রএঅয় পাওয়ার ফলে (এই ধরনের রসিক চরিত্র সব দেশে এবং প্রায় 
সব যুগেই প্রশ্রয় ইংরাজীতে বল!ণ“্ষায় পাইসেন্স' পাইয়া আপিয়াছে )... 
কামের বড দোষ দঈাডাইযা গিয়াছে-করিম সকলকে যথাযোগ্য সম্মান কৰে 
ন1 এবং সকল কথায় কথা বণপিতে চেষ্টা করে। ছোটখাট পদোবও অবশ্ত 
আছে--করিম নেশাখোর--চওু-আফিও -মদ সবই চলে এবং জীবনের বড 


৯৪ নাটাযসাহিত্যের আলোচন? ও নাটকবিচার 


আকাঙ্খ' মান “ছুটান চণ আর ছু'পেয়ালা মদ”-এর চাহিদায় আসিয়া 
দাডাইয়াছে। তবে এইটুকু করিমের একাস্তই বাহিরের পরিচয় । 

আসলে, করিম চাচাকে আমরা 417059690 ৪8:100৪8+ বল্তিয়1 গণ্য করিতে 
পারি। কর্রষের ভাভামির অন্তরালে একজন সুক্ষ শখ ত্বদেশবৎসল ও মহ15ভব 
ব্যস বিরাগ করিতেছে । তাহাকে লইয়! সকলে রপিকতাই করুক আর 
বাহাই কঞ্ক, কার মর দুটিতে রগ্ন-বশ্মির সমীক্ষণ শক্তি প্রকাশ পাইয়াছে। 
চওঁ আ'ফঙ মদ তাহার চর্মচক্ষুর উপর ষে £ভাবই বিস্তার কক্ষক, মশচক্ষ“ক যেন 
ক্যাম প্রসা'রত এ স্থক্ম+শী ক্যা তৃলিক্াছে। বো*হুয় কম্লাকাস্থের ম 
যতই সে *্শো করে ততই তাহার চোখ খুলিণা যায় তাহার দৃষ্টি ব্যক্তি- 
চরব, জাতি-চ রন্ব, রাজনীত, অর্থণীত দেশের ব€ধান ও ভ পযাৎ সন কছুবুই 
ক্ববূপ হেন সমগ্র জপেই প্রত্যক্ষ করে| হাস্তবিক কত্িমচাচ। অত হ্ুক্ষগ্রাহী 
অন্তিষ্কের অধিকার । 

কিন্ত করিয চাঁচা শুধু উরষ্টাই শাহ-__মন্তপড একজন বঞফ্রোন্তিশিপুণ 
ভাষ্যঞ্জার । আহার এক একটি [গ্লিনি কাহারও কাহার৪ পক্ষে তী'তিমাহ অস্তর 
টিপুনি এবং সকজ্বে পক্ষেই অঞ্জন-শলাকা। ব্যক্তির অন্থরের অস্থুঃস্থলে্র 
উদ্দে্টি, জটিল রাজ্নৈততক পরিস্থাত-"'পব কিছুই তাভার বাজস্ত তর ও 
বক্রো কর এক একটি চমকে উত্তাসিত হইয়1 পড়িয়াছে । ক'রম চাচার এই 
বত্রেশক্তিপবায়ণ-তা, আপাতদৃষ্টিতে নিছক বাক-চতপল্য বণিক়্া মনে ₹ইতে পারে 
বটে, ক্দ্কি আসল এই বক্রো'ত-পবায়ণতার মূল রহিয়াছে গভীর এক আস্ত- 
বিকতাব ক্ষ্ত্র--করিম চাচ] ষে পরিমাণে বাডল।কে ও বাওগ্াগ স্বাধীনতাকে 
ভাঙ্গবাসে, “সই পরিমাণেই সে ভালবাসে বাঙলার নবাবকে এবং সেই 
প'রমাণেউ স ফি'বঙগদগের প্রতি |ধরূপ করিম চাচার নবাব-প্রাতি ও 
ফিরিজি-বিছ্বেষ সনে আস্কবিক বাঙালী প্রীতি ও স্বাধীনতা প্রীতিঃই প্র্ণিতি 
বিশ্ষে। নেশীখোর করিম চাচা ষে অতি লঘু কথা বল্দিতে বঙ্িতে গুরুতর 
কাজ কগিিতে পারে,--সিরাজের পোষাক পতিয়া [সিরাজের পলায়নফে 


সিরাজদোল! ৯৫ 


সহজসাধ্য করিবার জন্য সে ষে চেষ্টা করিয়াছে তাহাতেই তাহার অস্তরের 
অন্ত:স্থলের পরিচয় উৎক্ষিপ্ত হইয়াছে । তাহার শেষ ও ব্যথিত প্রশ্র-_বাঙসাটা 
কেন জালালে ?” 

করিম চাচার চরিত্র সম্বন্ধে বিশেষ কিছু বলবার আগে শেোসপীয়রের 
ণচতুর্থ হেনরী” ( -ম ভাগ) নাটকের «ফলস্টাফ” চাঁ"ত্র সমন্ধে সমলোচকরা 
যাহ]! বলয়াছেন তাহ, স্মরণ করি! লও! যাই পারে । ফক্স্টাফের 
86 “0089-00965৮ সম্পর্কে বলা হইম্বাছে--'16 2ওড ৪0৫£9-8 & 
100 01 9012] [গাড় 01 75 0110 91 2119 119 81) 01005 
100108%9 61006 1700518159 101008101 1১19) 809 01081780091 01 ঘি৪1৪- 
৮৪ 1089 10 (108 10185 ; 16 1008 1761] 8৪ 9898 009 01891 1296 
1৪ 6109 2616008 ০01 131187:8981)6819 60810. 6119 01)98.06918 800 
8%%91069 01 6119 10185 8200 61009 96616009 60৮/10 6100100 10101 109 
8%06063 08 ৪9 798001৪0800 7000956800106 10:5100% ) অর্থাৎ 
ফঙ্্রাফে' উত্তষ্চপি নাটকের নানাবিষয়েরু ভাষ্য এনং এ শা ৫দনাতেই 
চরিত্রেটিক প্রধ,ন উপযোগিতা । এ ভাষা হইতেই বুঝা যায় »টকের চরিত্রগ্ুলি 
এবং ঘ্টশাসমুহের ৫ানটার প্রতি শেক্সপীফরেপ কি মনোভাব এবং নাট্যকার 
পাঠকদের পাছেও মনোভাব প্রতাযাশ! করেন । করিম চ'চার উপযোগিতা 
বিচার করবার সময় ফণ্্টাফ »ম্পকিত উল্লি খত মন্তব্যটি মনে রাখ) খুবই 
বাংনাফ়। ফল্গাফ ও করিম চাচা এক হিসাবে অবাশ্তব বটে, কিন্তু অন্থ'হসাৰে 
অপরিহায। 

কাম চাচা নাটকখানির সার্বভৌম ভাষকার। নাটকের চক্ত্র ও ঘটনার 
আলো ক এম চাচার মনোভঙ্গীর আতস কাচে প্রতিফপ্ত হইয়া হরূপত 
বিচ্ছুবিত্ হইয়াছে । কারম চাচার বক্রোক্তি বা ব্যাজস্কতি, সঙ্দাই সিরাজ 
চরিত্রের মহত্বের বা প্রশংসনীয় দিকটিকে আলোকিত ক'রতে চেষ্টা করিয়াছে 
এবং 1সরাজেএ বিরুদ্ধপক্ষীয়দের সিরাজ-নিরোধা কার্যকলাপের দোষের দিকটিকে 


৯৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


বড করিয় দেখাইয়াছে আর সিরাজের পাপাচার অস্বীকার না করিয়াও, 
আচরণের সুর প্রেরণাকে বিশ্লেষণ করিয়া আচরণের অনিবাঁধত। প্রমাণ করিয়] 
পিরাজের দোষের ভারকে লঘু করিতে চেষ্টা করিয়াছে । করিম চাচার দৃষ্টির 
গবাক্ষ লঠনের আপোতেই আমর] চরিত্র ও ঘটনার স্বরূপটি দেখিতে পাই। 

গ্রথম অঙ্কের দশম গর্ভ।ক্কে করিম প্রথম প্রবেশ করে এবং কৃ 
দাসকে ক্ষম] করায় সিপাজ চরিত্রের ষে উদারতা প্রকাশ পায় সেই উদ্দারতার 
প্রতি বত্রভাবে ( কষ্দাসের ও বড অপমান হল ) সকলের দৃ্ট আকর্ষণ করে । 
ভাবী ঘটন1 বা ষডযস্ত্রকাপীদের মনৌভাবটিও প্রকাশ করিয়] দেয়-- (এখন গিছে 
সওকত্জঙ্গের ঘাডে চাপো- আর তো উপায় দেখছিনে ) তাহার মুখে 
ব্যাজজ্ততিও শোনা যায়--“বেকুব নবাব, নবাবীই জানে না, কাকুর গর্দানা 
নেবার হুকুম ধেয় না ওকে আগে তক্তা থেকে নাবাও। এমন একজন 
নবাবের বেটা নবাবকে বসাও, যে হুট বলতে জুতো শুদ্ধ লাথি ঝাডে, যে 
কয়েদ করে টাক1 আদায় করে । টাকা ভাঙপণে মাপ, শত্রুতা করলে মাপ-_ 
এ ব্যাটা কি নবাব, ছ]21” 

দ্বিতী অক্ক--চতুর্থ গর্ভান্কে_করিম প্রথমে উমিটাদের গোপন ক্রিয়া- 
কলাপকে একেবারে বে-আব কু করিয়া দের (পলতায় ষখন ইংরেজ নোনাপানি 
খাচ্ছল, তখন সপ্ভাব ক'রে তাদের সামগ্রী বেচে লাভ করছে") তারপর-_ 
দ্বগত উক্তিটি_-“এলোমেলে! কৰে দে মা, লুটেপুটে খাই ।৮***এক চমকে 
অমাত্যবগের গভিসদ্ধিকে ব্যক্ত করিয়। দেয় । 

অমাঙ্যবর্গ, এক ধিক [দয়া দেশের বিশৃশ্ধসাই কামনা করে.-.রাজ্যে 
সথশৃঙ্খসা থাকলে প্রঙ্গাপীড়নের হবিধা একটু কম হুখ বলিয়া ওলট-প।লটই 
ভাহাদের কাম্য কারণ প্রজা যত বেওয়ারিশ হয় তত প্রঙ্জাপীড়ন কগিম্না ধন 
লুঠন করা ব্রবিধা হয়।__অমাত্যদের প্রজ্-শেষণের এই গোপন অভিসদ্ধ 
কাঁরম বেফাল করিয়] দেয়***বলে""."একটা ওলট-পালট না হ'লে, আমার 
স্থবিধা কিসে হয় বলুন % বেওয়ারিশ প্রজা দাবিয়ে মঙ্জা করি কিসে বলুন? 


সিরাজদেোল। ৪ 


অমাত্যবর্গের রাজনীতি যে অর্থনীতির মূল হইতেই জন্সিবাছে করিম তাহা 
ভালভাবেই বুঝে ***সকলকেও বুঝায় তথা আর্থ-রাজনৈতিক (80070-001161- 
৫8] ) অবস্থাটিকে বাস্তবিকভাদেই কূপ বিতে চেষ্টা করে । এখানেই সঙ্গে 
সঙ্গে বাঙালা-ক্রাতির সাধান্রণ চরিস্র-বৈ'শঠ্যও করিম প্রকাশ করে--আমার 
ক বাওবা"দশে জন্ম নয়, আমি কিমঙপগববাঞঙ্গ নই, আমি কি আপনি গাঁট 
'*ত৩ জানি শি? -বাঙনা' নেই আমাব আপনার ভাসোই ভালো ।” 
করম বড খেদেই বলে--'এ বাঙশার ধিশি শান্ঠি স্থাপন কহপেন তিন 
সগঙা পুকষ। পংওল। ফিরে গড়তে হবে, পুহাগে। তলা চলবে 
ন।” (নাট্যঞারের দৃষ্টি ঘণার্থ৯ দিপা!) অনপ্য করিম কেবল বাঙলার 
দোষের ধিকটাই দেখাইবাছেন তাহ নহে, অপৈকোর ছু'খে করিম অভি- 
আক্ষেশেই বলে- “এই বাঙগায় যপ তিন জনের হ'মত দেখাতে পারেন, 
ত,ঠগে নাকে খখ ৰস, আফিও ছেটে দেবো; তবে -ইহাও বলে 
_-*বাঙসার বুদ্ধিও যেমন প্রথর, প্যা১ও তেমনি ঝুড়ি ঝুডি। দ্বিভায় অঙ্ক 
যঈ গভাঙ্কে _-ক রম সাধাত্ণ ভাবে মন্ুগ্ত-চহিত্রের ছুজ্ছে বৃত্তের পতি এবং 
বিশেষভাবে নবাধী ফৌজের পাহাবাওয়ালাদিগের চন্রজ্রের প্রতি কটাক্ষপাত 
কব্ম়িছে। “সমুছের গছে নজর যাবে, কিন্তু মানুষের পেটের মধ্যে সেধোনে। 
তোমাদের কর্ণ নয়। “ড় জবর মাটির ছাল, বুঝেছ বাব ।”_-চির কালের 
সতা কথ]। করিম সিরাজের অবস্থাটি স্থন্দরভাবে ব্যক্ত করে--যে ব্যাটার 
তিন কুর্গে কেউ নেই, সেই তো বাঙগার নবাব ।--এই একটি মাজ্ কথায় 
করিম বুঝাইয়! দেয়--নবাবট1 কোথায় তা একবার কোনে খে।জ নিলে না ! 

তৃতীম অন্ক-_প্রথম গর্ভান্কে £ ফরাসী ও ইংরেজ এই ছুই জাতির 
চনিত্র-বৈশিষ্ট্য করিম তাহার শ্বভাব-লিদ্ধ বক্রোক্তি দ্বাত্ব ব্যক্ত করিতে চেষ্টা 
করে। ফরালীর1 ইংরেজকে পডলি”, £এক ধরনের লোক” বলিনা সহযোগিতা 
দেখায় বটে কিন্তু ইংরেজদের স্বভাব উল্টে! । মু'সালাকে করিম যাহ! বলে 


ইংরেজের চরিত্রকে এক কথায় বলিতে গেলে ঠিক তাহাই বলিতে হয় -:"এক 


৪৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


হাত গলায় আর এক হাত পায়ে দেওয়1” ইংয়েজরা ছাঁডা কোন জাঁতি পারে 
ন1। মু'সালার কথাই ষোল আনা সত্য- “ইংবাজ চরিত্র সম্পূর্ণ বুঝিয়াছেন*-. 
এক করিম চাচা, নবাবী কার্ধে তাহার মত ছুই চারি “আদমী+ থাকিলে 
“আলিনগরের সন্ধি হইত না, ইংরাজ কলিকাতায় থাকিত ন1।” মুঁসালাকে 
বলার সঙ্গেই ইংরেঙ্গের প্যাচোয়। চাজ্টিকে চোখে আঙ্গুল দিয়া করিম 
দেখায়--“তা হ'লে ব'লতে-_-এই আমাদের ফৌজ এলো বলে, এই আমরা 
কোলকাতা উডিয়ে দেব। নবাবী আমলাদেপ টাকা দিয়ে- খুঁড়ি, কতক 
দিয়ে কতক কবঙ্গে হাত করতে, নবাবকেও একটু আধটু শাসাতে'। করিম 
শুধু ফরাসী ও ইংরেজ দ্গের--আচরণের উপর টিগ্নন করিয়াই ক্গাস্ত হয় 
নাস্রাজের উপরও আলোক প্রক্ষেপ করে--শ্নবাব মদ ছেডে খালি 
ভাধছেন একরিকি ওকরি। এই ছু'শৌকায় পা দ্য়েই প্যাচে পডেছে।” 
এত লিবেচনা ন" করিয়া হুকুম ঝাডলেই,* "কব দাত ভাঙ্গ' কউটে গণ্ডে 
সেধোতো” ।--শক্র বত বাডছে, নবাব তত জবুথবু হয়ে বিবেচনা 
কচ্ছেন।” করিম সিরাজের ভাবী পারস্থিতিও ইঙ্গিতে স্পষ্ট জানাইয়' 
দেম। “আর মাতামহীর অগ্ঠবোধ রক্ষা করব না” বলিম্বা সিরাজ সংকল্প 
করিবার গরেই করিম জানায়“ যে বেগম মহিষী আসছেন। বুঝ 
জনাবকে ম'রজাফরের হাতে হাতে সপবেন। আহা আমলার] যে চলে 
গেল তা” ন' হলে একে একে সকলে হাতে হাতে সপতেন”। তৃতীয় অস্ক 
দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কে_করিম চাচ1 সিরাজের নিরুপায় অবস্থাটিব কথাও জানায়-_ 
এ। ছোভা পায়ে ধরলেও পাজী, আব কড়া! হ'লে তে পাজীর পাজী। 
এখানেই করিমচাচা হোসেনকুলি-বধের, ফৈজ-হত্যার পক্ষে ছপাই গায়। 
হোসেনকুলি-বধ নিষ্ুর কার্ধ সন্দেহ নাই কিন্তু হোসেনের আচরণ যে অসহ 
তাহাও মনে করা দরকার--“অঙ্গরে ঢুকে মা-মাসীব সঙ্গে গিয়ে বসবেন' ইহা 
বরদাস্ত করিতে না পারিলে দোষ দেএয় যায় না। ফৈজির নিষ্ঠুর হত্যা 
আমাদের প্রাণে আঘাত দিতে পারে কিন্ত করিম চাচার ব্যঙ্গের খাচাটি-- 


সিরাজন্দৌল! ৯৯ 


“দেখছি তুমি চাচীর পার্শে আর একজন চাচাকে বসিয়ে সেলাম দিতে 
পারে 1”--ফৈজি হত্যার অভিযোগের গুরুত্ব বেশ খানিকটা লু কিয়! দেয় 
তথ! সিরাজের দিকটি ভাবিয়। দেখিতে বাধ্য করে। অধিকস্ত করি মচাচ। 
স্বার্থ সন্ধানীদের সতর্ক করে “যে যার স্বার্থ তে! টেকে আছে! | আখেরে 
কতটা টেকবে তা একবার ভাবছ কি? ইংরেজের আদল উদ্দেশ্ত কি তাহ! 
চোখে আহুল দিয়া ধরাইয়" য় ।*-.****সাদা চেহার] চেন না, শেষ পসতাবে, 
প্রা খুব দাওবাজ, ওদের কাছে কারে! দাও চলবে ন11৮ করিম ভবিয্দ্‌ 
ষ্কার মত বলে-_-ইংরেজের কোটের লাজ, ধরলে একপ ওকুল ছু"কুল 
যাবে। দুধ কলা দিয়ে কালসাপের ঝাক পুষে না। সিরাজের পক্ষে 
করিম জোরালে। ওকালতি করে--প্রমাণ করে “হিন্দুর সুবিধা মত নবাব তে। 
এ নবাব ব্যাটার মত কেউ হয়নি” “সব বড় বড় কাজ হিন্দুর” এবং সিরাজ 
সম্পর্কে অমাত্যবগের ষে আতঙ্ক তাহার জন্য দায়ী “নবাবের দোষ” 
নহে--তমাত দের 'মনের দোষ করিম ইংরেজ অধীন বাঙালীর ভবিষ্তুৎ 
যেন প্রত্যক্ষ করে-__'জুতো টূতো খাওয়া ? চাই বই কি। অন্নাভাবে 
মর1?__ছুইটি প্রশ্নে বাঙলার ভাবী রাজনৈতিক মধাদ! ও অর্থনৈতিক দুরবস্থ 
পতিফলিত । চতুর্থ অঙ্গে চতুর্থ দৃশ্টে ₹-করিম বক্রতা ও আপাত 
কঘুতা বক্ষ! করিয়াই, গুরত্বপূণ কাধ করিতে অগ্রসপ হ্য়-- বাঙলার নবাবকে 
-সিরাজকে বাচাইবার ভ্ন্য প্রাণ দিতে অগ্রসর হয়। সিরাজের সহিত বেশ 
বিনিময় করে। হাসি ষে কান্নারই একট] রূপ হইয়] ফুটিতে পারে এখানকার 
করিমচাচাকে ন। দেখিলে বুঝা যায় না--“এই দুঃসময়ে বকসিস নিতে এসেছি, 
আর কখন তো! পিত্যেস রইল না”-_কার়ারই শুক একটি রূপ। এখানেই 
জাতির প্রতি ধিকার ও অভিমান গ্লেষ হইর1 বাহির হয়। “জুতো জোডাটার 
মর্ধাদা বুঝলুম না”__ রীতিমত একটি জুতোর আঘাত। স্থন্্ম আঘাত যাহার 
গায়ে না লাগিবে তাহার জন্ত হুল আঘাতের বন্দোবস্তও আছে--“ইংরেজের 
বুট পায়ে জুতো দেখেও জুতোর মর্ধাদ। শিখলে না। অনেক বাঙালী 
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ভায়াকেই বুটের মর্ধাদাটা ঠেকে শিখতে হবে”***করিম বার়ছুল'ভ তথা 
বাঙালী জাতিকে নেমবহাবামির জন্ত শেষ ধিকাত্র দেয়--“নেমকছাালাল 
চাচা, কি করবে! মাটির দৌষ। আমও তো! বাবা বাঙালী । দেখছি বাবা 
সাত পুরুষের -নমক উগরে তলে ফেলছে । আমি ন] হয় শ্বরুতচক্গ 1”--অতি 
সত্য কথা; কর্সিম চাঁচ।-_ 00107060068: 02. 6116 0:10 01 60৫ 
8:০৮ নাটকথানিন্র চর্রিত্রেত্ ও ঘটনার মহাভান্তকার । 

এই প্রপঙ্গেই আর একটি কাল্প'নক চরির্রেপ্র কথা মনে আসে । চরিত্রটি 
সবাজ্জের প্রতিপক্ষীয়-_নারা-চরিব জহুত)। জব] নিজৰ নামটিপ তাঁৎপথধ 
নিজেই শুনাইয়াছে পপ্রতিক্ধিৎস! জঙগবে জ্ভবাভঙ হয়ে জহরা নাম গহণ 
করেছিলাম ৮ জহর" পতিপরায়ণা রূম্ণী'রই “পূ তহিংসায়-ন্ধা', *প্রেতিপী 
পিশাচিন, নরক-সহুচরী -যুতি। জরা করিমের গাছে [নিজের ছুই সন্তান 
পরিচয় ( অশোভন ভাবে ) ব্যাখা! করিয়াছে “সে জহ নখাব শোণিতে ধুকে 
গিয়েছে, এখন আমি পতিপরায়ণা রমণী”। জহ1 হোসেন কুলিখীর '্বী-- 
অদ্ভুত এক পতিপরায়ণ। রমণী। আ'মর বেগে? মত সকলের মনেই এ প্রশ্ন 
জাগে-_-“কি ভীষণ দেওয়ান। |] খোসেন তো ঘসেটি আব আমিনা বেগমকে 
নিয়েই ছিলে, এর প্রতি তো ফিরেও চাইতো না"। জহবার অবস্থাটি জহর] 
নিজেই অবশ্য ব্যক্ত করিয়াছে-_-“হোসেন কুগি আমার স্বামী। তার অতৃপ্ধ 
প্রেতাত্মা আমার সঙ্গে দিবারাত্র ভ্রমণ ক"চ্ছে--৩'র উত্তেজনা আমি এক 
মুহত স্থির নই*** **শোণিত-তিষায় হাঁ হারবেসে আমার আহার নিদ্রা হরণ 
করেছে”। ঘসেটি ঠিকই দেধিয়াছে-প্রতি।বধিৎগার আগুন ওর চক্ষে'"াসরাজের 
শোণিত'তৃষায় ওর জিহবা শুফ। “নারী প্রতিহিংসাপরায়ণ। হইলে” কত ভীষণ 
হইতে পারে জহর! তাহারই দৃষ্টান্ত । ঘসেটি বোধ হয় এই প্রতিহিংসার 
উগ্ররূপ দেখিয়াই বলিয়াছে “নারী, নারীরই তে। প্রতিহিংসা, প্রতিহিংস। "মার 
কার ?” 

প্রতিছিংসা-পরায়ণতা জহরাঁতে অভি উতৎকট মাত্রায় ব্যঞ্জ হুইয়াছে। 
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শুধু যে নাটকীয় শয়তানী শক্তিতেই তাহার হৃদয় পরিপূর্ণ তাহা নহে, সে 
সর্বত্রগামিনী, বহুবেশধারিণী - দেশ-কাল-পান্র'স৮কোনকিছুরই দ্বারা তাহার 
গতি-বিধি বাধিন্জ হয় না। সিরাজের প্রশ্নের উত্তরে জহর] বেশ স্পষ্টভাবেই 
বলিয়াছে--“আমি সর্ব থাকি, আমি এক মুহুর্ত স্বর নই। বাফু যেমন 
উন হয়ে ঘর্ণায়মান হয় আমিন তেমনি অন্তর-তাপে দিণা-রাত্র ঘূর্ণায়মানা ।” 
এই সর্বত্রগাধিতা মুশ্দাকা দ এন" দেশী শিবিরের যধ্যেই সীমাবদ্ধ ভুইয়া 
থাক্চে ই, পলাশী, ভুগবানগোল], কগিকাতা ফোর্ট উইলিয়াম-মধ্যস্থ গৃহ, 
শডের মাঠ সবই তাহার পায় তঙ্গায়। 

দাস'র ছদ্যবেশে প ঘস্পটি-বেগমের অর্থ সরাইয়া লয়-__সেই অর্থ ব্যয় 
কাঁরযা গৈস্ সঞ্চয় করে- ইংরাজ-সৈম্তকে অর্থ দেক়-_ প্রজ্াপুণ্তরকে অর্থ দ্বার! 
বশীঙ্ত কবে এবং পপাজ-বিদ্বেষা করিয়ী তোপে । ঘসেটি-বেগমের দ্বারা 
'সরাজের মোহর টুনি কারয়া! পে পিরাজের নামে মিথ্যা পত্র লিখিয়। 
“সাজের বিরুদ্ধে সমগ্র প্রক্কা শক্তিকে উত্বেজিত করিতে-প্রতি হদরে 
শয়তাশ জাগরিত কবিতে- চেষ্টা করে। নিশা-যুদ্ধে সে ইংরাজ-বাহিনীকে পথ 
দেখাউয়। লইহ়] যার-_গোলাগুপি তাহাকে আঘাত করে ন। (ঝাইভের সন্মুখে 
-স দন্ত করিষাই বলে -"গোলাগুলি। এমন গোলাগুলি তোমাদের ঠৈন্ঠের 
(নিকট নাই, নবাব সৈম্তের নিকট নাই, যে আমাকে আঘাত করবে |”) 
ষুদ্ধক্ষেতে সে নবাব-সৈন্ত ব্শুতখখল করে। জহর] মিথ) বলেনা_-আমি 
নারকীয় -শ্ভিসম্পন্া, সয়তানকে আত্মবিক্রুয় করেছি*। সত্যই ভোসে্ন 
কু'লর স্মৃতি তাহাকে 'সহত্রদানবায়বল” দিয়াছে। 

জহর] শুধু সর্বত্রগামিশী, সবকার্ধসাধিনীই নহে*"*জহর। প্রায় সবজান্তা।। 
লোক চরিত তথা মনভ্তত্ব সে খুব ভালই বোঝে । বাঙসাব রাজনৈতিক 
অবস্থাটি সে এত হুন্দরভাবে ক্লাইভকে বুঝাইয়। দের ( চতুর্থ অঙ্ক ১ম গর্ভাস্ক 
জুষ্টব্য ) ষে ম্বীকার না করিয়! উপায় নাই-_তাহাব 'দিব্যচক্ষু প্রস্ফুটিত" 
“বিধিলিপি'-*সম্পূর্ণ গোচব” | আশ্চর্ষের কথা--এমন কি ক্লাইভের ধর্মপুত্তকের 
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উদ্ধতি দিয়া সে ফ্লাইভকে মীরজাফরের মনভ্ঞতটুকু বুঝাইয়া দেয়। (*তবে 
তোমাদ্দের ধর্মপুস্তকে কি বলে? যদি রাজালোভ দিয়ে, সয়তান মানুষকে . 
নরকস্থ না করতে পারে তবে সে সয়তান সয়তান নয়।” ) [ দেওয়ানাই ' 
বটে !] দেওয়ানাপনার উৎকৃণ প্রকাশ দেখা যায়__পঞ্চম অন্ধের চতুর্থ-গরভাস্কে 
যেখানে জহর খিশ্বানঘাতক প্রতৃহস্ত! রায়তুর্ণভ প্রতৃতিকে জন্ম স্বমি হিন্মুনাম, 
মুসলমান-নাম কলছ্িত করিবার জন্ত--আঁলীবদ্দীর বংশধরের সর্বনাশ করিবার 
জন্ত, বংশধরকে হতা! করিবার জন্ত এবং পরিবারবর্গকে পথের ভিখারিণী 
করিবার জন্য তারম্বরে ধিকার দিয়াছে । হোদেনের কাছে মার্ধন' চায় 

“পতন”-এ, জহুরার অতিনাটকীয় জীবনের পরিসমান্ি। 

* জহরা-চরিরটি আত্ন্ত অতি-নাটকীয়। তাহার গতি-বিধি ও 
কার্ধ-বিখি সমান চমকপ্রদ । রোমাঞ্চ-রস দ্বার! এতিহাসিক ঘটণাকে রলিত 
করিতে যাইয়া নাট্যকার *[25010081*-এর (অনোৌচিতোর ) একশেষ করিয়া 
ছাড়িয়াছেন। বিংশ শতাবীর গোড়ার দিকে রোমাঞ্চপ্রিয় জনপাধারণ জহপাকে 
যত তৃথ্ির নহিতই আস্বাদন করুক আধুনিক বাস্তবতা-প্রিয় জনসাধারণ 
জহনাকে লইয়া তেমন তৃষ্ী পাইবে না। জহপ্নাকে পইয়া এত বাড়াবাড়ি 
করিবার কোন প্রয়োজনও ছিঙ্গ না। করিমের সহিত এক হইপ্র প্রতোক 
সমালোৌচকই বলিবেন-_-“ভ্যালা মোচ চাচী, খুব কারখানা দেখালে ! তোমা 
অতট। না করলে চন্তো । এই রাজা-রাজড, আমির-ওমরাও আর খসেটি 
বেগম হতেই কাজ রফা হতো!” দেখা যাইতেছে--নাটযকার খুবই সচেতন 
_নিজেই নিজের সমালোচম1 করিয়াছেন এবং যাহারা মনে করিবে ষে 
একটা কাল্পনিক চরিত্র দিয়া নায়কের ট্রাঙ্গেড সংঘটত কর] হইয়াছে 
তাহাদেরও সতর্ক করিয়। দিঘ়াছেন | জহর] “দেশ-কাল পাত্র' গচিতে যর গণ্তী না 
ছাড়াইলে নাটকখানি এঁতিহাপিক বাস্তবতার মায়াঘোর আবও জমাট হুইত। 
অসাধারণ (&0020:77%] ) চর্িজ্র স্যষ্রর অধিকার নাটাকারের অবস্থাই 
আছে, কিন্তু চরিত্রের জন্বাভাবিকতা সকল নাটকেরই পক্ষে বড দূর্বলতা |] 
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জহরার পরে লক্ষণীয় চরিত্র--মীরম্ধন ও মোহ্নলাল। ছুইটি চরিত্রই 
একই মুদ্রার এপিঠ ওপিঠ স্থৃতরাং একই বন্ধনীর মধ্যে অন্ততুকি করিয়া 
আলোচনা করা যাইতে পারে। উভয়েরই এক কথা প্প্রতিপালক উচ্চপদদাতা 
মর্ধীগাধাত' নবাবের মঙ্গল কামন! একমাত্র আমাদের অভিপ্রায় ।” শ্বদেশ 
প্রীতির -একবৃশ্ছে ছুইটি স্বরতিত পুষ্প। বাঙলার মঙ্গলের জন্য নবাবের মঙ্গলের 
জগত তাহার! প৭ প্রাণ পেশ সব-কিছু ভাগ করিতে প্রস্তুত | ইংরেজ- 
আধিপতোর অমঙ্গন উভয়ের চোখেই হস্পঃ-“ক্ষন্মভূমি হতে অর্থোপার্জন কারে 
স্বদেশ প্রেরণ কচ্ছে, পাঙ্জার ন্যাষ বঙ্গভূমি অধ্ধক'ব কচ্ছে, বাট? প্রদান ন? 
করে টাকা মুদ্রণ কচ্ছে, শুক প্রধান করে না, ইংরেজের যা লাভ সমন্তই 
বঙহ্গবাসীর ক্ষতি ।” 

“শধাব-শ্তাষে দেশের কাষে যধ্ি প্রাণ ত্যাগ করবার সথযোগ হয়, মে 
শষোগ আমরা কায়মনোবাক্যে প্রার্মনা করি” উভয়েরই এঁকাস্তিক ও 
আন্ছচিক কামনা । ম্বদেশের কার্ধে নবাবকাষে উভয়েই প্রাণ দ্লেন-_ 
মীরমদন পলাশী-প্রান্তরে গোপা আঘাতে আর মোহনলাল মীরজাফবের 
আদেশে ঘাতকের তরবা।গ-আঘাতে। মোহনলাস-মীরমদ ন শ্বদেশ-প্রেষের 
্রদাপ্ত শিখা। মোহনলাল শিজ মূখে না বগিলেও সকণেই স্বীকার করিগ্াছেন 
তিনি “রাঞ্জভক্ত স্বদেশ ভক্ত...'বঙ্গ বাশী-হদয়ে চির আপন”...“ঘাতকের অস্ত্রে 
হত হ'য়ে( আমার) দন্ত নষ্ট হইবে না'। ক্লাইভ পবস্ত মুক্তকঠে বলিয়াছেন 
9০0 ৪:9 ৪ 0185৪ 801819. সত্যিই বপিয্াছেন-মৃত্যুতে আপনার 
গৌরব খর্ব হইবে ন! ০০ &:9 ৪ 08610৮” । ক্তবে মীরমণন মোহ নলালে 
'াঙ্জভক্তি বা স্বদ্দেশভক্তি যত প্রশংসনীয়ই হউক, শিল্পিত চরিত্র হিসাবে 
উহাদের ক্রু ক্মাছে এবং সেই ক্রটি এই যে__তাহাা নিজেদের গু£ণর কথা 
নিজেরাই খুব বেশী করিগা বলিয়াছেন । একটু কম মুখন্র হইগে ই তাহার! 
চপ্রিত্র হিসাবে প্রশংসনীয্ব হইতে পারিতেন | ] 

মীরমদন-মোহনলালের উলটো দিক-__মীরজ।কর, জগশেঠ, রাজবল্প, 


১০৪ নাটাসাহিত্যের আলোচন] ও নাটকহিচাঁর 


রায়তুলন্ড গুভৃতি স্বাথসংস্ব, “বেইমান বিশ্বাসঘাতক কুলাজার”, লজ্জাহীন 
নীচাত্বার ল। স্থার্থ চ্দ্বি ছাঁডা আর কোন মহতপ্রবুত্ত ইহাদের নাই। 
সকলেই গোপনে গোপনে নিজ শ্বার্থ সম্প্রসারণে ব্যান্জ। জহরার মুখে ইহাদের 
বিবরণ পাএয়া বায়--“বিশ্বাসঘাতী বডযন্ত্রকারীর1 এক স্বার্থে চালিত নষ 
দসেনানায়ক বিশ্বাসঘাতক ইরারণতিফও পত্র লিখেছে--পনবাবী আমায় দাও” 
মারজা ফ৫ও পত্র প্খ্ছে-- নশাবা আমায় দাও”; রাজবল্লভ স্বয়ং রাজা ₹তে 
চাপ" বায়ছুর্ণভ জগৃৎশ্ঠে মহাতাংটাদ ও শ্ববূপ চাদ, মাপণকটাদ সকলেবুই 
মশোগত কিসে রাজ্য করগত হবে ! রাজ্য করগত কর বাঙ্জ্যের মজলার্থে 
নয়? দুর্দান্ত নবাবকে দমন করবার জন্য) নয় জার শান্তির জন্য নর-_ 
স্বাথর জন্য ।.- সে স্বার্থ বাঙলার, হিন্দু-মুলমানেব নয় , অতি হীন স্বারথ, সেই 
হীন স্বার্থের আচরণে সকলে অন্ধ হয়েছে ।” 

মোহনলাত' মকুজাফর সম্থক্ধে যে মন্দ্বাটুকু করিয়াছে সেউ মন্তব)টি__ 
“য রাজ্যঞঙ্গাভে মান, মযাদা জাতীয়তা, স্বদেশ গৌরধ, মুসলমানের গৌরব 
সাখাগ্ধ বণিকের পর্দে অর্পণ লরেছে সে ষে পিশাচের কুতধাস তা কি অবগত 
হওনি 1”--উহ্থাদেহ সকলের সম্পর্কেই কম-বেশী প্রযোজ্য । মীরজাফর তো! 
সকলের সেরা_কোরাণ স্পর্শ বরিয়া মিথ্যা শপথ করিতেও সে পশ্চাংপ্দ নহে । 
তবে 'ক্লাইভের গর্দভঃ হাতে হাতেই দেশ্রোহিতার ফল ভোগ কখিয়াছে- এই 
যাহ। সান্বনা । 

এই প্রসঙেই উিঠাদকে ন্মরণ করা যাউক। উমিটা্দ অর্থগোভী বণিক- 
শ্রেণীর চিবস্তন আদর্শ। ইহাদের কাছে অর্থই পরমার্২আর সব-কিছুই 
অবান্তর | ইহাদের চিরস্তন সঙ্গল্প--“আমি আর এক কাণাকডিও ছাডথে! 
না।” অথের গন্য এই শ্রেণীর লোক ন1 করিতে পারে এমন কোন কাজ 
নাই। *শষুনাফার লোভে ইহার] দেশ ধর্ম বিবেক সব-কিছুই বিসর্জন দিতে 
পারে। [শেঠ সমস্যা শুধু আজকের জয়ন্যাই নয় |] 'মাগ-ছেলে' মরসিলেও 
ইহার] সহিতে পাবে কিন্ত টাক] খোয়া গেলে গুত্যেক উমিটাদ বু চাপড়াইয়। 


সিরাজদ্দৌল। ১৩৫ 


কাদে--”ওবে বুক ফেটে গেল-_বু%* ফেটে গেল।” টাক টাকা কবিয়াই 
ইহাদের প্রাণ ষায়। উমিটাদেও ব্যতিক্রম ঘটে নাই। 

সওকগ্জঙ্গ। তারপর এই সকণ চরিত্ুহীন চরিবের দলের মধ্যে 
জওকও্জঙ্গের নামট! কম উল্লেখযোগ্য নহে । সওকবদ্ষঙ্গ সম্বর্ধে এঠিহা সক 
যাহা বলিয়াছেন তাহাই অন্রবাদ কবিরা বলা চলে,-_মৃখেরি দান্তিকতা উন্মাদর 
উচ্চাকাজ্ , অবাধ, কাখুক", বে-সামাপ বাচালা।'ম ও মাঙলামি দিয়া 
সওকত্জঙ চিএ গঠন । (12007%00 10:106১ 1088,09 ৪0010181010 00007 
86101181019  708551005. 1008971098৪ 01 6002110 ৮403 2১301088010 6০ 01171 
[71860 01 [36081 - 38102, 0) সগ্কতজঙগের চর মম্বন্ধে। এই টুকুই 
যথেষ্ট । 

এইবার আম£1 চ'রজ্র-ীবচারের বায় দতে অগ্রসশ হইতে পাঠি। প্রথমেই 
ও কাটি বলা যাইতে পাবে যে নাট্যকার আদরশশারণের মাত্রা সবক্ষেত্রে 
স্বাভাবিকতার পরিধির মধ্যে রাখিতে পারেন নাই; ফলে প্রচার- 
প্রবণতা শল্প-গীনগধুক ছাপাহয়। উঠিয়াছে। [ সিরাজ, মীরমদন চমাহন, 
লাল, জহরা ] দ্বিত%৬ কোন কোন চঞিত্রে ( জহ্া, লুৎ্ফ!, উদ্নৎ ) 
অত নাটকীয়তার চাপ খুবই গাঢ়ভাবে পর্চিযাঞ্চে । বাস্তবতা অপেক্ষ] ভাব- 
প্রকাশের দিকে অধিকতর পশ্গা থাকায় চিত্রগুক্দি ভাবের ক দিয়া যত? 
সংলক্ষ্য হইষাছে- ওচিত্যের দিক দিয়া ততটা প্রশংপনীয় হয় নাই। কোন 
কোন চব্রিত্র [আলিপ্দ্দী-বেগম আনমনা, ব্াজবন্লভ, বায়ছুর্লভ, মাণিকচাদ । 
বেশ বর্ণহীন। কয়েকটি [ জহ, দ্ানসা, করিম ] বেশী কম অতরপ্তিত, অবশ্ত 
জহয়] ছাড়া বাকী জিনটি চত্রিজ্র অতিরঞ্ত হইলেও আপ!ত্বকরু নহে। ক্ণ- 
লেপ ব্যাপারে অ.যোগ ও অতিষোগ পরিহার কঠ্তে পারা প্রথম শ্রেণী 
শিল্পীর পক্ষেই সম্ভব , নাট্যকারে সেই প্রথম শ্রেণীর শ্লীর মাস্াজ্ঞান এখানে 
পাওয়া যায় না। 

চরিজ্রের উৎকর্ষের পক্ষে বাস্তবিকতা সকল যুগেই দ্ন্ততম অপরিহথাধ গুণ। 


১০৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


- বিশেষতঃ এঁতিহাসিক ও সামাজিক নাটকের চরিত্রের পক্ষে তো বটেই। 
পাত্র-পাত্রীগুল আরও স্থান-কাল-পাত্রোচিত আচরণ করিলে অর্থাৎ ভাবে 
ভাষায় আরে বাস্তবিক হইলে নাটকখানির গুরুত্ব ও আবেদন আরো যে 
বুদ্ধি পাইত এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। তৃতীয়তঃ প্রধান বক্তব্য এই 
ষে প্রধান চবিত্রে গভীর অন্থদ্বন্ বা! ভার গভীর জটিলত! ব্যক্ত হয় নাই। 
এবং হয় নাই বলিয়া, নাটকখানি উচ্চাঙ্গের ট্রযাজেডি'তে পণিণত হইতে 
পারে নাই। 


কল্পন। ও ভাবন। 


কল্পন|-ভৈরব বলিতে আমরা, সাধারণত: অর্থাৎ সংকাণ অর্থে, আবেগের 
বং উপক্ব্ধিত্ রূপকল্পনাময় কাব্যিক তান-বিস্তারটুকু বুঝিয়া থাকি। ইহাকেই 
অগ্তভাবে-_ প্রচলিত ভাষায় বলা হয় কাব্যিকতা"__(00099610 85)1988105 ) ॥ 
কিন্তু কল্পনাকে ঠিক এইভাবে সমগ্র রূপটি হইতে পৃথক করিয়া দেগা সম্ভব নহে । 
কারণ কল্পনাশক্কি অন্তরাত্মার মত দেহের সমগ্র-্থ্টর মধ্যে আপনাকে ব্যাপ্ধ 
করিয়া পিয়া বিরাজ করে। চতিিত্র, ভাব, ভাষ।, সব কিছুই কল্পনারই 
এক একট। খণ্ড অংশ, এ সকলের সমবায়েই কল্পনার অধণ্ড বপ। 
ব্যাপক অর্থে কল্পনা, ক্রোচের-_4810:98800৮ বা 16016100 বলা যায । 
কাব্যিকত। না থাকিলেও উচ্চাঙ্গের কল্পনা-শক্তি ষে প্রকাশ পাইতে পাবে-_ 
অতি আধুশিক সামাজিক নাটকাদি দেখিলেই তাহা বুঝা ষায়। দৃশ্যকাব্যে 
( নাটকে ) কাব্যকতার অভাব সত্ব তীব্র ও গভীর জীবনের ব্ূপ-পরিকল্পন! 
অবশ্বই থাকিতে পারে। সিরাজদোঙ্ল। নাটকের কথাই ধর! যাউক। 
সিরাজদ্দৌল। নাটকে-পিরাজদ্দৌলা, করিম চাচা, জহর, প্রভৃতি চক্রিজ্ধ 
পরিকল্পনার মধ্যে কম কল্পনা-শক্তি প্রকাশ পান্ন নাই। আর এই সকল 
চরিত্রের অভিব্যক্তিতে অর্থাৎ ভাবে-ভাষায় ও ভাবনায়, কল্পনা-শক্তির কম 
কাজ দেখ! যায় না। তবে অবশ্যই এ কথা শ্বীকার করিতে খইবে+-- 


সিরাজদ্দৌল। ১০৭ 


'বুবীন্্নাথ বা ছিজেন্্রলালের পাত্র-পান্ীর মত, কোন চরিত্র কবত্ময় 
ভাষায় ভাবাবেগ ব্যক্ত করে নাই । সেই হিসানে বলা বান্ধল্য, গিরিশচজ্জেন 
নাটকে কবিত্বের মাত্রা কম। সিরাজদ্দৌলা নাটকে সেইরূপ কবিত্বের যাত্রা 
আরে! কম-_নাই বললেও অতুযক্কি বঙ্গা হয় না। পূর্বেই বল হইয়াছে__ 
কবিত্বের অভাবে ০1168:8৮5 ৪000838* কম হইতে পারে বটে কিন্তু ৪6889 
৪00098৪-এ অর্থাৎ ভান নাটক হুএয়ার পক্ষে, কবিত্বের অভাব তেমন কোন 
বাধা নহে । যে বিশেষ জীবনের বূপ উপস্থাপিত কর নাটকের উদ্দেশা, সেই 
জীবনটি যদ নাটকে শ্ববপতঃ দৃশ্য হইয়া! উঠে শ৩। হইলেই নাটককে সমর্থ 
ক্যষ্ট বলিয়া গণ্য কত্। যাইতে পারে 

ভূণি+1 গেলে চলিবে না-নাটক সাধাব্ণভাবে জীবনের সমালোচন 1] কটে, 
কপ বিশ্যেভাতব জীবনের প্রত্যক্ষ অর্বাৎ দ্শ্য রূপ 
স্ঞাৰ পরিধি 

সিরাজদোৌল1 নাটকের “ভাব পন্ত” আণোচনা করিবার পৃব এই কাট 
মনে রাখা দরকার যে. ধানের খেতে বেগুন খু'জতে গেলে পগুশ্রধ হত্যার 
দুর্ভাগ্য অনিবাধ। সব নাটকেই এক্ক রূপ বস বা ভাব থারকিবে_-এ কথা 
কোন রসিকই মৃখ ফুটিয়া বলিবেন না। সাহিত্য জীবন-সমীক্ষা এ কথা সষ্ঠা, 
এই সমীক্ষ। যত গভীর হয়), তত সাহিত্যের মহত্ব বৃদ্ধি পায় সে কথাও সত্য 
কিন্ত এ কথাও তত সতা--সব ক্ষেত্রেই সব-কিছু কষ্টির অবশ্রাশ থ!কে না, "সার 
খ;ঃকিগণেও খুব বেশী থাকে না। সব নাটকষ্ট-বশেষতঃ এতিহাসিক বা 
সামাজিক সমস্তা-মূলক নাটক, বিশেষ একটি উদ্দেস্তের অভিমুখী হইয়া! গ'ডয়! 
উঠে। এই সকল নাটকে জীবনদর্শন, পরাদর্শন সব কিছুই প্রবেশ করিতে 
পারে বটে, কিন্ত ইহাদের বিশেষ উদ্দেশ্থের *.ফাকাস* থাকে, এতিহা।স্ 
ঘটন। বা সামাজিক সমন্তার উপরে । এীতিহাসিক বা সামাজিক লমস্থ! 
মূলক নাটকের উদ্দেশ্ঠকে এই হিসাবে ঠিক একক বলা যায় না; উহা 
--ছ্বত, এক লক্ষ্যে--ইতিহাস বা] সমস্তা, অন্ত লক্ষ্যে-_ 


১০৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকন্চার 


_-জীঁৎন সমীক্ষা ওরস নিষ্পত্তি , যদিও “হাষ্-প্রেশ (31960: 0185) এবং 
এ জঙ্াসিক ট্র্যাজেডি এবং কষেডির মধ্য অনেকে সাষাবেখ। নির্ণয় করিতে 
চেষ্টা কচিয়াছেন তবু শেষ প্যস্ত খাপতে বায হ-রাছেন- 4708 69 
100186015 2015 13 91719816 0£ 70190156 61590706109 11001686100 
৪700. 1707 17018061090, 6179 079:616188100 01 6119 30106  10.6000918 
01 68 797 65108 12000 80089 10188 020. 1190110%1] ৪01010068 
18101) 10110 6108 00019 00109675819 20198 01 00170815800 
5500৮, 15 8 65৪৮ 8010:08,015108  10010053101116198”-_ 1100 01" 
18100, আরা, প0689৮ 70089 । অর্থাৎ ই[তিহাস _ নাট্য (71960: । 
“ব* তিহা সক ট্র্যাজেডি বা এাতহাসক কমেডএ মধ্যে সীমারেখা দান" 
৬সগশব _কারণ “ইতিহাস-শাট।” যে পবমাণেই ইতহালের নাট্যনপ 
হউক -দ্র্টাজেডি-সের বা কমেডি-রসের ছুই মেরু" এক দিকে উচ্ভাকে গ্রাস 
হইতেই হইবে। 

'খন এই কথাটি গোডাতেই স্বাকার কারয়া ৮৩*1] পরধার যে এত্তি- 
হাসক ন।টকের ভাব-সত্যের জগতাক মোটামুঢ ঢুইটি পরিমণ্ডলে 
ভাগ করিয়1 দেখা সম্ভব । একটি এঁতহাপসিক সতোর--(9০০9০০-101161081 
(70608 ) অন্যটি জীবন সত্যের (দার্শানক ও মনভ্ভাত্বিক সত্য)। ষে 
নাট দুইটি পাঁরমগ্ডলই সম্পূর্ণ আফারে €কাশিত হয়, সেখানে সোনার 
সোহাগ', কিন্তু উদ্ধতন পরিমণ্ডল না থাকিলেও অর্থাৎ দার্শনিক 
চিন্তু ভাবনা তেমন না থাকিলেও এতহাসিক পত্যের স্ভাবেই, 
এতিহাসিক নাটক যথেষ্ট ভাব-গস্ভীর ও মযাদাসম্পপ্ন হইতে পারে। 
স্রাজদ্োৌলানাটকে গভীর দার্শনিক চেঙনা, ও যনস্তাত্বিক সত্যের অবতারণা 
একদম পাই বলিলেই চলে। [কারম চাচার মুখে-এক ছলে অদৃষ্ 
শক্ত ও আর এক স্থলে-_মন্স্ত-চরিজের বহুস্তের সামান্ত উল্লেখ দেখা যায়। 
শিবাজের যধ্যে মাঝ্ম একস্থজে ঈশ্বরের অস্তিত্বে বিশ্বাস এবং পাপের পরিণাম 


1সরাজদ্দৌলা ১০৯ 


সম্পর্কে চেতনা দেখা যায়। ] ইহার ভাব-সম্প্, সমকালীন আর্থ-রাঙ্ঞ- 
নতিক পরিবেশটির সুষ্ঠু উপস্থাপনার মধ্যে, জাতীয় চরিত্র বিশ্লেষণের যধ্যে 
এবং জাতীয়তা (বিশেষ একট। ৪৪761087% উদ্বোধনের প্রচেষ্টার মধ্যে 
নিহিত রহিয়াছে । এ কথা অবশ্ঠ স্বাকাষ ষে উল্লিখিত ভাব সত্যগ্তলি 
প্ীনেশিক অর্থণৎ ইক্কাদের সাবধজনীন আন্দেন নাউ |) ইহার! একান্তই বাওল। 
দেশের বা ভারঙবধেং )াজনৈতিক বাসন! তৃপ্ত করিয়া থাকে ! আর একথা 
বলা চলে যে-গভীর কোন সাধাঃণ স্মাজ-দর্শন__সমাজ-নীতিগত আদর্শ 
নাটকের মধ্যে আলো'চত হয় নাই। এই |হদা.ধ "ধারণ ভাব সম্পদের 
পিক পেয়] নাউকথানি খুব সমুদ্ধ হইয়া! উঠে নই, 

তব বিশেষ বা প্রাদেশিক ভাব-পম্পদের ধিক পির নাটকধাশি একেবারে 
নি্ব শছে। আধথমন্তঃ শিপাজদ্দৌণণ্র সনসামধিহ সামস্বতান্ত্রিক। অর্থ 
রাজনৈতিক পরিস্থিতিট' নাটকে খুব প্রশংসনীন মাজাম উপস্থাপিত 
হইলাছে। দ্বিভীয়ভঃ বাঙাল'র জাতীয় চঠ্িতে দোষ-গরণ |নগ্রম ভাবে বিশ্লেসিভ 
কর] হইয়াছে । তৃভীয়তঃ-জাতীয়তা ম্বদেশগ্রীতির মহিমা উচ্চে তুপিয়। 
ধর] হইয়াছে । চতর্থতঃ পবাধ'নতাকে বিকার দেওর' হইয়।ছে এবং হংছেক্জ 
অধীন ভারতবাসীর বরাজনৈতিক-মার্থনৈতিক জীবনের বপটিরও উক্ষিত 
দেওয়া হইয়াছে---( জুতে।-টুতো খাওয়। ?**অন্নাভাবে মর। ?-কারম | 1 

পঞ্চআত 2 -চিন্দু মুসলমানকে একজাতি চেতনায় উদ্বদ্ধ কগ্সিবার তথ। 
জ'তি “চতনার পরিধিকে, ধর্ণগোষ্ঠীর মধ্যে সীমাবদ্ধ না করিষ্বা দেশ গত 
কৃষ্টি গত এঁক্যের সীমা পর্বস্ত পরিব্যাপ্ধ করিয়। দেওয়ার চেষ্টা দেখা যায়। ধর্ম 
নিরপেক্ষ জাতি গঠনের আদর্শটি নাটকে যথাগভ্ভব ভোরের সহিত 
প্রচারিত হুইপ্নাছে। বাঙলার হিন্দু ফুসলমান এক স্বার্থে আবদ্ধ_.দশের 
পরাধীনতায় উভয়েরই সমান অমঙ্গল এবং হিন্দু মুসলমান ধর্মবিদ্বেষ পরিত্যাগ 
করিয়। উচ্চ হ্বার্থে চালিত না হুইলে--সাধারণ শক্রর প্রতি একতায় খঙ্গ- 
হস্ত না হইলে'""জাতিব অমঙ্গল অনিবার্--এই ধরনের ভাব-সত্য নাটকে 


১১০ নাট্যসাহিত্যের আলোচন1 ও নাটকবিচার 


প্রচুর পরিমাণেই পরিবেশিত করা হইয়াছে । ষষ্ঠতঃ হিন্দু মুসলমানের 
মধ্যে একজাতিবোধ উবুদ্ধ করিয়া টৈদেশিক শক্তির (ইংরেজের ) কবল 
₹ইতে দেশের স্বাধীনতা উদ্ধার করিবার প্রেরণা পরোক্ষভাবে সঞ্চার কর 
হইয়াছে । ফিরি্গ বাঙঙার ছুবমণ-_-এই সকল ঘোষণ। ব্রিটিশ-বিরোধী 
আন্দোলনের আগুনে ঘ্বৃতাহুতির কাজ করিয়াছে । ইংরেজের বিরুদ্ধে এত 
উগ্ববিষ গিরিশ্চন্দ্রের আগে এবং পরেও বটে, আর কোন নাট্যকার এত 
অব্রভাবে উদ্গীত্পণ করিয়াছেন কিনাসন্দেহ। ইংবরেজের জাতীয় চরিত্রের 
উপর--ভেদনীতির কৃ্ট কৌশলের উপর নাট্যকার গিণরশচন্দ্র উচ্চশাক্তর 
'আল্দোক প্রক্ষেপ করিয়া ইংরেজ জাতির স্বরূপটি অতি স্পঞ্চভাবে উদ্ঘাটিত 
করিয়া দিয়াছেন তথা ভারতীর ম্বাধীনতা-অন্দোসনে গতিবেগ নঞ্চার 


কারমাছেন। 


পাস্তবিক--এই সকণ ভাব-সত্যের মধ্য দিয়া নাট্যকারের অরিয়ানসিক 
»ভযোজনের একটি বিশেষ দিক প্রকাশ পাইয়াছে। দেশের ম্বাধীনতা- 
আন্দোলনে নাট্যকার তাহার নিজ ক্ষেত্রে থাকিয়াই অর্থাৎ শিল্পের মধ্য 
দিয়", অংশ গ্রহণ করিয়াছেন । জাতির রাজনৈতিক আশা-আকাজ্ষাকে__ 
হিন্দু মূদলমাঁনকে এক জাতিবাদে দীক্ষিত করা, হিন্দুমূসণ্মানের এক্যবদ্ 
সংগ্রামের ছার! ফিরিঙ্গি-শক্তিকে (ইংরেজ ) পধুদিস্ত করিয়' স্বাধীনতা উদ্ধার 
ও রক্ষা করা এমনি সব আকাজ্ষাকে-__ নাট্যকার যথাসভ্ভব তীব্র আবেগেই 
ব্যক্ত করিতে চেষ্টা করিয়াছেন। নিবাজদ্দৌলাকে বিষষ-বস্ত হিসাবে 
নির্বাচন করিয়া এবং বিষয়-বস্তকে ষথাধথভাবে উপস্থাপিত কিয়া নাট্যকার 
ধুবই যে সাহসের ও লমাজ-সচেতনাপন পরিচয় দিয়াছেন এ কথা অবস্তই 
ত্বাকার করিতে হুইবে। ইংরেজের শাসনাধীনে থাকিয়া ইংরেজের তীব্র 
সমালোচন1 করা খুবই ছুঃসাহসের কাজ। অনেক কথা কাটছাট দিয়াও 
যাহা আছে তাহাতে ইংরেজ বিছেষের ঝাঝ ও তীব্রতা কমে ন।ই-_ইংরেজের 


সিরাজদ্দোল। ১১১ 


পক্ষে যে খুবই অস্হ--0:080:1096১ করিবার ইতিহানই তাহার প্রমাপ।* 
কেহ হয়ত বলিতে পাবেন -যেহেতু জহর] ক্লাইভের নিকট যে উক্তি করিয়াছে 
(“ভারতবর্ষে দীন প্র্জ। দিবারাত্র হাহাকাএ করছে, ভারতবর্ষ শক্তিহীন"***** 
সেই শাস্তি স্থাপনের ভার ঈশ্বর তোমাদের উপর প্রদান কচ্ছেন) তাহাতে 
ইংরেজ তোষণের মনোভাব ব্যক্ত হইয়াছে; পঞ্চম অঙ্কের পঞ্চম গর্ভাঙ্কে 
নাগরি কগণের উল্লা -গীতিতে, ইংরেজ-ম'হুমাই ধ্বনিত হ্ইয়াছে--এবা 
রাজার রাজ পানে প্রজা,ছোট বড এক সমান”-_ইংরেজ-প্রশত্তির পবাকাষ্ঠা। 
সেই হেতু গিরিশচন্দরকে প্রগতিপন্তী না বলিয়া প্র-৬্রিশীল বলাই উচিত কিন্ত 
তাহাকে মনে রাখিতে বলি--সমগ্র নাটকেন্ যে স্থুর সেই স্থরের তুলনায় এই 
ছুই একটা ধ্বনি অতিশয় নগণ্য । ইংরেজ আমলে ইংরেজ-রাজপুরষিগের 
চোখে ধুলো দেয়ার যে গ্রয়োজন আছে তাহা ধুপিয়া গেলে চণিবে 
না। নাট্যকার ঠিরিশচন্দ্র ইংরেজ সমাপো»ণায় যেখানে নিম সেখানেই 
আসল প্রগতিশীল গিরিশচগ্রকে পাওয়া ষাইবে। 


+ নিষয়বস্তর প্রন্ধি নাট্যকারের এই মনো, _বিষয়বস্তর সহিত জাতির 
গভীর আবেগের সম্পর্ক; জাতির একান্তিক আলেগের পরতর্পণের দিকে লক্ষা 
বাখিয়| “বস্তুর উপস্থাপনা এবং সক্ষম উপস্থাপনা] ভাবের ও রসের গাভীধ, সমস্ত 
মিশিয়া নাটকখানিকে এমন একটি অর্থ-গৌরবে মণ্ডিত করিয়াছে যাহা অি- 
নাটকায়তার কলঙ্কলেখাকে আপনার মধ্যে পোষণ করিয়া! লইয়] ট্র্যাজেডির 
ভাঁবহ)তিকেই বিচ্ছুরিত করিয়াছে। 


বিহ্বমঙ্গল ঠাকুর 


আমাদের এই দেশ-- ভারতবর্ষের প্রাচীন ষুগকে এক হিসাবে হারিয়ে গেছে 
সেসব অবের' ষুগ বল। যাইতে পারে। কারণ প্রায় বিষয়েরই অব সম্বন্ধে 
ইতিবৃন শব্ধ হই] আ।ছ। অতি পরাতন অতাতের কথা সম্থন্ধে তে কথাই 
নাই, সামান্ত আভীতের ঘটনা সঙ্ধদ্ধেও 'পর্ডিতি| বিবাদ করে লয়ে তাত্রিথ 
সংশঃ। এইকূপ অকস্থায়ু ক'বরা আখহ্য 'গছে ঘর্দি আপদ গেছে মিথা? 
কোলাহল” বলিক্া শিশ্ন্ত গাকতে পারেন, াকন্ধ সমস্যা তাহাদেবই যাহা 
এতিক্ষাসিক অথলা সমান্পেচক বাহার অযাকে ও টিকে সম্যকণাবে জাশিতে 
চাচহেন এব" চ।প্রেন পবলিত।ই উঠার কবে-কি-কেশানা জানিয় হজ পান ন। 1 
উহাখা-_-গেউে ষপ আপদ তগছে ৮ তখনই মুখে আনহতত পাবেন যখন ইহাদের 
মুখে ক'পি য। খবার পুগ্ঠা এ মুখ দেখাইবার ইচ্ছ। একবারেই চলিয়া যায় । 
৬ই কাঃশেই খ্াসঠবা যেনে ।শশ্চন্ত সমালোচকরা সেখানে ত্শ্চিপ্তত ভন 
এব" 'থুব সম্ভবত: শ্বা “মনে হয়” -এইবূপ কোনাকছুর শরণ জইয়! মুখ রঙ্ষ| 
করিধা] থাকেন | বিন্বমঙ্গস গানের -কবে-কি-কেন” লম্ব-দ্ধও এই সমন্ত)। 
এতিহাসিকর1 তাহার সম্বন্ধে একটি কথা খুব তোর করিয়া বপিতে পাবেন এবং 
তাহা এই যে তাচার সম্দ্ধেঞ্জোর করিয়] বিশেষ ক্ষিছুই বপিতে পারা যায 
না। তবে'বতটুক জান! যায়'__যোগে এইটুস্ই বলা যার যে “লালাশ্তক* নামে 
একজন ( একাধিকও পাকিতে পারেন ) কবি ছিলেন এবং খুব সম্ভবতঃ নধম 
হইতে পঞ্চদশ শতাব্দীর মধ্যে কোন এক অন্দে জন্মগ্রংণ করিয়া কোন এক অন্দে 
পরলোক গমন করিয়াছিলেন । তাহার-লেবা গ্রন্থের আভ্যন্তরীণ সাক্ষ্য হইতে 
এইটুস্থ অন্থমান কনা যাইতে পারে যে -গ্রন্যোলিখিত 'দামোদর+ ও 'নীখী, 
যথাক্রমে পিতা ও মাতা, ঈশানদেব গুরু এবং প্রথ্থম গ্লোকে-বন্দিত “সোমগিতি? 
_ দীক্ষাপ্তরু। কবি নিজে “লীলাশ্তক' বলিয়া! আত্মপরিচ*«ধ দিয়াছেন 
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কিন্তু 'বিভ্বমজল* নাম কখনও করেন নাই। লীলাশুক ও বিহ্বল পৃথক 
ব্যক্তি কি না এইরূপ সন্দেহ স্বাভাবিক,কিন্ত স্থ/নীয় কিংবদস্তীতে 
উভয়েই এক হুইয়। আছেন, ইহার অধিক যাহ! জান] যার তাহ! কিংবদস্তী 
মাত্র। * [ (95০09 6018 00610106 ৪০655910610 15 10800 ০01 
6116 0869 800 70915010981 11186077501 00৮ 90600: 7 81600£0 00%125 
91008 807 10002088410 09:09:93 01395018910 [0019 01%100 10107 800 
008৮৪ 60917 10081 1929008 60 0210000 609 01910) 1 801 73118009 0. 
01018 80. 6176 19513 ০0109208019 0109 60 53316011100 60 0179:906 
1091109৭ ০01 61009 72001006020 608 96৮ 60 6209 160 09060: 
[71860৮50198 8906016 10169656079, 0]. 1, 90169 105, ডি. ও. 
10988801657 000671100 6018-1)5. 9 2" 1059 30106% & 02, 3 16,709? 
ঢাক। বিশ্ববিগ্ঠালয় প্রকাশিত এব' আচার্ধ শ্রীঘুক্ষ সুশীল কুমার ৫ মহাশয় 
সম্পাধিত “কৃষ্ণ কর্ণামৃত? গ্রন্থেও (গোপালভট্টরের “কৃষ্ণনল্লভা*, চৈতগ্দাসের 
স্থবোধনী এবং কুষ্দান কবিরাজের “পারঙ্গরজর| টীকা পমেত ) দেধ। যায় - 
(13061720012 80606178610 10107078910 18 ৪&%1181019 18] 92810 6০ 
6109 8001097 1010)8911, 7910019 19£91208. 00089096 19110 €71510 0166:970$ 
[00088010 01089198100 10591010 1088 10980115116 117) ৪ 9৮০00 ০0 
51600) 100 1019 93506 0969 83 91] 95 619 89098 60 1910 179 10910. 
£90 11%8 7006 566 10887) 96692008190. 90099 19891)08 90009016 18117) 
162 0811006 &00 16 6115 6900019 ০0 780100 817810115% &$ 
[58 0800) সা13119 80061986 65016100. 10%193 10100 & [00001] ০0: 


807080506 ৪6 609 950108169 [0005869:5 86 াত0]]- (সা 
স্ব) )] 

কিন্ত আদল কথাই এই বে বিশ্বমঙ্গল ঠাঁকরের জীবন-চরিত বগিতে যাহ! 
পাওয়া যায়, কিংবদস্তীই উহার প্রান্ন লবখানি। 

যে ঘটনা কিংবদস্তীরূপে রটিত হই বিশ্বমঙগলকে রাগমাীঁয় বৈফব সাধক- 
দিগের অন্ততম উততরসাধকের মর্যধায় প্রতিষ্ঠিত করিয়াছে সেই ঘটনাটিই 


১38 নাট্যসাহিত্যের আলোচন1 ও নাটকবিচার 


দেশ দ্বাক্ষিণাত্যে এবং স্বদুর উত্তরাপথে বিশ্বমঙ্গলের ব্যক্তিজীবনের সর্বোত্বষ 
স্বরণীয় ঘটন] হইয়া আছে। শ্রীরষ্কবর্ণামৃত শীলাশুকের অবিস্মরণীয় কীত্তি-_ 
সাধক কবির ভাবঙ্নয়ত'র অপূর্ব ও অক্ষয় প্রকাশ বটে, কৃষ্দাস কবিরাজের 
ভাষায় বণা যাউক"**'কর্ণামৃত সম বস্ত নাহ ত্রিতূন্নে' এলং “বৈষ্ণব সকল 
পড়ে কৃষ্ণকর্ণামৃত+***-- এসবই সত্য, কিন্ ইহা যেন 'এহ বাহা” বিন্বমঙ্গল সমন্ধে 
“আগে? কিছু কহিতে গেলেই এই কিংবদন্ঠীর কথাই বজ্তে হইবে । কারণ 
সেখানেই আছেন আমাদের সেই ব্ল্বিমমজল ঠাকৃব ধিনি টিস্তামপি-কামকে 
চিন্তামণি-প্রেমে পরিণত করিয়া! কুষ্ণ্ীসারসে আপন সত্তাকে সম্পূর্ণৰপে রূসিত 
করিয়া তুলিয়াছিলেন-ধিনি অখিলরসামুতমূতি গোপীবল্লভ রাধাকাস্তের 
নিতাল'ল দর্শনের সৌভাগ্য জাভ করিয়! 'একটি প্রেমের মাঝারে সকল 
প্রেষের গীতি মিশাইয় দিয়া, সকল প্রেমের শাস্তি ল'ভ করিয়াছিলেন--. 
ধাহাকে লীভ করিলে অন্ত কোন লাঙকে আর জাভ বক্িয়1] মনে হয় ন', 

তীহাকেই লাভ করিয়াছিলেন । 
কিংবদ্ন্তীর উৎস £ এই কিববদস্তীর উৎস-সন্ধানে অগ্রসর হইলে 
ক্মামাদের ক্রমে ক্রমে দাক্ষিণাত্যেই পৌছিতে হইবে। কিল্বমজল ঠাকুর 
দাক্ষিণাত্যের অধিবাসী । তাহার গ্রন্থ শ্রীরষ্ণকর্ণীমুতের 


দাক্গিণাতো'র 
টা উপর যে-সকল দার্ষণাত্য টাকাকার সীকা রচনা 
উত্তর গাঁরতের করিয়াছেন তাহারাই এ ক্ষেত্রে আমাদের শরণ্য । আমরা 


টাকা জানি-_ দক্গিণাত্যে, শ্রকষ্ণকণাম়ুতের উপর ধিনি প্রথম 

টাক (সংস্কত) জেখেন তাহার নাম পাপঞ্ল্য় শুৰি 

£ আন্মমানিক হিসাবে-_- পঞ্চদশ শতাবার পোক ]- 70808551185 ৪0 
৯009579 00 1১855 11590. 900081097810]5 1866: 61180 6106 12010019 
91 65৩ 148. 0606075--9 বু. 006% ]1 টাকার নাম--স্বর্ণচষক। 
তারপর-_(মালয়লম ভাষায়?) 'হ্থবর্ণপাত্রী' নামে টীকা লেখেন ব্রক্মাভষ্ট 
(আরামালাই বিশ্ববিদ্তালয়ের শ্|কে, রাম পিষারতি বর্তৃ প্রদত্ত সংবাদ ) 
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- কষানন্দ প্রকাশনী'"নামক টাক! লেখেন অজ্ঞাতনামা কোন ব্যক্তি এবং 
ধপ্রপা'-নামক টীকা গ্েখেন জনৈক শঙ্কর । এই কয়জন দাক্ষণাত্যের 
ড্ীকাকার। 
উত্তরভারতেও একাধিক টীকা রচিত হইয়াছিল। এই সকল টীকা সম্বন্ধে 

কোন কথা বলার ন্মাগে শ্রীরুষ্ণকর্ণামৃত পুঁথির আবিষ্কার ও উত্তরায়ণ 
(উত্তরভারতে আনয়ন ) সম্বন্ধে কিছু বল! একাস্তই আবশ্তক। এক 
প্রেমপাগল প্রেমভজি-নিধি শ্রীরষ্ণকর্ণামৃত হ্যতি করিয়া গ্িয়াছেন, আর 
এক প্রেমপাগল সেই পেম-নিধিকে দাক্ষিণাত্যের রুষণবেণ। নদীর তীরবর্তী 
করিয়াছিলেন । এই প্রেমপাগল দেবমন্বিরে যাইয়া খুঁজিয়] বাহির করিষা 
আপনার ও ভক্তের হৃদয়ে নিহিত আর কেহ নহে-আমাদেরই শ্রীচৈতন্ত 
মহাপ্রভ্‌ (১৪৬--১৫৩৩ শ্রীঃ)। ০তঞ্চরিতামৃত গ্রন্থে কষ্ণদ্রাস কবিরাজ 
মহাশয় িখিয়াছেন- 

“তবে মহাপ্রভু আউল] কুষ্ণবেণা তীবে 

নান! তার্থ দেখি তাহ] দেবত। মন্দিরে । 

ব্রাহ্মণ সমাজ সব বৈষ'ব চরিত 

বৈষ্ণব সকল পঙে কৃষ্ণকর্ণ।মৃত। 


ব্রহ্মসংহিতা কর্ণামৃত দুই খু থি পাইয়। 
মহার্তু প্রায় তাহা আইলা সঙ্গে লইয়া | 
তারপর-_শ্রপ্রীজগন্নাথ দেবের রথষাত্র! উপলক্ষে মথুরা।, বৃন্দাবন, বজদেশ, 
আসাম প্রভৃতি স্থান হইতে ষে সকল ভক্ত সমাগত হুইয়াছিলেন তাহার! 
এই দুই গ্রন্থের অনুলিপি লিখিয়া লইয়া! গিয়া নিজা নজ দেশে প্রচার 
করিয়াছিলেন। মহাপ্রভু যে গ্রস্থকে 'রাত্িদিনে শ্বরপ--রামানম্দ সনে, 
পরম আনন্দে গান ও শ্রবণ করিতেন সেই গ্রন্থ যে ঠবঞ্বদিগের পরষ 
আদরের ও শ্রদ্ধার সামগ্রী হইবে তাহা বলাই বাহুল্য-_-আর ইহাও বলা 


১১৬ নাট্যপাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


বাহুল্যমাত্র যে এইরপ গ্রন্থের টাকা অবশ্থই বুচিত হইবে এবং এই টাকাকার 
হুইবেন --অসামান্ত আচার্ধরাই। 
শ্রচৈতন্ত দ্বাক্ষিণাত্য ব্রজ্যা শেষ করিয়া পুরীতে প্রত্যাবর্তন 
উত্তর ভারতের 
টাকা করিয়াছিলেন-__ইহা ১৪৩২ শকাবের বৈশাখ মাস হইতে 
১৪৩৩ শকান্বের (১৫১১ খু: ) মাঘ মাসের মধ্যবর্তী কালের ঘটনা । শুচৈতন্য 
আনীত শ্রীকষ্ণকর্ণামুত পু'খির উপর স্ংস্কৃত ভাষায় “কৃষ্ণবল্পভা' নামক প্রথম ও 
সবিস্তার টাক! লেখেন শ্রগোপালভট্ট গোম্বামী_-( ইনি দক্ষিণ ভারতীয় ব্রাহ্মণ, 
কিন্তু গৌডীয় বৈষুব সম্প্রদায়ের ছয় গোম্বামীর মধ্যে একজন । ) এই টাকার 
কাল রবূপগোন্বামী কৃত ভক্তিরসামৃতপিদ্ধু (১৫৪১ খুঃ) এবং উজ্জ্গ নীলমণি 
গ্রন্থের পরে। এই টীক| পরে, চৈতন্ত দাস (পৃজারী গোন্বামী?) “স্থবোধনী 
নামক (সংস্কত) টীকা! লিখেন। ঠচতন্ত দাস বূপগোম্বামীর সমসাময়িক। 
[11 166 90600: 010516080550895 01:90693. 1019725083818 11691870 
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308জ8,0010 **106:00206100--100185150081016% 05 108, নত 10685. ] 
এই টীকার কাল-_ (১৫৫*-১৫৭* ) মধ্যবর্তী কোন সময়ে। ইহার অল্পকাল 
পরে, সুবিখ্যাত বৈষ্ণবশিরোমণি শ্ররুষ্দাস কবিরাজ “সারজরঙগদ। নামক টীকা 
(১৫৮১-১৬** ) রচনা করেন | এই টীক1 অবলম্বন করিয়] ষুনন্দন দাস বাংলা 
পন্তে একটি বিস্তৃত ভাব ব্যাখ্যা বচন! করেন। জনৈক পূর্বদেশীয় গোপাল 
ভট্টের ঞ্রবণাহ্লাদিলী' নামক টীকার নামও শোনা যায়। 


টীকায়-_চিন্তামণি-বিববমঙ্গল কথা । 

ক। পাপন্নয় স্থরির “স্থবর্চষক' টীকায় কিংবদস্তীর আভাষ মাত্রই পাওয়া 
ষায়। গ্রন্থের প্রথম ঙ্গোকান্তর্গত 'চিস্তামণির্জয়তি+...অংশের ব্যাখ্যা প্রসঙ্গেই 
আভাষটুক্‌ পাওয়! যায় । “চিস্তামণি শব্দটির তাৎপর্য নির্দারণ করিতে চীকাকার 
প্রথমত --“চিন্তামণি'র অর্থ করিয়াছেন--“মন্রবিশেষ,” ত্িতীয় অথ স্থির 


বিমঙগল ঠাকুর ১১৭ 


করিয়াছেন-_-“কশ্চিদূযোগী যৎ্সংনিধানে কবিন! যোগ্যভ্যাসঃ কৃতঃ*, তৃতীয় অর্থ 
(আমাদের প্রয়োজনীয় অংশ )--“যদ্ব। চিন্তামপিরিতি শ্রুকাকুলেশ্বরানুগ্রহবশান্ি- 
অলাস্তরক্গ। (কাঁচিদ্বারবণিতা”) | এই টীকায় কাহিনীর অতি সুক্্ম বীজটুকৃ 
মাত্রই পাওয়া যায়। চিস্তামণি বারবনিতা ও কাকুলেশ্বরের অন্নগ্রহের ফলে 
নির্মলাস্তিরঙগা_এবং বিশ্বমঙ্গল তাহাকে বিশেধ কারণে নমস্কার করিয়া গ্রস্থারস্ত 
করিতেছেন-__এইটুকু সংশদই শুধু পাওয়া যায়। তবে এই সংবাদ হইতে 
অন্বমান করা যাইতে পারে এব্ন্বমঙ্গল-চিস্তাধণি* কথার কিংবদন্তী দক্ষিণ 
ভারতেও ছোট আকারে প্রচলিত ছিল। 


খ। উত্তর ভারতীয় টীকাকাপগণের মধো গোপান ভট্টরের নামই প্রথম। 
আমর দেখি গোপালভট্ট গোস্বামী কিংবন্স্তীটিকে 'কল্লিত কথা” বলিয়। উপেক্ষা 
করিয়াছেন। তাহার মতে--চিন্তামণি”র দদর্থ ভগবান কমার 'লোমগিরি'র অর্থ 
মহেশ-বন্দিত ।(সোম - মহেশ, গিরি স পৃজ্য) ধাহার। চিন্তামণিকে--“বারবনিতা 
বলিয়] ব্যাখ্যা করিতে চাহেন, তাহ।দের সম্বন্ধে গোপালভট্ট লিখিয়াছেন-__ 
“চিন্ত। যণিবেশ্।**"কল্পিতয়' কথয়! ব্যাখ্যাণং কুর্বতে | তত্তেভ্য এব জ্ঞাতব্যম্‌।” 
লক্ষণীয়...চিন্তামশি বেশ্বা৷ এই ব্যাখ্যার সম্বন্ধে, বেশী কিছু লিখিতে তিনি 
অনিচ্ছুক ।-_এরূপ ব্যাখ্যা 'তেভ্য এব জ্ঞাতব্য তাহাদের নিকট হইতেই 
জানিতে বলিয়াছেন। 


ষাশ্তা হউক এই উপেক্ষার মধ্যেও কিংবদস্তীর অস্ভিত্তের প্রমাণ রহিয়াছে। 
অন্ততঃ এ কথা স্থম্পষ্ট যে তাহার সময়ে চিস্তামণিকে বারবনিতা বলিয়া ব্যাখ্যা 
' কর! রীতি হুইয়া ঈ্াড়াইয়াছিল। আমর] পুর্বেই দেখিয়াছি-_-পাপল্য় শরির 
টীকাতে এই কিংবদস্তীর হুম্স বীজ রহিয়াছে । দাক্ষিণাত্যে এইরূপ ব্যাখ্যান- 
রীতি থাক! সত্বেও গোপ?লভক্টর কেন যে অস্বীকার করিতেছেন, বিচার্ধ বিষয় 
বটে কিন্ত এখানে আপ্রাসজিক। আবার আমর] দেখি সারজরজদা-টাকার 
লেখক কৃষ্ণা কবিরাজ ম্পট্টভাবেই লিখিয়াছেন-_- ইতি ছি গুরুপরম্পরাগত! 


১১৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


সার্বলৌকিকী প্রসিদ্ধিরিতি, অর্থাৎ কবিরাঁজকে বিশ্বাস করিলে বলিতেই হইবে 
এই প্রসিদ্ধি (কিংবদস্তী ) গুরুপরম্পরাঁগতা। 


গ। তবে দ্বিতীয় 'টীকাকার চৈভগ্যপরাস কত্ত গোপালভট্র-পন্থী । 
চিন্তামণি শবের ব্যাখ্যায় কোথাও তিনি বারবনিতার উল্লেখ করেন নাই । 


ঘ। আরঙ্জরঙদ্ব। টীকায় বিদ্বমমঙ্গল-চিন্তাঘণি কাহিনী £_ 

[ অথ দাক্ষিণাত্যঃ কষবেগ্াপশ্চিমতীর নিবাসী পণ্ডিত; কবীন্দ্রঃ শ্রীবিন্ব মঙ্গলনাম! 
কশ্চিদ্‌ ব্রাহ্মণঃ কিলাসীৎ্। স চ দূর্ববাসনা প্রেরিতস্তৎপূর্বভীরবাসিন্তাং সঙ্গীতবিদ্ধা 
ধিক্ক তকিক্নরীনিকরায়াং কন্যাঞ্চিচ্চন্তামণনায়াং বেশ্টায়ামতীবাসক্তে! বভৃব। 
স চ কদাচিৎ প্রাবুট তমিশ্রায়াং জীমৃতমন্দ্রগজ্জি তপ্গা তন্বচ্ছয়োতন্ধ ইবাগণিভতগমন 
প্রতাহচয়ঃ হ্বগৃহানির্গত্য তাং নদীং হস্তাভযাং শবালম্বনেনোত্তী'শ্য কীলিতকবাটং 
তঙ্বাবাসঘারমাসসাদ। তত্রাপি তত্্ৈবাশ্রতফুৎকারশত ইতত্ততঃ ভ্রমন্‌ 
ভত্তিগর্ভেহর্প্রবিষ্টকফভুজজপুচ্ছমাল্ঘ্য ভিততিমুল্লজ্ঘ্য প্রণালিকামধো নিপ্তণ্‌ 
মৃচ্ছিতো বব । 

তত সা সখীভিঃ সহ বিদ্ধযদ্রোচিষ! তং দৃইু। হা ক্টমিতি বদন্তী তশানীয়ো- 
পচারৈঃ স্ুদ্থং চক্রে । তততন্ভেন কথিতং তদাগমনবৃত্রাস্তং শ্রুতা জাতবেপথু: সা 
সনির্বেদং তমাহ-_অঙ্কো! সকলশান্ত্রবিশার”মপি ভবস্তং মু" বিনা কোহন্ঠঃ 
পরিণতিবিরসরমলেশার্থমাত্মানং ঘাতয়েৎ ৷ হ? ধিক ধিগন্ত মাং, যাঁহং পাপীতসী 
কপটভাটৈঃ পুরুষান প্রতাধ্য তেষাং মনোধনানি চাছরম্‌। অহ! এতাদৃশ্ঠ- 
সক্তির্ধদি 'ভগবতি শ্রীকষে জায়তে তদ। কি" নত্যাৎ। শুবঁঃ সর্ববং পরিত্যজা 
শ্ীকজ্ঞমভজনমেৰ ময় কার্ধ্যম। ইতি নিশ্চিতা তাং রাত্রিং শুশ্রষমানা সখীভিঃ 
সহ কম শ্রীরাধয়! সহ রাসকৃপ্জাদিঙসীলাময়গীতান্তগাসীৎ । সচাপি তদ্বাক্য- 
মাকর্ণয জাতনির্ব্বেঃ শ্বং ভংপয়ন্, ময়াপি শ্বঃ সর্বং ত্য! ভগবদ্ভজনমেব 
কাধ্যমিতি চিন্তযনরি্র এব তদগী'তশ্রবণমাতরেণ প্রবুদধপূ্বসিদ্বপ্রেমান্কুরস্তং 
শ্ীরাধাকান্তমেব প্রাণকোটিদয়িতং দিত মন্তমানঃ প্রাতভ্ভাং নম্ত্য তেনৈব 


বিশ্বমজল ঠাকুর ১১৪% 


পথ] তন্নদীতীরস্থং োমগিরিনামানং, নৈষবোতমমাসাত্য নিবেদি তন্ব বৃত্তান্ত সু্মাৎ 
শ্রগোপালমন্ত্রর!জমগ্রাহীৎ। 

;. গৃহীতমন্ত্র এব প্রবৃ্ধানতরাগঃ কম্পাস্র পুল কাদিব্যাকুলঃ শ্ীবন্দাব্নগমনোৎ" 
কন্তিণোখপি গুরুসেবার্থ, কতিচিদ্দিনানি তঠত্রবাবাৎসীৎ ভক্ঞাপি শ্রী 
লীলাদিবর্ণন ময়গ্রন্থাংশ্চকার। তুষ্ট! সোমগিরিগুরুণ। লীসাশুক 
ইতি খ্যাপিকুতাহভৃৎ। দ্মত্র শ্বীয়ৈরপতন্তত এব সন্ন্যাসং চক্রে । ততঃ পরোৎ- 
কঠমা শ্রপুরুং বিজ্ঞাপয শ্ররন্দাবনায় প্রতস্থে। গম্ছংশ্চ পথি পথি প্রথমং তৎদ্ফৃতি- 
সমুক্ছলিত প্রেমপ্রবাহজোৎকঠাকল্লে পতিতঃ শৃগ্ভনিলাত্মানং মত্বা ত্জীলা- 
বিশ্িষ্টশ্ত তন্ত স্মপ্তিং প্রার্থয়ন্‌ ততো মথুরামগ্ডরগতো! লীলাবিশেষন্ফুর্তযচ্ছলিতা- 
কুরাগ সন্ধুকদগ » “লালসা বর্ত গ্রস তস্তদ্দর্শনং প্রর্থয়ন্” ততো মথুবাগতত্তৎ” 
শ্ুর্তো সাক্ষাৎকারং মন্বানস্ততো বৃন্দাবনাগন্তং সাক্ষান্থ্টা বাজ্মানসাগোচবতে, 
তং বর্ণয়ংশ্চ ষদ্ষৎ প্রলাপ তত্রৎ সর্ববং তৎসণ্গভির্বৈষবৈ ভুয়া! তত্ব লিখিত 
স্বাঁপতমাঁসীৎ। ততো বুন্বাবনে কতিচিদ্দিনান্তবাৎসীৎ ॥ পশ্চাৎ শ্রীকষেন 
স্বলীগাং প্রবেশিত:_ ইতি হি গুরুপরম্পরাগত। অর্বব লৌকি কী প্রপিদ্ধি' 
রিভি । (সারজণঞ্গজদা টাকার অংশ )। 

'টীকার অনুবাক্। দাক্ষিণাত্যে, কষ্ণবণ্থা নদীর পশ্চিম তীরে, পঞ্ডিভ 
কবর শ্মিমঙগস নামক এক ব্রাহ্ধণ বাস করিতেন। তিনি পূর্বে দর্বাসনা বশে 
নদীর পূর্বভীরবা সনী, চিন্তামপি-নামী সঙ্গীতবিদ্যাসুনিপুণা কোন এক বেশ্তার 
প্রন্তি অনীব আপক্ত হইয়া পড়িয়াছিলেন। একদ] মেঘাচ্ছন্ন বর্যারজনীতে বুট 
ও বজপাতাদি উপেক্ষা করিয়৷ অর্থ আবেগে বাধাবিপত্তি ভ্রক্ষেপ না করিয়া, নিজ 
'গৃহ হইতে তিনি বাহির হইলেন, অগত্যা সাতরাইয়া এবং শব আশ্রয় করিয়া 
নদীপার হইলেন এবং বেশ্তার রুদ্ধকবাট বাসগৃহে উপস্থিত হইলেন। ক্বদ্বার 
গৃহের চারিদিকে ইতস্ততঃ ঘুরিয়! ফিরিয়া পেষে ভিত্তি গর্ভে-অরি প্রবিষ্ট কষ্ণসর্পের 
লেজ ধরিয়। প্রাচীর উল্লজ্ঘন করিতে যাইয়। প্রণালিকার মধ্যে পডিম্না গেলেন ও 
মৃচ্ছিত হইব পড়িলেন। সখী চিস্তামণি বিছ্যদালোকে তাহাকে দেখিতে 
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পাইজেন এবং হা কষ্ট! হা কষ্ট 1--এইরূপ আক্ষেপ প্রকাশ করিতে করিতে 
তাহাকে তুলিয়া! আনিয়া নান! উপচারে স্বস্থ করিয়া তৃলিলেন। তারপর, 
তাহাঃই মুখে আগমন বৃত্তান্ত শুনিয়া! কম্পিতদেহে ও সনির্ধেদে কহিজ্ন-_ 
“ছয়! সকল শাস্রবিশারদ হওয়া সত্বেও তোমার মত মুঢ ছাড়! আর কোন্‌ 
বাক্তি পারণামে-- দুঃখজনক আনন্দের জন্য এইভাবে প্রাণ দিতে পারে? 
তোমাকে ংক। আর আমাকেও ধিক, যে-আমি পাপীয়সী কপটভাব আশ্রয় 
করিয়] পুরুষাঁদগকে প্রতারণা করিয়া তাহাদের মন-ধ্ন হরণ করিয়া থাকি। 
হায়! এইরূপ আসক্তি ফ্দি ভগবান শ্রীকষেে লগ্র হয়, তবে কি না হইতে পারে? 
কাল সব-কিছু পরিত্যাগ করিয়া আমি বঞ্চভজনাই করিব-_ এইরূপ স্থির 
করিয়া, সেই রাত্রে ক্্ি্ঙগলকে শুশয1 করিয়া, সখীদের সহিত রাধারুষ্জের 
রাসলীলা দিব্ষিয়ক গান করিতে লাগিলেন । বিন্বমঙ্গলও তাহা শুনিয়া অনুতথ্ 
হইজেন এবং নিজেকে ভত্খসন1 করিতে লাগিজ্েনে এবং সব ত্যাগ কারয়। 
ভগবদ্ভজনায় আত্মনিয়োগ করিবেন-_-এইরপ স্থির করিজ্নে। নিদ্রা হইতে 
উত্থিত হইয়া, গীত শ্রবণ মাঙ্জেই তাহার পৃবসিহ্বপ্রেম অঙ্কুরবিত হইল। 
বিশ্বপ্রাণকাস্ত রাধাকাস্তুকে প্রাণকাস্ত মনে করিয়৷ চিন্তামণিকে নমস্কার জানাইয়] 
মেই পথেই টতৈষবোত্বম লোমগিরির নিকটে উপনীত হইঙ্গেন এবং তীহণকে 
সব বৃতাস্ত নিবেদন করিয়। তাহার নিকট হইতে মন্ত্ররাজ গোপালমন্ত্রে দীক্ষা 
গ্রহণ কৰদিলেন। মন্ত্র গ্রহণ করিবার পরে তাহার অনুরাগ জরে! প্রবুদ্ধ 
হইল--কম্পজশ্রপুলকাদি (সাত্বিক ) ভাব জাগিতে লাগিল এবং গুরুসেবান্র 
জন্ত কিছুকাল সেই স্থানেই বাস কঝরিলেন। সেই স্বানে থাকার সময়েই 
শ্ীরফলীঙ্গাবণনাময় গ্রস্থা্দ ঝুনা করিয়াছিলেন। এই সকল রচন1 দে'খয়া)' 
গু সোম'গরি তাভাকে 'লীজাগুক' উপাধি প্রদান কারয়াছিজ্নে, বিস্ত এই 
'আঙ্ছমে, আতীয় প্বজনও] আসিয়! উপদ্রব করিতে ল'গিল। এই কারণে তিনি 
সন্ন্যাস গ্রহণ করিলেন এবং গুরুকে আপন আভপ্রায় ভানাইয়। বুন্দাধন 
অভিমুখে যাত্রা করিজ্েন। পে যাইতে যাইতেঃ প্রথমে তাহার মধ্যে বফত 


বিশ্বমঙ্গল ঠাকুর ১২১ 


প্রেষজজনিত উৎকা,নির্বেধ, প্রার্থনা প্রভৃতি ভাবের তরঙ্গ উখিত হইল, মধুর] 
মণ্ডলে প্রবেশ করিয়া অনরাগ-সিন্ধু উচ্ছলিত হইয়া উঠিল এবং দর্শনলাজসাও 
প্রবল হইল? মথুরাতে প্রবেশ করিয়। কৃষ্ণদর্শন-্রান্তি জন্সিতে লাগিল এবং 
বুদ্দাবনে যাইয়া, সাক্ষাদ্দর্শন ঘটিল। এইভাবে শ্রীকুষ্ণের বাঙমানসাগোচর বপের 
বর্ণনা! করিতে করিতে তিনি ষে প্রলাপোক্তি করিয়াছিলেন, তাহার সঙ্গিগণ 
তাহ] লিখিয়। বাখিয়াছিলেন । তারপর তিনি বুন্দীবনে কিছুকাল বাস কবিলেন 
এবং পরে, শ্রীকষ্ণ কর্তৃক স্বলীলায় প্রবেশিত হইয়াছিজেন।--এই কা'হুনী 
গ্ুরুপরম্পরাগতা এবং সাবলোকিকী প্রসিদ্ধি। ক**% 

(ও) (প্রাচা) -গাপাল ভটের 'শ্রবণাহলাদিনী” টাকার ভাষাম্থগ 
বিবরণ £ - 

(নতুন যোজনাগুলি তারকাচিহৃত ) 

*'এস. আর. ভাগ্ডারকর ধূত--ডেকান কজেজে বুক্ষিত পাওুলিপি তালিকার 
৮১৭৮ নং পাওুলিপি ॥ ভাঃদে মহাশয়ের মতে 8991008 50 108 01 98869 
01810. ]” 

ভগবজ্জনমৃখনিংল্ত এইরূপ কিংবদন্তী শোন। াৰ--*্কা শীনিকট 
আুবুতরজিন)টগ্রামবাসী বিবমঙ্গল নামা জনৈক ব্রা্মণ ছিলেন। তিনি 
পূর্বাদৃবশত:, * চরণাদ্রিনিবাসিনী জনৈকা প্রসিদ্ধা বস্তায় অনুরক্ত হইয়া 
পড়িয়াছিলেন। প্রেমাকষ্ট হৃদয় বিষমঙ্গল প্রত্যহ *কুঝ) নদী পার হইয় 
তাহার গৃহে গমন করিতেন। বেশ্তান্তরক্ত তাহার * পিতৃশ্রান্ধ্িন উপস্থিত 
হইল। লোকলজ্জাঙ্ছরোধে যেটুকু না-করিলে-নয় সেটুকু কোন রকমে করিয়া, 
ব্রাহ্মণা্দি ভোজন করাইয়া! নিজেও ভোজন করিলেন। ইতিমধ্যে দিনমণি 
অস্থগমন করিলেন । বেশ্যার কাছে যাইবার জগ্ত তাহার কামন। উদদগ্র হইলেও 
লোক পরিহাস এড়াইবার জন্ত, তিনচার ঘণ্টা কোনোরকমে অতিবাহিত 
করিলেন এবং অন্ধকার গাঢ়তর হইলে, সকলের অজ্ঞাতসারে গঙ্গাতীরে যাইয়া 
উপস্থিত হইল্নে। সেখানে কোনও নৌকা ছিল ন1; একান্তিক মিলন 
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কাযনাবশে, ব্বকীয় পরিচ্ছদাদি মাথায় বাধিয় সাতরাইয়াই অনেকদুর অভি 
করিলেন। তারপর, মধ্যস্থলে যাইয়া অতিশ্রান্ত হইয়া! পড়িলেন এবং একটি 
“মৃতক' (শব ) “দধিয়া তাছারই উপর বসিয়। গঙ্গাপারে গেলেন । প্রভাতে 
এঁরূপেই পারে যাওয়! যাইবে মনে কত্রয়া, শবটিকে তীরে টানিয়া রাধিলেন 
এবং সিক্ত বলনে কাপিতে কাপিতে, চরণাদ্র অধিত্যকান্কিত পরহরমণীর বেখ্যা- 
সদনে উপনীত হইলেন 

এরূপ অবস্থা! দেখিয় বেশ্যাটি, তাডাতাডি উঠিয়া অগ্নি প্রজ্জলত করিলেন 
এবং শুক্তবসনাদি দিয়া তাহার শীতজনিতকম্পাদদি দূর করিলেন। ুক্ষশীর 
বিশ্বমঙ্গলকে সম্মিত বচনে জিজ্ঞ।সা কবিলেন--ওহে কামিন! এতক্ষণ কোথায় 
কি করিতেছিলে ? বিনা নৌকায় পার হুইলে কেমন করিয়া]? তিনি উত্তর 
কবিলেন-প্রিয়ে। আজ আমার পিতার শ্রাদ্ধ দিন। এই কারণে ব্রাঙ্মণ 
ভোজনাদি ব্যাপার সম্পন্ন করিতে করিতে রাত্রি হইয়! গেল । এছিকে তোষার 
পার্খে আসিবার জন্ত আমার ভীষণ উ”কা। গঙ্জগাতীরে আসিয়া কোন নৌকা 
দেখতে না পাইয়া] আমি, সাতরাইয়াই পার হইব-_এরপ স্থির করিয়া গঙ্গা- 
প্রবাহে ঝাপ দিগাম এবং অতিশ্রাস্ত হইয়া! পডিলে, কোন একখান ভামমান 
কাষ্ঠ অবঙ্গগ্ছন করিয়। পার ইইলাম। সকালে আবার এঁচাবে গঙ্গাপার হইব-_ 
তাই কাষ্ঠখান! তীরে তুলিয়। রাখিয়া আসিয়াছি। চিন্তামণি 'াহার কথা শুনিয়] 
অন্তর্ধামীর প্রেরণার, দীপ লইয়! গঙাতী”র যাইতে প্রদ্তত হুইয় কহিল -- 
“কা্খানা আমাকে দেখাও দেখি । তিনিও, চল দেখাইব--বলিয়। যেখানে 
শবটি ছিল সেধানে লইয়া গেলেন । দীপাপণোকে শবটি দেখিয়া সে বলিল-_- 
এ ষে শব। পরমবৈরাগয দেখা! দিল এবং সরোষে সকক্ণ ভাষায় বলিগ-- 
“হায়, পাণিষ্ঠ কামান্ধ! পরয কারুণক মহাপতিতপাবন ভক্তজনবৎসল 
ব্রজরাজকুমার হরি কৃষককে ছাড়িয়া? বিপঘৃত্রমাংসমঞ্জুষক আমার মত একট) 
সামান্া। রমণীতে তৃমি এতআসক্ত হুইয়াছ যে শবের উপর চড়িরন! আমার কাছে 
ছুটিয়া আনিয়াছ। তারপর গুরুর কাছে থাকিয়া! উপদেশাদ শ্রবণ এবং 


বিশ্বমঙল ঠাঁকুর ১২৩ 


ভগবানের ধ্যান করিয়! কিছুকাল অতিবাহিত করিলেন । পরে, শ্রীরাধারমণ-_ 
নন্দকিশোর-_গোবিন্দ পদারবিন্দে অনুরাগ বৃদ্ধি পাইলে গুরুর নির্দেশ গ্রহণ 
ফরিয়া,_-পরম রমণীয় শ্রীবৃম্বাবনে গমন করিলেন । শ্রীবুন্দাবনে লীলাম্থানগুলি 
দর্শন করিয়া পরমাহলাদ হইল এবং অন্ত,করণ রাধারমণ শ্রীকষ্ণবিষয়ক-_ভাবময় 
হইয়া উঠিল ।*--**" 
ৰিঃ ভষ্টব্য £__প্রা্য গোপাল ভট্রের এই বিবরণে কয়েকটি নতুন কথ! 
আছে। প্রথমতঃ _বিন্বমঙ্গল 'কাশনিকটন্ররতরক্গিনী তটগ্রামনিবাসী? অর্থাৎ 
গঙ্গাতীরবাসী । (কিন্ত আশ্চর্যেরই কথা-_কষ্ণা *।14 হইয়া চিস্তামণি-সদনে 
যাইতেন) *দ্বিতীয়তঃ--পিতুশ্রাছের কথা সংরজবজদ। টাকায় পাওয়া যায় ন1। 
সংস্কৃত টীকাগুলির মধ্যে, এই টাকাতেই উহান প্রথম উল্লেখ। অন্ান্ত বর্ণন! 
রঙ-ফলানো। আরে! লক্ষণীয়--কুষ্সপের পুচ্ছ ধরিয়া প্রাচীর উল্লজ্যনের 
কথাও এখানে নাই ॥ , 
ভক্তমালগ্রচ্ছে বিমল কাহিনী-_-- 
দক্ষিণ দেশে কুষ্তাবেথ| নধীর তীরে ব্ন্বিমজণ-নামক এক লম্পটম্বভাব বিপ্র 
বাম করিতেন। এই বিপ্র বিশ্বণঙ্গল--“নদী পারে এক বেশ্তা শাম চিস্তামপি-. 
তাহাতে আসক্ত সদ! দ্রিবসরজনী।” একদিন পিতুশ্রাদ্ধ তিখি উপস্থিত হইলে 
বেশ্তা। কহিল-_“নদী পার না! আমিহ ইথি”। বিশ্বমঙ্জল সারাদিন অস্থিরচিত্তে ঘরে 
থাকিলেন, কিন্তু “ছ্বিতীন্ন প্রহর ব্বাত্রে হইল অবশ। আর তখন--- 
বৃষ্টিবরিষণ ঘোর বহে ঝঞ্চাবাত 
উঠিয়া চলিল] নাহি মানে বজাঘাত । 
নঘধী পার যাইতে নাহ নৌক। ভেল। 
কাম তরণিতে চটি জলে ঝাপ দিল]। 
কিন্তু --অবস্থা দাঁডাইল এই-- 
কামবেগে লইয। ডুবায় জলবেগে 
ডুবিতে ভাপিতে এক শব পাইল আগে ॥ 


১২৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


বিবমক্ষল সম্পূর্ণ বাহাজ্ঞান রহিত, কাষ্ঠখণ্ড মনে করিয়া! সেই শবকে আশ্রয় 
করিলেন এবং শবের ক্রেদ সর্বাজে মাধিয়] বেশ্তার বাটাতে উপস্থিত হইলেন । 
সেখানে তখন ছার বন্ধ। হ্ৃতরাং_-”বেশ্তার বাটির চৌদিকে ফির়য়ে ধাইয় 
এবং-- 
প্রাচীরের গর্তে এক সর্প মুখ দিয়! 
বহুয়ে বাহিরে পুচ্ছ লম্বিত হইয়! 
দ্বার না পাইয়া দ'্ঘ রঙ্ছ বুদ্ধি করি 
সেই সর্প "বি উঠে প্রাচীর উপরি। 
ভিতরে উপর হইতে লম্দ দিয়া পে 
শব্দ শুন বেশ্যাগণ ভরে হডছুডে। 
প্রদীপ লইয়া! বাহিরে আনিয়া তাহার! দেখিল--*বিল্বমঙ্গল হয় আঙ্গিনায় 
শড়িয়া” এবং “পাঁডয়। চুপিও দেহ উঠিতে না পারে।” তখন-_ধরাধরি করিষ। 
আনিল সভে ঘরে? । তারপর 'অঙ্গেতে ছুন্ধ রেদ দেখিয়! পুছয়ে', এবং 
বি্রমঙ্গলও 'যেরূপে আইল! গিয়া! প্রত্যক্ষ দেখায়ে । তারপর ম্লানাদি করাইয়' 
ঘরে বসাইয়! চিস্তামণি ভতসন1 কবিক্বা কহিল--- 
ছি ছি ধিক ধিক তব হেন ছুষ্ট বুদ্ধি 
হেন কর্মে যার মতি তার এই দিদ্ধি' 
হেনতম মদ যাতে শব কালসর্প 
না চিনিল' অধম হইয়া কামদর্প। 
আম বেশ্ত! নীচ অতি অস্পৃম্ত নিন্দিত 
তাহে তুমি বিপ্র মোতে ক্রিয়া অন্ুচিত। 
এহেন অগ্র্যাহা কনে হেন অন্গরাগ 
ইহার যে শতাংশের অংশ এক ভাগ 
শরীক চরণে ষ্দি হইত তোমার 
তব কি না হইত চতুর্বর্গ সেবা সার ॥ 
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চিন্তামণির এই চিস্তামণি-বাণী শুনিয়। বিন্বমজলের বিবেক জাগ্রত হইল এবং 
সারারাত্রি কষ্চলীলাগানে কাটাইয়'--“বরাগা করিয়া প্রাতে অমনি চজিলাঃ। 
তারপর, সোমগিরি-নামক জনৈক সাধুর নিকট কষ্চমন্ত্রে দীক্ষা গ্রহণ 
করিলেন এবং 'বৎসরেক' গ্ুরুসেশা কনিয়া, শুদ্ধ প্রেমধন লাভ করিলেন তখন--- 
প্রেম ভক্তিমদ পান করিয়া হায় তাহার প্রমত- কৃষ্ণদর্শনের জন্ত প্রাণমন 
হাব্যাকৃল হইল এখং--হ] হা কোথা কৃষ্ণ বলি ধাইয়! চলিল”। বিল্বমঙ্গল 
বৃন্দাবনে ষাওয়ার সথষ্প করিলেন । 
তারপর, কোন এক গ্রামের সরোবরতীরস্থ বুক্ষতলে প্রেমাবেশে ছুইচারিদিন 
অভ্তর্মন! হইয়া বসিয়া রহিলেন। এ সরোবরে বহু নবনারী আন করিতে 
আঁসিত। ন্ুন্দবী এক বণিক পত্বী দেখিয়! তাহার মন টলিয় উঠিল £ তখন-_ 
আপন অন্তরবী ত বুঝিয়া আপনে 
উপায় স্থজিল কিছু শাস্তির কারণে। 
স্নান করিয়।] নারী যেইদিকে চলিলেন,বিহ্বমঙ্গলও সেইদিকে তাহার পিছনে 
পিছনে চঙ্িলেন, এবং ষে-বাডির অন্তঃপুরে বধূটি প্রবেশ করিলেন সেই বাডীৰ 
হবারেশে তিনি বসিয়া! থাকিলিন। রমণীর স্বামী গৃহদ্বারে সাধুকে বসিয়া? থাকিতে 
দেখিয়] খুব চিন্তিত হইলেন এবং সাধুর আজ্ছ। প্রার্থন। করলেন । সাধু বিল্বমজল 
অদ্ভুত প্রস্তাব করিলেন__'তোমার রমণী আনি আমারে দেখাহ'। বণিকেরও 
অলৌকিক চনিত্র, বৈষ্ণব প্রীতির বশেই তিনি শ্বীকার কৰিলেন__-অলংকত ও 
বেশ। করিয়া নিজের স্ত্রীকে--“নির্জনে সাধুর আগে হবে আনি দিল]1* সাধু 
রমণীর আপাদমস্তক নিরীক্ষণ করিয়া চক্ষুকে সম্বোধন এবং তত্ব-বিচার করি! 
নিজমননকে বুঝাইতে লাগিলেন । 
"আরে যুঢ চক্ষু কি দেখিয়ে ভূলিয়াছ 
অগ্রাহ অবিস্ভাপথে কি ধন পাইয়াছ। 
রকতমাংস র্েদধাবষ্ঠা-মৃত্রময় দেহ 
ত্বক আচ্ছাদনম়াত্র দর স্থুবহ। 


১২৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচন] ও নাটকবিচার 


নিঘ্বণ্য তোমার মতি এ হেন কদর্য 
লালস1 করহু যাতে নিন্দিত অভুজা 
ধিক ধিক আরে ঢ্ট অলত ইন্দ্রিয় 
সম ব্ডম্বন মোরে না কখ য় |” 
এইভাবে তত্ব-বিচারাদি করিয়া যুবতীকে আজ্ঞা করিলেন-_তীক্ ছুটি স্থচ 
শঘ্ব অনি দেহ মোবে।” স্চ আনিলে আবার আজ্ঞা হইল--সাধু নিজ চক্ষে 
তাব বিদ্বিতে কহিলা ।' বার লার আজ্ঞা করায়--রমণী অগত্য। তাহার চক্ষু 
বিদ্ব করিলেন এবং তাহার ই আজ্ঞাক্রমে বনিক তাহাকে সরোবরের তীবে হাত 
ধরি) রাখিয়া আসিলেন। 
কুষ্₹-অগরাগে বিল্বমঙ্গল বুন্দাবন-অভিমুখে চণিলেন। দৃষ্টিশক্কিহীন হইলে 
ক হইবে ?--অন্তরাশ চক্ষু ধার কি কবে নয়ানে”। হৃদয়ে তখন তাহার ভাব- 
তরঙ্গের দোৌলা-- 
“র*্ধারুষ্ণ লীলাবপ ৭ মধু মাত 
'ক্ষণে হাসে কান্দে গায় ক্ষণে পড়ে ক্ষিতি। 
মাতোয়ার প্রায় থর থর করি চলে 
বর্ণয়ে মধুর গীত ভাসে অশ্রজলে |” 
( এই গীতই কষ্ণকর্ণামৃত নামে জগতে বিখ্যাত ) 
এইভাবে ভাব-বিভোর অবস্থায় বিল্বমঙল বুন্দাবনে উপস্থিত হৃইঙ্লেন এবং 
্রন্ধকুণ্ডের নিকট কৃষ্ণপ্রাপ্তির আশায় অবস্থান করিতে লাগিলেন । “ভকতবৎসঙগ' 
শ্রী তাহার সম্মুখে উপস্থিত হইয়া কহিলেন-- 
ঝৌদ্রে কেন বলি ভাব, তৃকে কেন রহ 
ছায়াতে আসিয়! বৈ, আহার করহু।' 
অন্ধ সাধক কহিলেন--“আমি অন্ধ, তোমার পরিচয় দাও, তাহা হইলে 
আমি যাইতে পারি। কৃষ্ণ প্গ্রামী গোপশিশ্ড” বলিয়া নিজের পরিচয় দিলেন 
'এবং বলিলেন--“মাতা! অন দিয়া পাঠাইলা তব ঠাঞ্ি। বিশ্বমঙ্গল 'ভ্রীঅজ. 


বিহ্বল ঠাকুর ১২৭ 


সূগন্ধে অন্থভাবে তত্ব ভ্ানিয়! ফেলিলেন। সাপটিয়! ধরিবেন-_-এইবপ স্থির 
করিয়। কহিল্গেন "আমাকে হাত ধরিয়া বুক্ষছায়ায় লইয়া] যাও, আর যে অন 
আনিয়াছ, আমাকে দাও, আমি খাই ব। 
গোপশিশু-বেশী শ্রিরুষণ, মুচকি হাসিয়া তর্জনী ধরিতে কহিলেন কিন্ত 
“সাপটিয়! ধরে সাধু অতি ত্রুত করি।” কৃঞ্ণ হাত ছাডিতে কহিলে বিন্বমঙ্গল 
কহিলেন-__ 
নি হেন হস্ত ছাড়িতে কিপারি। 
বান্ধিছা রাখিব আজু হৃদয় মাঝার । 
বহু দুঃখে অনেক সাধনে হেন ধন 
পাইয়াছি যাঁদ বা ছাটিব কি কারণ। 
বধ কি পরের দুঃখ বুঝয়ে কখনো 
তুমি সে কেমন প্রভূ না দোখ এমনে । 
[শজ হানি নাহি পর ছঃখ বিমোচন 
দরশন দিয়া মাত্র তাহে। না] করণ ।”-_ 
তথাপ কষ হাত ছাত্ডাইতে টেষ্ট করতে লাগিলেন এবং ব্যথা পাইবার 
ভাণও কবিলেন। বেদন] জাগে !- শুনিয়্াই সাধু চমকাইয়। উঠিলেন এবং মুষ্টি 
একটু শিথিল করিতেই কৃষ্ণ হাত ছাডাইয়া ইজেশ। বিহুমঙ্গল তখন কুষ্তকে 
খজিলেন--বলে হাত ছীাডাইয়া গেলে-_ইহাতে আশ্র্য হইবার কি আছে? 
কিত্‌ - 
“্হদয় হইতে ষদি পারহ যাইতে 
তবে তো গণিয়ে মুঞ্ডি পৌরুষ তোমাতে 
* [ হুত্তমুৎক্ষিপ্য যাতোশসি বলাৎ কৃষ্ণ কিমভ্ভূতম্‌ 
হাদয়াদ যদি নির্ধাপি পৌরুষং গণয়ামি তে। ] 
কু ভক্তকে ছাড়িয়া কোথান়্ যাইবেন ? তাহাকে কহিলেন--ছারাতে 
আইস এই মোর লাথে সাথে'। 
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তারপর--কুষণ দূরে দুরে যায় সাধু পাছে পাছে ধায় 
চক্ষু অন্ধ না পার দেখিতে 
চুম্বক মণির সাথে লৌহ স্বাভাবিক রীতে 
যেন ধায় ষায় তেন মতে॥ 
কুষণ ভক্তকে বৃক্ষকলে বসাইঞ দুগ্ধ ও অন্ন আনিয়1 দিলেন । কিন্তু ভক্ত না- 
ছোড-বান্দা , বলিয়া! বসিলেন--বপ দেখা, নতুব1 কিছুই খাইব না। কুক 
বলিলেন--'গোপশিশুর কী দেখিবে'? বিন্বমঙ্গল হাঁসিয়। নিকটে যাইতেই ক 
পিছে ছুটিলেন এবং এইভাবে আনন্দে ভক্তের সহিত কৌতুক করিতে লাগিলেন । 
তখন বিহবমজলের হৃদয়ে কৃষ্দর্শনবাসনা ছূর্বার। কৃষ্ণের কৌতুক দেখিয়। 
ভক্তের প্রাণে আঘাত লাগিল--অভিযানবশে নির্দয় নিষুরশ্রেষ্ঠ প্রভৃতি নিন্দা- 
বাক্য বলিতে লা'গলেন। কিন্ত সেইসৰ বাক্যে ভক্তের নিজের প্রাণেই বেশী 
আঘাত লাগিল--তাহার মনে হইল-_কষ্ণ বুঝি ব্যথত হইয়াছেন, তাই 
আবার স্তব আরম্ভ করিলেন। রুষ্ণ তখনও কৌতুকী-কহিলেন__ 
“কালোরূপে কি দেখিবে তাছে বা কি স্থখ পাবে 
বর মাণ স্থখৈর্য যাহে।” 
ভক্তও পাকা লোক-_উত্তর দিলেন দেওয়ার মতই-- 
আমাকে আর কী দিয় তৃলাইবে 1? তোমার আর কি ধশ আছে? 
ভূক্তি ও মুক্তি__-ভক্তির ছুই পদ্দসেবিকা চেরী। সেই ভক্তিই প্রেম-মণি-_ 
অলঙ্কারে ভূষিত হয়া আমার হৃদয়সিংহাসনে বসিয়া আছে ।_তযে যদি কৃপা 
করিতে ইচ্ছা! হইয়া! থাকে, আমাকে দৃষ্টিশজি ফিরাইয়। দাও আর ব্রিভঙ্গিম 
কুইয়] মুখে মুরালী দিয়। সম্মুখে ঈাভাও | কৃষ্ণ ভক্তের মনোবাঞ্ছ। পূর্ণ করিতে, 
স্থধাময় করকমল তীহার চক্ষে বুলাইলেন--বিন্বমঙ্গল দিব্যদর্শন লাভ করিয়া, 
কষেের বূপরাশি দর্শন করিয়া! অচেতন হুইর। ভূমিতে পড়িয়া গেলেন। তারপর, 
এইভাবে কষ্তদর্শন-আনন্দে দিন যাইতে লাগিল। কৃষ্ণ নিজ তৃক্তাবশেষ ছুগ্ধ- 
রাদি দিয়া ভক্তের ক্ষুধ! মিটাইতে লাগিলেন । এই সময়ে একদিণ চিস্তাষণি 
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কষ্ণপ্রেমাবেশভরে সেই স্থানে আসিয়া উপস্থিত হইলে বিহ্বমঙ্গণ তাহাকে 
গুরুভাবে প্রণাম করিলেন এ মিষ্টাম্াধি খাইতে দিলেন । চিস্তামণিও তখন 
কষ্তপ্রমে পাগপিনী--কহছিলেন "খাইতে তোমার ঠাঞ্রি' নাহি আইন অন্ন হেথা 
হেরি।” তুমি কুষ্চকুপাব শ্রেঠ অধিকারী-_ম্ৃতরাং “কক মোরে দেখাও 
বিরলে ।” বিন্বমঙ্গল চিস্তামণির কৃষ্ঃপ্রেম দেখিক্র! পুলকিত হইলেন এবং 


আনাম স্ব বগুতবারি কুষ্ণকূপ1 তোমা”পরি 
অবশ্য দিবেন দরশণ 
এত কহি কৃষ্ণস্থানে সটেপটে উঢরণে 


ধরিয়) করিল! দৃঢণণ। 
একে ঠিস্তামণি অধিকারী, তাহার উপর ভক্তের অনুরোধ, অগত্য শরীর _. 
“ছুই তবে দিল দরশন? | 
টাকা-বর্ণিত কাহিনীর সহিভ ভক্তমাল-কা'হুনীর এক্য ও পার্থক্য 
টীকা-বপিত কাহিন*র সহিত (সারশরঙ্গদা ও শ্রবণাহলাদিনী ) ভক্তমাল- 
বণিত কাহিনীর তুলন| করিয়! ইহাই দেখাযায় যে উভদ্বের মধ্যে এক্যের মাত্রাই 
বেশী এবং পার্থক্যের মাত্রা অল্প--তবে খুবই লক্ষণীয় । সারজরজদ।-টীকায় 
পিতৃশ্রাঙ্ছের উল্লেখ ন! থাকিলেও শ্রবণাহল[দিনীতে আছে ; কিন্ত বণিক-পত্বী-' 
বিষয়ক আখযান কোন টীকাতেই নাই--ভক্তমাপল-গ্রস্থেই বোধ হয় উক্ত 
আখ্যানের প্রথম আবির্ভীব। কাহিনীটুকু খুবই চিত্তাকর্ষক। ইহার উদ্ভাবক 
কে ত'হা! সঠিক জানিবার উপায় নাই। সাধক-কবি স্থরদাঁসের প্রচলিত 
&কাহিনীর সহিত ইহার এঁকা আছে বটে, কিন্ত ভক্তমালে যে সুরদাস-কাহিনী 
আছে তাহাতে এই সব ধরনের কোন কথা পাওয়] যায় না। সুতরাং এই 
'স্করদ্দাসের কাহিনী হইতে এই আখ্যান বিহষঙ্গলের কাহিনীতে যোগ করিয় 
দেওয়া হইয়াছে-_অন্ষমান করিবার অবকাশ নাই। এই কাহিনী, মনে হয়, 
ভক্তমাল-লেখকেরই কল্লিত-_এবং প্রত্যেক কল্পনার মূলে যেমন বন্ত-বীজ থাকে 
এই কল্পনার মূলেও তেমনটি দেখা যায়। প্রথমেই এইরপ অন্থমান কর যাইতে 
টু 
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পারে__বিদ্বমজলের নিজের লেখা একটি গ্লোকই এই কল্পনার মূল প্রেরণা ।-- 
শ্নোকটি প্রসিত্ব__'হস্ত-মুৎক্ষিপ্য যাতোহসি*" পৌরুষং গণয়ামি তে (৩য় আশ্বাস 
৯৪ ক্লোক) এই গ্লোক হইতে এইরূপ অনুমান খুবই শ্বাভাবিক-- বিল্বমঙগল 
কষ্ণকে ধরিয়াছিলেন কিক কৃষ্ণ হাত ছাড়াইয়! গিগাছিলেন-_বোধ হয় € মঙ্গল 
এসই সময়ে অন্ধ ছিলেন। 

হ্থতরাং প্রশ্ন আসে--অন্ধ হইলেন কেন? এই «কনর উত্তর মনে হয়, 
সারজরজদ। টাকার একটি বাক্যের বিকৃত অর্থবোধ হইতে গাঁড়য়া উঠিয়াছে। 
টাকাত্তর্গত-_ উদ্গতললসাবর্তগ্রসিতহুদ্র্শনং প্রার্থয়ন্»_-এই অংশের বিকৃতি 
হইতেই বণিকপত্ী র বাহিনী দান বীধয়। উঠিয়াছে। “উদ্গত্ডলাজসাবত্তগ্রসিতঃ 
-কিল্বমঙ্গলের বিশেধণ-অর্থ-উদ্দ্‌গত লালসাবর্ত ছার] গ্রসিত অর্থাৎ 
পানসাবর্ত আবার উদ্গত হইয়া বিন্বমগলকে গ্রাস করিফ্াছিল এবং তারপর-_ 
“তন্র্শনং প্রার্থয়ন”--যাহাকে দেখিয়। লালসা] উপজাত হইয়াছিল তাহারই দর্শন 
প্রার্থনা! কবিয়ছিলেন--এইবরূপ বিকৃত ব্যাখার ধারা] ধরিয়াই বণিক্পত্বীর 
কাহিনী উপস্থিত হইয়াছে বালয়া এই ঘটনার পরে শলাকাবিদ্ধচক্ষু অন্ধ বিনব- 
মঙ্গল খুবই ম্বাভাবিক। আর পরবতী লুকোচুরি খেলার বীডও-_“হ্মুৎক্ষিপ্য? 
শ্সোকের মধ্যে রহিয়াছে । 'অন্ক” কারবার মূলে অগ্ত প্রেরণাও কাজ করিতে না 
পানে এমন নয়। ভক্তমাল গ্রস্থে নাভাজীর যে বিবরণ আছে তাহাতে দেখা 
থায়--নাভাজী বাল্যকালে অন্ধ ছিলেন, পরে বৈষ্ণব সাধু “কীল্হ” ও 'অগর'-_ 
নামক ছুই ভ্রাতার কৃপায় চক্ষুলভ করেন। নিজের জীবনের ঘটনা আরোপ 
কৰিয়। কাহিনী বচন] করিতে যাইয়া, বিলমঙ্গলকে জন্ধ কনিবার আবশ্যকতা! 
উপলব্ধি করিয়াছেন--এমনও হইতে পারে । যাহাই হউক বণিক--বণিকপত্ীতর 
কাহিনী ভক্তমাল-গ্রস্থেই প্রথম দেখা যায়। তারপর চিন্তামণির বন্দাবনাগমনাদি- 
ব্যাপার ও টীকাবশিত নহে। 
নাটকে বিন্বমজল-কাহিনী এবং প্রচলিত কাহিনীর গ্রহণ-বর্জন-বিস্তার 

নাটকে যে বিঘমঙ্গল কাহিনী দেখা যায়, তাহা! মোটামুঠ 'ভক্তমাল' গ্রন্থ 
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হইতেই গৃহীত। ভ্তক্তমাল বণিত কাহিনীতে বিহমঙ্জলের জীবনের চারিটি পর্ব 
পাওয়া যায়-প্রথম পর্বে মোহ--বেশ্তা চিস্তামণিতে মোহ, দ্বিতীয় পর্বে-- 
৷ মোহমুক্তি বা বৈরাগ্য এবং তৃতীর পর্বে মোহের পুনরাবির্ভাব ও পুনমুক্তি এবং 
চতুর্থ পর্বে-_কৃষ্ণপরায়ণত] ও ক্রমে কৃষ্প্রাপ্থি ও কৃষ্তদর্শন | যে ষে ঘটন। ছারা 
ভক্তমালে এই চতুঃপধিক জীবন নিধর্শায়িত হইয়াছে, নাটকে প্রায় অবিরৃত 
ভাবেই-- অবশ্ঠ ভাবি স্তার সহযোগে--দেই লমণ্ত ঘটনাই গৃহীত হইয়াছে। 
আমর! দেখি প্রথম পৰে প্রধান ঘটন'--(ক) কিন্বম্জল চিস্তামণিতে “আসক্ত 
সদ] 1দবস রজনী” (খ) পিতৃশ্রাদ্ধের দিনেও ঝড়বুষ্তি পেন্স করিয়া, সাতরাইয়া 
ও শব আশ্রয় করিয়! নদী পার হওয়া (গ) সাপের ণ্জে ধৰিয়1 প্রাচীর উল্লজ্ঘন্‌ 
করিয়া চন্তামণির বাট'তে প্রবেশ করা। দ্বিতীয় পত্রে প্রধান ঘটন1:--(ক) 
চিন্তামণির ভ্নাস্থায় ও ভৎ্সনায় বকাগ্য'দয় (খ) সোমগিরি গুরুর নিকট 
দক্ষ! গ্রহণ (গ) বুন্ধাংন গমনাকী জী । ততীয় পর্বের ঘটন] £--(ক) সরোবর 
তীরে বদিকগ তী দশনে 2াঁলস-_খ ভাল সার আত্যস্তিক বৃত্তির জন্ত বণিকের 
গৃহে উপাস্থতি, পত্বী দর্শন পার্থন। এবং শেষে স্ুচ ছারা চক্ষুবিছ্বকরণ। চতুর্থ পর্বের 
প্রধান ঘটন। £_ (ক) বৃষ্তপ্রাপ্তির জন্য একাস্তিক ব্যাকুলতা (খ) গোপবালক 
বেশে শ্রীরুষের আগমন এবং ভুক্ত সেবন (গ) গোপবালকবেশীকে শ্রকষ্ণম্বরূপে 
চিন্তে পার1-ভর্ভের সহিত ভগবানের লুকোচুরি খেল--ভক্তের মান- 
অভিমান-আত্মসমর্পণ, দিব্যদৃষ্টিলাভ ও শ্রকৃষ্দর্শন। (ঘ) চিস্তামণির বৃন্দাবনে 
'গমন-_বিন্বমঙ্গলের কাছে কপ ভিক্ষা এবং উভয়েরই কৃষ্ণলীলাদর্শনের 
সৌভাগ্য । নাটকের মূল কাছিনী এই সকল ঘটনার সমবায়েই গঠিত। 
তবে, এই কাহিনীকেই দৃশ্তরূপ দিতে যাইয়া নাট্যকারকে উপকাহিনী 
ষোজন। করিয়1, পটভূমি তৈয়ার করিতে হইয়াছে । অবশ্য এই পটভূষিক1 গঠনে, 
শৈল্পিক প্রয্জোজনই একথাত্র প্রেরণ] হয় নাই, অর্থাৎ বিঘমঙ্গপের চতুঃপবিক 
জীবনকথাকে দৃশ্ঠ করিয়! তুলিতে কেবলমাত্র যেটুকু সংযোজন আবশ্তক শুধু সেই 
'আবশ্বীকতার ঘারাই নাট্যকারের উদ্দেশ্য সীমায়িত হয় নাই, এই সীম অতিক্রম 


১৩২ নাট্যপাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


করিয়া, উদ্দেন্ঠ আরে] অনেক দূরে অভিলরণ করিয়াছে-_শৈল্লিক প্রয়োজনের 
সহিত, বৈষ্ণব ভাবসাধনার নানাবিধ দিকের লম্যক উপস্থাপনার উদ্দেস্টও যুক্ত 
হইয়াছে! আরো! সহজ করিয়া! বলিলে-_-নাট্যকার বিল্বমঙ্গল কাহিনীকে দৃহারূপ 
দিতে যাইয়া বা দেওয়ার স্থযোগে বৈষ্ব ভাবসাধনার, ভারতীয় প্রেম ভক্তি 
সাধনার ম্বন্ুপকে--প্রকৃতিকে ও বিকৃতিকেও নিদর্শারিত করিতে চেষ্ট: 
করিয়াছেন। এই বিশেষ উদ্দেশ্টের প্রেরণাতেই যূল কাহিনীর সহিত আহুদঙ্গিক 
উপকাহিনী যোজিত হইয়াছে এবং উহ? এক'দকে ফেমন কাহিনীর গতি- 
বিধি নিয়ন্ত্রণে অংশগ্রহণ করিয়াছে তেমনি ভাব-বৈচিত্র্যের বর্ণময় পটভূষিও 
কৃষ্টি করিয়াছে । এই উপকাহিনী 'নাটকের কাহিনী'র নৃতন যোজন।। 

এই উপকাহিনীকে মোটামুটি তিন ভাগে ভাগ কৰিয়! লওয়] যাইতে পারে 
»-এক--ভিক্ষুক-কথা, ছুই__সাধক-থাক কথা, তিন--পাগলিনী-কথা । ইহাদের 
মধ্যে প্রথম দুইটি ওতপ্রোতভাবে যুক্ত-_ স্থতরাং ছুইটিকে এক করিয়। বল! 
যাইতে পারে-_“ভিক্ষক-সাধক-থাক-কথা”। এই সকল চরিত্রের প্রতেকেই 
বিশেষ বিশেষ ভাবের প্রতিনিধি [ প্রতিনিধি" স্থলে 'ূপক” বসানে। সঙ্গত নহে, 
কারণ "রূপক" অধিকমাজ্রায় বাস্তব স্থান-কাল-পরিবেশ বিমৃূক্ত 'প্রতিনিধি' তাহা 
নহে ] সাধক ভণ্ত-_বৈষ্ব সহজ সাধনার বিকৃতি, থাক প্রেমহীনা ও বিষয় 
তৃষ্ণার্ত কামিনী, পাগলিনী রাগময়ী প্রেমের পুর্ণ প্রতিমা_মহাসমন্থয়ের পূর্ণ 
বিগ্রহ । ভিক্ষক-_চোর কিন্তু রসিক--€যে যে ভক্ত মোরে ভজে যেই ভাবে”-- 
এই তত্বের দৃষ্টাস্ত। স্থতরাং ইহারা ভাবের প্রতিনিধি এবং সেই হিসাবেই 
নাটকের ভাবপট্ভূমির নানাবর্ণসমাবেশেব এক একটি বর্ণ--কোনটি অন্ুকৃল-_ 
কোনটি প্রতিকূল। এই পটভূমির মধ্যেই বিবমঙ্গল-চিগ্তামণির অপূর্ব 
প্রেমলীলার প্রোজ্জল ছবি অক্ষিত হইয়াছে । 

প্রথমেই আমর! বলিয়াছি-_বিন্ব্নঙ্গলের জীবনে মোটামুটি চারটি পব--এক 
মোহ, ছুই--মোহ্মুক্তি, তিন- পুনর্মোহ ও মোহভঙ্গ, চার--কৃষ্জাতি ও 
কষ্প্রাথ্থি। নাটকে এই চার পর্বকেই--পাচটি অঙ্গে বিভক্ত কর! হুইয়াছে। 


বিবযঙ্গল ঠাকুর ১৩৩ 


প্রথম অস্কে--মোহের উপস্থাপনা, হিতীয় অস্কে-মোহ্‌-মুক্তি, তৃতীয় অস্কে--- 
প্রথম মোহমুক্তির পরে-_ দীক্ষা এবং বণিকপত্বী দর্শনে পুনর্মোহ ও মোহমুক্তি, 
চতুর্থ অঙ্কে--বুন্দাবন-গমন, রাখালবেশী শ্রীরুষ্ণের লীলাদি ব্যাপার, পঞ্চম 
অঙ্গে রাখালের মধ্য দিয়া রাখালরাজকে পাওয়া-দিব্যদূ্টি লাভের পরে 
শ্রকষ্ণদর্শন এবং চিস্তামণির আত্মসমর্পণের পরে, একসঙ্গে কৃষ্ণলীলা-সম্ভোগ। 


প্রথম অঙ্কের-_গ্রথম গর্ভাঙ্কে €- প্রথমে মোহ ও অভিমানের প্রবল 
ঘ্বন্ব__এবং সেই মোহেরই জয়। এই দুশ্থেই ভিক্ষুকের আবিতাৰ--মোহের 
আনুষঙ্গিক সহায় হিসাবেই | বিন্বমঙ্গল চিস্তামণিকে আত্মসাৎ করিয়! পাইবার 
মতই পাইতে চাহেন, তাই তিলেক অদর্শনও তাহার অসহ্-_অতি ভয় পাছে 
চিস্তামণি অন্ত কোন পুরুষে আসক্ত হুইয়া পডে। প্রবগ অভিমানের তাডনাস 
ন! বলিয়! চলিয়া আনিয়াছেন বটে, কিন্ত প্রাণ অস্থির-- বিনা আহ্বানে ফিবিষা 
যাওয়া যত অসন্ভব, তদপেক্ষা! বেশী অসম্ভব চিস্তামণিকে ছাড়িয়া যাওয়।! 
ভিক্ষুকের দৌত্য অর্থমূল্যে ক্রয় করা হয় এবং চিস্তামণির কাছে তাহাকে 
পাঠানে। হয়। অবিলঘেই মোহের আকর্ষণেই বিন্বমঙ্গলকে ধর] দিতে হয়--_ 
মোহই শেষ পর্বস্ত জয়ী হয়। এখানকার কবিকল্পন! ব1 ধাহা কিছু যোজনা-__ 
সবই মোহগ্রস্তের দৃষ্টান্ত হইয়াই আসিয়াছে। 


দ্বিতীয় গর্ভান্কে 


পথে ভিক্ষক-সাধকে মণিকাঞ্চমযোগ ; একজন চোর, একজন জুয়াচোর 
ভণ্ড ও কামপরায়ণ। দুইজনেরই ফাডিদারদের ফাকি দেওয়ার মতলব এবং 
ভণ্ড সন্ন্যাসই শেবপধস্ত শবরণ্য। এই স্থান হইতেই দুইজনেই “একটু কাজ' 
করিবার উদ্দেশ্টে নদীপানে একটি স্ত্রীলোকের বাডীতে যাওয়ার কথাবার্তা 
বলে-_ভিক্ষকের কাজ ।বন্থমললের দুতগিরি করা, আর সাধকের কাজ থাককে 
ক-কথ। শুনানে!। এই পথেই 'পাগলিনী, গান গাহি যায়-[ এই 
দৃশ্তটিতে মুখ্যতঃ ভিক্ষুক ও সাধকের বিশেষ পরিচর দেওয়ার চেষ্টাই হইয়াছে 


১৩৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচন]। ও নাটকবিচার 


এবং পাগলিনী চন্রিত্রকে প্রবেশ করানে হইয়াছে। এই দৃষ্টির উপস্থাপ্য 
বিষয় নাট্যকারেন কল্পনা প্রস্থত। 


তৃতীয় গর্ভাক্কে-শ্রাদ্ধের দিনের বাাপার। বি্বষঙ্গল চিস্তামণির জন্ত 
অস্থির । ব্রাহ্মণভোজনের '্মাগেই চিস্তামপির জন্য পাচ চেঙারি খাবার তাহার 
চাই। বিল্বমঙ্গল চিস্তামণিময়। হিতাহিতজ্ঞান তাহার একেবারেই লুপ্ত । ব্রাহ্মণ 
ভোঞ্জনের আগেই তিনি লরিয়] পডেন * [ এই দৃশ্টট ভক্তমালবর্ণিত কাহিনীর 
“পিতৃশ্রাদ্ধ দিনে” কথাটিবই বিস্তার ] 


চতুর্থ গর্ভাক্ষে_ নদীতীর--শ্মশান। চচন্তামণি-পাগল বিবমঙ্গল পারে 
যাইবার জন্য অস্থির-ব্যাকৃপ। প্রাণ তাহার যায় যায়। চিন্তামণিকে একটু 
দেখার জন্যই শুধু প্রাণের যায়া। নৌকা-ভেলাদির অভাবে, অগত্যা শ্বশানের 
কাঠ আনিয়া গেলেও তাহাকে পারে ষাইতে হইবে -এমন উন্মন্ততা। শ্মশানে 
পাগলিনীর সাথে দেখ! হষ-_দুইজনেই পাগল--বিল্বমঙ্গল বেশ্যা চিন্তামণির জন্য 
আর পাগলিনী পাগল আসল চিস্তামণির জন্ত ' তাহার চিন্তামণি-_কভু 
এলোকেশী কালী, কতু বশরীবয়ান ব্রঙ্জরকিশোর, কহু জটাধর পিগন্বর শিব, কতু 
রাস-বসময়ী রাধিকা-মোৌট কথা সে এক] সাজে পুক্ুষপ্রকতি। এই পাগপিনীই 
ধেন বিশ্বমজপের উত্তর সাধকের কাজ করে। প্রাণের মায়া তৃচ্ছ করিয়া 
বিমঙ্গল জলে ঝাপ দেন। [* এইদৃশ্রো নাট্যকার পাশাপাশি ছুই প্রেমকে 
উপস্থাপিত করিয়াছেন, তন্মস্তা ও ব্যাকৃগতা উভয় প্রেমের ই লক্ষণ, কিস্ত একের 
লক্ষা -কামিনীকার, অগ্ঠের লক্ষ্য-_-অচিন্গ্যরূপ চিন্তামণি | 

ইহার একাংশের মৃলবীর্জ__ভক্তমালে আছে, কিন্ত পাগলিনীর উপস্থাপনা 
ও ভাবোম্সন্ত প্রলাপ নতুন সংযোজন]! [ এখানেই প্রথম অঙ্কের ছেদ |] 

দ্বিতীয় অগ্ষের_ প্রথম গর্ভাঙ্কের_ দৃশ্ত _চিন্তামণির বাটি । এই 
দৃশ্যের মুখ্য উপস্থাপ্য-_“প্রাচীর হইতে বিশ্বমজলের পতন” ৫-দৃশ্তের 
প্রথমাংশে--সাধক--ভিক্কুক'--আলাপ ও 'সাধক-থাক,--সংলাপ।-_শেষাংশে 
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প্রাচীর হইতে বিশ্বমঙ্লের পতন। [প্রথমাংশ-_-সংযোজনা, দ্বিতীয়াংশ 
ভক্তমাল-কথিত ] 

ত্বিভীয় গর্ভাক্কে-শ্বাচীরে লঙ্বমান মৃতদর্পের দৃষ্ঠ। এই দৃশ্বেই_ 
মোহ্মুক্তির সচন1-ভাবান্তরের «প্রথম আন্দোপন-_উন্মন্ত "মাঠের সহিত 
মুদ্ধেদ মুধোমূখি পরিচয়--হারানো আত্মার জন্ত নিজ্ঞঞন ভাবন। 
বেদনা। বূপ-পৌন্দধযের মোহ, ক্রতঘই নিটিশেষ ব্যক্তিনিরপেক্ষ হইয়া 
উঠিভেছে। চিন্তামণির অবিশ্বাল উহার গতিবেগ আবো বাগাইয়! দিয়াছে ॥ 
আর টহলদারদিগের গীত--১নরাগ্যেরই পরিপোষ হ্ক উদ্দাপন-বিভাব। * [এই 
দৃশ্যটির বিষয় ভক্তমাপ কথিত বটে কিন্ত ভাব-কল্পন! ও টহুলবারগণ নতুন 
ও সাথক যোজনা | ] 

তৃীয় গর্ভাক্কে __নদীকৃলে পতিত গপিত শবের দুগ্ঠ। বিন্ববঙ্গলের 
মন মায়া-সচেতন-_বৈরাগ্য-মুখী । শবের পরিণাম দেখিয়া বিল্বমজলের 
মধ্যে হাহাকার--তবে হায়! প্রাণ দিছি কারে? মনে হয়-মথ্যা যিথ্য। 
বিথ্যা এ সকলি 1, 

যে প্রেমের পাথারে সকল প্রেম-প্রবাহ মিশিয়া! লয় হুইয়] যাইবে সেই 
পরয আত্মজনের জন্য তাহার প্রাণ কাধিয়া উঠে। পাগপিনীর গানে তাহার 
সন্দেহ শঙ্কা দূর হইয়া যায় । যিনি ভিতরে থাকিয়া বলিয়া দিতেছেন- সংসারে 
কেউ পাই, ধিনি ভিতবে থাকিয়াই এখন বপিতেছেন--আমি আহি, সেই “পরম 
সথদ্দররপ্কে দেখিবার জগ্ তিনি উন্মত্ত ব্যাকুলতায় চলয়! যান। স্‌ বিষয়টুক 
ভক্তমাল-কখিত--তবে ভাব-বিস্তর ও পাগপিনীর উদ্দীপনাময়ী গীতি-- 
কবি-কৃতি ] 

তৃতীয় অঞ্ক_প্রথম গর্ভ|ক্কে 'দৃ্ত'-_পথ'। সোমগিবি-বিভ্ব মলে 
সাক্ষাৎকার। পোমগিরির শিকট বিল্বমঙ্গলের কুষ্মন্ত্রে দীক্ষ।| গ্রহণ? 
[* ভক্তমালে দেধ। যায়_-বিষ্বমঙ্গল লোমগিরির আশ্রমে শিয়া দীক্ষ। গ্রহণ 
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করেন । এখানে- দেখা যাইতেছে, সোমগিরিই বিশ্বমঙ্গলকে আশ্রমে লইয় 
যাইতে-_'পথে' আসিয়াছেন। ] 
দ্বিতীয় গর্ভান্কে- দৃশ্ত--'চিন্তামণির বাটার সন্মুখ'' উপস্থাপ্য বিষয় 
চিন্তামণির প্রতিক্রিয়া-পাপ--চেতন1 ও বেদন। এবং প্রেমময় কলষেের কপার জন্ত 
আকৃতি । পাঁগলিনী জানিয় ভরসা দেয়-- তোকে হবি কপা করবেন? । 
পাঁগলিনীর কথায় ও গানে- চিত্তামণির আপাদ-মস্তক কাপিতে থাকে--তাহারও 
ভাবাস্তং ঘটে। চিস্তামণির ক্ষয় বিরাগ দেখা দেয়-_ তাইসে পাগন্ীকে গহনাগুলি 
দিয় দেয়। এখানেই বিপরীত বাসন! দেখালে! হয়--সাধক ও থাকর বিষয় 
তৃষ্তার মধো! ভিক্ষুকও আসিয়া জুটে-_সাধক চলিয়া গ্লেলে-_ পাগলিনীও 
প্রবেশ করে। পাগলিনীর গহন দেখিয়। ভিক্ষুকের লোভ হয়। শাগলিনী 
ভিক্ষুককে গহনা দিতে চাহে কিন্ত ভিক্ষুকের মনে পাপ--প্রথমে মনে করে 
গোয়েন্দা, শেষে দেখে সত্যই পাগল। আপন-ইচ্ছায় দেওয়া গহনা, সে 
চোরের মত ত্রপ্তভাবে লইয়া প্রস্থান করে। [*% এই দৃশ্তের ভাব-গত উদ্দেশ্ত-_ 
বিষয় বিরাগ ও বিষয়-তৃষ্ণাকে পাশাপাশি রাখিয়! দেখান । ইহা! ভকমালের-- 
“দৈবযোগে সেই বামা,  চিস্তামণি বেশ্তানাম' 
কৃষ্ণ কৃপা তাহার উপরি । 
সকল করিয়া দূরে কৃষ্ণ প্রেমাবেশ ভরে 
আলি যিলে বুন্দাবন পুরী ॥৮ 
»-এই বিবরণ- কথিত ঘটনারই প্রস্তুতি। তবে চিত্ত মণির বিষয় বিভৃষ্ণাকে, 
সাধকাদির হ্ষিয় তৃষ্ণার যে পটভূমিতে স্থাপন কর] হইয়াছে, তাহা নতুন 
সংযোজন] ] 
তৃতীয় গর্ভাক্কে-দৃশ্ত--'বাপীতট' । আক্ল উপস্থাপ্য--বণিক পত্রী দর্শন 
ও তজ্ঞনিত লালসা । কিন্তু ইহ। উপস্থাপিত হইয়াছে শেষাংশে । প্রথম অংশে-_ 
সোমগিরির ও তদীয় শিষ্কতের কথোপকথনের মধ্য দিয়া প্রকৃত বৈরাগ্যের ও 
বিকৃত টৈরাগ্যের রূপ বিচার কর হইয়াছে এবং বিশ্বমঞ্কের অহেতৃকী ভ্জির 
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মাহাত্ম্য প্রদশিত হইরাছে। সোষগিরি নকল সাধুর শ্রেণী বিভাগ করিয়' 
দেখাইয়াছেন--(১) কেহ কাঞ্চনের তরে জটা ধরে শিরে*-(২) কেহ 'নান্ী 
হু করিতে বিহার? সন্ন্যাসীর ভাণ করে, (৩) কেহ মানের জন্ত-_'দীর্ঘ জটা বয়” 
(৪) কেহু অষ্টপিদ্ধি আশ করিয়া সন্ন্যাস গ্রহণ করে। এবং সঙ্গে সঙ্গেই 
দ্বেখাইয়াছে বিহবমঙ্গলের প্রেমের মাহাত্া -* কষ চায়, কিবা হেতু নাহি জানে? । 
ব্রজের এ প্রেম, তলন1 নাহিক আর ভার! “গুরু-_শিষা ভাব সম্বন্ধে শিষ্বের যে 
সংশয় হয় তাহাও দুর করেন-_-বলেন--ঈশ্বর ইন্দ্রিয় গোচর নহেন বলিয়াই তর্ক 
যুক্তির পথে অনুমান কর! হয় কিন্তু সন্দেহ কাটে না। ঈশলুবধ প্রাণ-তত্ব জানিতে 
ব্যাকুল হইয়া উঠে, এই ব্যাকৃলতার মুখেই-- “অকন্মাৎ কোথা হতে কেবা 
আসে, তার ভাষে হদে হয় আশার সঞ্চার, বিশ্বাস বিকাশে প্রাণে এবং সেই 
কথাকেই-_“যানে মনে জ্ঞানে, ঈশ্বরের বাক্য বলি'। এই হিসাবে গুরুযান্রই 
নিমি5গ্ুরু । কিন্তু সত্যকার গুরু তিনিই যিনি “প্রেমিক মহাজন" । 

'রু-শিষ্ের শ্রস্থানের পর প্রবেশ করেন বিল্বমঙ্গল--নাম জপ করিতে 
করিতে এবং “চক্ষু মুদ্রিত করিয়া! উপবেশন করেন? । এই সময়েই 'অহল্যা? 
প্রবেশ করেন-_তাহাকে দেধিয়াই বিহ্বমঙ্গলের চক্ষু আকৃষ্ট হয়। “সংস্কার'কে 
ধিকার দিতে দিতে বিন্বমঙ্গল বণিকপত্ীর অনুসরণ করেন। * [এই দৃশ্হের 
প্রথমাংশ নাট্যকারের শ্বকীয় পরিকল্পন1__এইস্থানে তিনি প্রেমতত্ব, গুরুশিষ্যভাব 
প্রভৃতি তত্ব উপস্থাপনার সুযোগ গ্রহণ করিয়াছেন। গুরু-শিহ্ভাব-তত্বের 
আলোচন! করিতে যাইয়া নাট্যকার বেশখানিকট। আত্মহার] হইয়া! পডিয়াছেন। 
ছাক্ষিণাত্যের বিহবমজল সম্বন্ধে-_“বাঙলায় সাধু সদাশয় কষ মিলাবেন আনিপ-_ 
বলা, অন্জচিত কল্পনা হইয়াছে । বামকষ্জের আকর্ষণেই এই বিভ্রাট ঘটিয়াছে। 
স্তরাং--এই দৃষ্ের প্রথমাংশ নতুন গ্রহণ, এবং বিশ্বমঙ্গলকে বাঙলার সাধু 
কল্পনা করা--প্রথিত তথ্যকে 'বর্জন+। শেষাংশ-_ভক্তমাল-নির্দেশিত। 

চতুর্থ গর্ভাক্কে-ৃশ্ঠ, “চিন্তামণির বাটার সম্মুখ । বিষয়তৃষণার উৎকট অবস্থা 
থাক ও সাধকের । বিষ খাওয়াইয়] চিগ্তামণিকে মারিয়া! ফেলিয়! ধনরত্ব হস্তগত 
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করিবার যডযস্ত্রে উভয়ে লিপ্ত । কিন্তু ভিক্ষুক ঝোপের অন্তরাল হইতে সবই 
শুনিয়া ফেলে । ভিক্ষুকের যৎসামান্ত ভাবাস্তর দেখ! যায়। সব কথ! বলিস্বা 
দিতে তাহার ইচ্ছা! হয়। কিন্তু তখনই-_চিস্তামণিও প্রবেশ করে, পরকালের 
উপায় খু'ঁজিতে সে ব্যাকুল ) কিন্তু পোডা পেটের ভাবনাই বাধা । পাগ'লনীও 
আসিয়। পড়ে__উত্তরসাধিকার মত চিস্তামণিকে পেটের ভাবন। ছাঁডিতে বজে--. 
এবং পরোক্ষভাবে বিষ সম্বন্ধে সতর্কও করে । ভিক্ষুকের ভাবান্তরের বীজ €বশ 
অঙ্কুরিত হয়। পাগলিনীর মধ্যে সে বুহৃশ্তময়ী শক্তিরই আবির্ভাব উপগন্ধি করে । 
ভিক্ষুক চিস্তামণিকে থাক-সাধকের যডযন্ত্রের কথ! সব বলিয়া দেয়। চিস্তামণির 
বিষয়-বিরাগ সম্পূর্ণ হয়। অঞ্চস হইতে চাবি খুলিয়া! ফেলির়। দেয়। পাগাঁলনী 
চাবি চাহিয়া] লইয়! ভিক্ষুককে দ্রেয়। ভিক্ষুকেরও বৈরাগ্য আসে। সেও 
আত্মসমর্পণ করে। [ * এই দৃশ্ঠটিতে-__বিষয়তৃষ্ণা ও বিষয়বিরাগের চরম 
নিদর্শন দেখান হইয়াছে । চিস্তামণির বিষয়বিতৃষ্ ও বৈরাগ্যের দিক দিয়া 
ইহা এক হিলাবে ভাব ধাঁবস্তার» কিন্তু সামগ্রিক ভাবে দেখিলে দৃষ্ঠটি নতুন 
যোজনা । ] 

পঞ্চম গর্ভাঙ্কে -_বণিকের বাটীর সম্মুখ-_দ্বারে বিন্বষঙগলস উপবিই্। এই 
পৃশ্ে-_বণিকের কাছে স্ত্রীদর্শনের প্রস্তাব । “বণিক চরিত্র কিছু অলৌকিক 
হয়'__-ভক্তমালের এই উক্তিরই বিস্তার বাঁণক-চরিক্রে দেখ! যায় । 

ষষ্ঠ গভরান্কে-_বণিকের বাটার অস্তঃপুর। এই দৃশ্তের প্রথমাংশে বণিক ও 
বণিক-পত্বীর ধর্মরক্ষার জন্য আত্মপ্রস্ততি_ছিতীয়াংশে বিল্বঙ্গলের মোহমুক্তির 
চরম পর্যার--চক্ষু বিদ্ধকরণ। [* ভক্তমাশ-কাহিনী কথিত ঘটনারই বিস্তান়্ ] 

চতুর্থ অন্কে _প্রথম গর্ভাঙ্কে-_চিস্তামণির বাটার কক্ষে, বিষয়-লোভী 
থাক-সাধক দারোগার হণ্ডে বন্দী হয় এবং বিষন্ব-বিষেই প্রাণত্যাগ করে। 
[* নতুন যোজন! । বিষ্যয়তৃষ্ণার পরিণাম দ্েখানই উদ্দোশ্ত ] 

দ্বিতীয় গভর্ণক্কে--পথ। উত্তর সাধিকা পাগলিনী চিস্তামণিকে আরে। এক 
ধাপ “সাধন-মার্গে আগাইয় দেয়-নিঃসম্বলগ ও নিঃসহায় চিন্তামণি পতিত- 
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পাবন দর়াময়ের শরণ লয়। ভিক্ষুকের সঙ্গে চিস্তামণির দেখা হয়। উভয়েই 
বৃদ্দাবন-অভিমুখে যা করে। [* সাধনতত্বের বিস্তার হিসাবে দৃশ্ঠটি নতুন 
সংযোজন ] 

তৃতীয় গভচ্কে-দৃশ্ঠ-_বণিকের বাটা । বণিক ও বণিক-পত্বীর মনেও 
ধৈরাগ্য জন্মে। উভয়েই বৃন্দাবন-গমনে সন্কল্পিত। এখানেই রাখাল বালক- 
বেশী শ্রীকষের প্রথম আবিতাব-__বুন্দাবনের আহ্বান ঘরে ঘরে পৌঁছাইক্কা 
দেওয়াই তাহার কাজ। ভক্তকে রক্ষা করাও তাহার অন্তয দায়-_ 
বিল্বমঙ্গলকে বুন্দাবনে পৌছাইয়] দেওয়ার দায়েই সে বণিক-দম্পতীর সাহাষ্য- 
প্রার্থী। অহ্ল্যাকে সে ম! বলিয়। ডাকে, বণিকেরও মনে হয়-ছেলেটি যেন 
ব্রজের গোপাল । 

চতুর্থ গভর্ন্কে _দৃহ্ত-কানন'। বিহবম্গল তৃষ্কার্ড। হা ুষ হ" রুষ্| 
বলিতে বলিতে মুছ্ছিত হইয়া! যান; রাখাল তাহার কর্ণমূলে কৃষ্ণনাম প্রেরণ 
করে। 'টৈতত্ত পাইয়া বিমল আরো কষ্ণপ্রেম-পাগল হইয়া পডেন | রাখাল 
প্রেন কৃষ্ণপ্রেমের অবাধ ক্ফুর্রণে বাধ! জন্মায়_বিষমঙ্গল রাখালকে দূরে টিতে 
চাহেন। প্রেবক্ষুধায় তিনি উন্মত্ত মার্ধবকে তাহার চাইই চাউ। বাখাল 
গান করিতে করিতে-বি্বমঙ্জলের হাত ধরিয়া প্রস্থান করে । [* ভক্তমালের 
পক) দরশন রাগে চলে বৃন্দাবনে । অন্রবাগ চক্ষু বার কি করে নয়ানে॥ 
রাধাকৃষ্ণ-লীলা-রূপ গুণ মধু যাতি। ক্ষণে হাসে কাদে গায় ক্ষণে পডে ক্ষিত॥ 
মাতোয়ার প্রার থর থর করি চলে। বর্ণয়ে মধুর গীত ভাসে অশ্রজলে ॥_-এই 
অংশ অনুসরণে লিখিত; এই স্থানে রাখালের উপস্থিতি -মব পরিকল্পনা । ] 

পঞ্চম অন্কে-_প্রথম গরা্কে, দৃশ্ট _বৃদ্দাবনের গোবদ্ধন-পর্বত। চিন্তামণি 
বৈরাগ্যের শেষ মাত্রায় উপনীত -_“অঙ্গে বিভূতি লেপন” করিয়াছে এবং “চুল 
কাটিতে উদ্ভত*। রাখাল যথাপময়েই যথাস্থানে উপস্থিত। চুল কাটিতে 
মানা করে এবং চিস্তামণির মন পরীক্ষাও করে। ভিক্কুকের সঙ্গেও রাখাল ভাব 
করে এবং ভিক্ষুকের--শেষ সংস্কার 'পুটলী-স!যলানে! বাতিক" দুর করে। 
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পাগলিনীও উপস্থিত তয়- সশিষ্য সোমগিরির সজেই পাগলিনীর নিদেশেই 
চিন্তামধি সোমগিরির শরণ লয়। সোমগিরি আবার শরণ লইতে বলে-- 
ব্ৰিমঙ্গলের কানে । ভিক্ষুক (সামগিরিব শরণাপন্ন হয়। ম্বভাব-অন্রষায়ী 
সাধনার পথেই সিদ্ধি তাডাতাডি সম্ভব বঙ্গিয়! ভিক্ষককে তিনি--মাখন-চোরকে 
চুরি করিবার নিদেশি দেন । 

[* এই দৃশ্ে-চিন্তামণির বৈরাগ্যকে কেন্দ্র করিয়া - সাংসারিক ভাবকে 
বা লৌকিক সংস্কারকে রুষপ্রেমে পরিণত রুষ্ণপ্রেমলাভের উপায়ে পরিণত 
করিবার কথ' উপস্থাপিত হউগ়াছে। দৃাটি-_তথ্যের ও তত্বের হিসাবে নতুন 
যোজনা । ] 


স্বিভীয় গভাক্কে _দৃশ্ঠ বন | রাখাল-প্রেম ও কুষ্প্রেমের তীব্র হন্থ 
বিহ্বমঙ্গলের হৃদায়। রুষ্ণের ধ্যান করিতে গেলেই রাখালমৃতি মনে ভাসিয! 
উঠে। রাখালের কাছ থেকে, সাত দিন ধরিয়া তিনি দৃৰে যাইবার চেষ্টা 
করিতেছেন, কিন্ প্রতিমূহুর্তেই মনে হয়__-এই রাখাল উপস্থিত। মন তাহার 
রাখালময়। তাই রাখালকে দেখিবার সাধ আজ দুর্বার । অনাথনাথ রাখালও 
সেই সযয়েই উপস্থিত হয়_-হাতে তাহার ছুধের বাটি । বিহমঙ্গল এইবার 
বুঝিয়া ফেলেন--'এই যে অনাথনাথ শ্রীকৃষ্ণ ৷ হাত ধরিয়া ছায়ায় লইতে 
গেলেই বিহ্বমঙ্গল খপ. করিয়! হাত ধরিয়া ফেলেন এবং বলেন--“আর ত ছাডব 
না_-আমার অনেক ষত্ের নিধি ।৮ কৌশলে হাত ছাডাইয়। লইয়া কৃষ্ণ ভক্তের 
সহিত লুকোচুরি খেলেন এবং পরে-_চস্থু দ্বান করিয়া, ভক্তের ন্বরূপ দেখান । 


সেই সময়েই--বণিক ও বণিকপত্ী উপস্থিত হয়। রাখালের মা সন্োধনে 
অহ্লযার প্রাণ জুডাইয়। যায় । রাখালের কথায় তাহার অটল বিশ্বাস। কৃষ্ণকে 
দেখিবার জন্ত সেখানেই তাহার! বসির থাকে। 


এমন সময় প্রবেশ করে-চিস্তামণি, পাগলিনী ও ভিক্ষক। সোযগিরিও 
সশিষ্কে উপস্থিত । শিহ্যদিগকে-তিনি বিহ্বমজলের মধ্যে 'বৈরবাগ্যের চেতন 
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মৃতি প্রত্যক্ষ” করিতে বলেন। এবং ক্ষ্দর্শনের ফল-_কৃষদর্শন,” তাহাও 
বুঝাইয়া দেন। 

শেলে চিস্তামণি বিশ্বণঙ্গলের পদে আন্মসমর্পণ করে৷ চিস্তামণির কষ্ণপ্রেম 
দেখিয়! বিশ্বমঙ্লের আনন্দ ধরে না) প্রেমশিক্ষাদাতা বলিষ। তাহাকে প্রণামও 
করেন। [এই দৃপ্ত পাঁথাল-বাজের লীল। এবং বিহ্মঙ্গজ্রে কৃষদর্শন মুখ্য 
উপস্থাপ্য। তবে এখাশে অনেক পারমাণে ভাব-সক্কোচ করা হইয়াছে। 
ভক্তমালে যে-ভাবের ভাব-বিস্তার পাওয়! যায় এখানে তাহা নাই। সুতরাং 
বলা যাইতে পারে-_রাখালপ্রেম ও রুষ্প্রেমের ঘণ্থ পতন পরিকল্পন। ইইলেও 
বিশ্বমঙ্গলের সহিত কৃষ্ণের লুকোচুরি খেল! গুসঙ্গে যে ভক্তমালে যে ভাবাবস্তার 
দেখা যায়_-এখানে তাহা দেখ যায় না। ব্ণিক-বণিকপত্ী প্রভৃতির বুন্দাবনে- 
গমন ও শ্রীরষ্ণদূশশন কবি-কত কল্পন! | ভিক্ষকের কৃষ্ণদর্শনও-_-কবির কল্পনা এবং 
ভাব-পরিকল্পনারই পরিণতি । ] 

শেষ দৃশ্য-_-“পটপরিবর্তন”-এর পরেই দোলমঞ্চোপতি শী/ঠষ-রা ধকার যুগল- 
মৃতি। সকলেই-_-বশিক, অহল্যা, চিস্তামশি, ভিক্ষুক, পাগণ্লনী, সোমগিরি, 
শিশ্গণ পোগীবল্লভকে দর্শন করিয়া রতাথথ। সমবেত গীতের পরে -ষবনিক1। 

বিঃদ্রঃ * নাটকে যে কাহিনী পরিকর্পিত হইয়াছে, তাহা শুধু ভক্তমাল- 
কথিত কাহিনীরই উক্ভি-প্রত্যুক্তিবন্ধে-গ্রথিত রূপটি নহে । নাটকে কেবলমাত্র 
বিশ্বমঙ্গলের জীবন-কথাই দৃশ্ঠ কর! হয় নাই-_বিল্বমঙ্গলের জ+বনকথাকে কেন্দ্র 
পপে গ্রহণ করিয়া, টৈষ্ণকব-সাধনতত্বের নানাদ্দিক নিদর্শাপ্িত করু! হইয়াছে, 
স্থতরাং নাটকের মুল অবলম্বন__ভক্তমাল-কথিত কাহিনী হইলেও, নাটকের 
কাহিনী নতুন নতুন সংযোজনায় আরে! সমৃদ্ধ ও জটিল । ভিক্কক-থাক-সাধক, 
বণিক-বণিকপত্রী প্রভৃতি পাত্র-পাত্রীর সমবায়েই এই কাহিনী গঠিত। 

'রচনার প্রেরণা? সম্বন্ধে দুই-একটা গোড়ার কথা 

রচনার প্রেরণা বিষয়ে আলোচন। করিবার মুখে, কবি-সমালোচক ড্রাইডেনেকু 

একটি উক্তি ম্মরণ করা ধাইতে পারে,_-উক্ভিটি এই-_ 


১৪২ নাট্যপাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


[1997 1১০ 77959 10986 80200988090. 010 6179 ৪6969 
[788 ৪611] 00001020090. 61917 91105 6০0 ঠ1)917 529 

[ 20110£09 6০0 6৮9 899000. 098 01 (06 90000696 0 97%0%0% ] 
অর্থাৎ প্রত ভা যতই বন্ড হউক, যুগাপেক্ষী না হইয়া! পারে না। এই প্রসঙ্গে 
আর একটি উক্তিও ম্মর্ণীয়-_ 

“1106 01827877188 6109 08105,5 1056:0108 159. 

00179 100 চ711698 10 01988917096 1019599 6০0 1159. 

এই উক্তি দুইটি শুধু নাট্যসাহিত্য সম্থদ্ধেই ষে প্রযোজ্য তাহা! নহে, সকল 
রকচের শিল্প ও সাহিত্য-শিল্প সন্বন্ধেও কম-.বশী প্রষোজ্/ | বাস্তবিক, আপাত- 
দৃষ্টিততি। “26৪৪ 60 7)16289৮-ই , আনন্দ দেওয়ার উদ্দেশ্তে লেখা ) বড় 
আবারে আমাদের কাছে প্রাতভাত হয়, কিন্ত প্রত্যেক আনন্দদানের তাগিদের 
মুদ্ে বাচার তাগিদের অন্তঃপ্রবাহও যে বেশী কম থাকে তাহ আমাদের চোখে 
ধরণ পশ্ড না এবং সেই কাওণেই “মছেতৃক আনন স্যক্টি-বাদ, “স্বতঃস্ফূর্ত কৃষ্টি'- 
বাদ 1:09-10908786102) 'শিল্লের প্রেরণা আলোচনার ক্ষেত্রে, খুব বড গলায় 
কথা ধলে এবং চমকণ্র স্থট্টি করে । কিন্তু তলাইয়! দেখিলেই দেখ! যাইবে 
“অহেতুক* বলিয়া কোন কিছু সম্ভব নহে--অস্ততঃ “কারণাভাবাৎ কাধাভাবঃ 
_-স্থতরটি তিন অগ্ততম মৌলিক সত্য বণিয়া শ্বীকৃত থাকিবে । আশ্চর্যের 
বিষয় হইলেও তবু উহা সত্য, যে আমরা লিখিত স্থত্রটিকে মুখে যত বলি, 
কাধে তত প্রয়োগ করি না এবং করি না বলিয়াই, শিল্পের বা সাহিত্যের 
প্রেরণা আলোচনা করিবার সময় কুত্রটি তুলিঃ। থাকি এবং শিল্পকে প্বৃস্তহীন 
পু্পসম আপনাতে আপনি বিকশি* গোছের বস্ত বলিয়! মনে করি] থাকি, 
অর্থাৎ হৃষ্টিব্যাপারটিকে অলৌকক প্রেরণার সামগ্রী ও অহেতুক প্রতিপন্ন 
করিতে চেষ্টা করি। বিশেষতঃ যেখানে হৃষ্টি-প্রেরণ! অতি-সংলক্ষ্য বা 
স্থবি'দত নহে, সেধানেই এই প্রবৃতিটি বেশী প্রবল হইয়] ওঠে। সাহিত্য-সৃষটি 
ব্যাপারটি বিশেষ এক ধরনের মানসিক ক্রিয্না এবং সাহিতো যে ভাব ও 
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জীবনের রূপ রূপায়িত হয় তাহার! বিশেষ কালের ও বিশেষ সমাজের 
সামগ্রী--ইহ] আমরা প্রায় সকলেই হ্বীকার করিয়া থাকি এবং ইহাও আমর! 
দ্বেখি-ব্যবহারিক সমালোচনায় সমালোচকর1 কবি-মানপের গঠন এবং 
সৃষ্টির অন্প্রেরণ। বিশ্লেষণ করিবার সময় বীতিমত কার্ধ-কারণ-তত্ব-বাদীর 
যনোভাবই দেখাইষা! থাকেন-_অর্থাৎ কবির পারিবারিক ও সামাজিক শিক্ষা - 
দবীক্ষার হিসাব করেণ-_নানা ব্যত্তির গু মতবাদের প্রভাব খুজিয়া খু'ঁজিয়। 
বাহির করেন, যুগের চাহিদা কবির কোন সগ্িকে কিভাবে প্রভাবিত করিয়াছে 
তাহা নপণভাবে 1বশেষণ কবেন এবং কবি কেণ ঞে।ন্‌ ভাব বা বিষয়বস্তকে 
গ্রহণ করিয়াছেন তাহাঁও সমীক্ষণ কগি্জ থাকেন, কিন্তু সাধারণ হ্ুত্র 
আওডাইবার সময় “দৈব-প্রেরণা”কেই মুল অন্তপ্রেরণা বলিয়া! ঘোষণা করিবার 
দুর্বলত1 খুব কম সমাচলাচকই কাটাইয়। উঠিতভে পারেন এই- পরিবৃত্তি- 
প্রধণতাকে আমরা স'ক্ষেপে 70691190890] “46551800 বলিতে পার 
[ জীবের অতীশ প্রঙ্গাতীয় বৈশ্্টট অনেক সময় পরিবধুত্বির প্রভাবে বতমান 
প্রজাতিতে দেখ! 'দয়া থাকে-বাশিয়ার কুকুর-রূপী মানষটি ইহার বড দৃষ্টান্ত । 
এখানে এই শব্খটি« অর্থ সামথ এই যে দোইক গঠনে পূর্বপ্রজাতবৃত্তিতা যেমন 
ঘটিতে পাবে, ফ্েনি বুদ্ধিতেও অনেকের মধ্যে পূরের অথচ নিষ্প্রয়োজন 
বিশ্বাসের মমতা বা প্রবণতা দেখা! যায়) অকপটে স্বীকার কর। ভাল-_ 
সমালোচক্দিগের মধ্যে এমন লোক খুব কমই আছেন ধাহার1 সর্বাঙ্শীন সঙ্গতি 
নক্ষা কারতে সক্ষম । 

তবে একথ। শ্বীকার করিয়াই এখানে অগ্রসর হওয়া বাঞ্ছনীয় যে, শিল্পের 
প্রেরণা সরল বা একক নহে--উহ1 যৌগিক এবং শিল্পের ঠিক স্যপ্টির সময়টিতে 
বিষয়বস্ত'কে সুন্দর রূপ দেওয়ার তাগিদ তথা আনন্দ-মূল্যে-মূল্যবান করিবার 
তাগিষ অধিক পরিমাণে কাজ করে; কারণ শিল্পের মূলে অন্ঠবিধ যত তাগিদই 
থাক, শিল্প হি শেষ পর্ধস্ত হুরূপের তথা বসের হৃতি। এইদিক হিয়া শিল্প- 
ভৃিকে রস-কৃতি বলা অসঙ্গত নহে এবং শিল্প-তগির প্রেরণাকে সংক্ষেপে বূপ- 
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রল-স্থষ্টির প্রেরণা বলিলেও তুল বলা হয় না। কিন্তু প্রেরণ! শব্বটির তাৎপর্ধকে 
এত ছোট করিয়। দেখিলে চলে না; কারণ প্রেরণাটি (জবিক প্রবৃত্তি ও 
সামাজিক জীবনের সহিত যুক্ত হইয়া আছে--অভিযোজনের চেগ্রার অংশ 
রূপেই প্রেণাকে গ্র্ণ কৰিতে হইবে । 

মানব সামাজিক জীব । এই হিসাবে তাহার আচার-বিচাপ্, ধর্ম কম, ভাব- 
ভাবনা_-সব-কিছুই সামাজিক অর্থাৎ বিশেষ সামাজিক জীবনের ই প্রতিকলন। 
ব্যক্তিত্ন আচরণ_-যে-কোন কপ আচরণই হউক-_সামার্জিক জ'বনের একটি 
বিশেষ পরিবেশের সহিত অভিযোজনের চেষ্ট1 ছাডা আর কিছুই নহে । আমন? 
তলাইয়া দেখিতে যাই না] ষে ব্যক্তির প্রতিটি হা বা না, প্রতিক্ষণের দৈহিক ও 
মানসিক ক্রিয়া পরিবেশের (ব্রাজনৈতিক-অর্থনৈতিক-নৈতিক-সাষাজিক- 
আধ্যাত্মিক সংস্থা ) সহিত অবিরাম অভিযোজনেরই পা'রণতি। এই দৃষ্টি লইয়া 
দ্বেখিলে দেখা যায়__কবি একজন সামাজিক ব্যক্তি, তাহার দৃষ্টির উপাদান_ 
সামাজিক জীবনের রূপ ও ভাব এবং তীহার উদ্দেশ্ট সামাজিক মানুষের মধে] 
নিজের অভিজ্ঞতা ভাব ও ভাবনাকে রসরূপে সঞ্চার করিয়া! দেওয়া। কবি 
সামাজিক ব্যক্তি বলিয়াই তাহার কর্ম সমাজের চাহিদার ছার! নিয়লিত- সে 
কর্ম আধ্যাত্মিক, রাজ-আর্থনৈতিক, সামাজিক এবং সাংস্বতিক যাহাই হউক 
না কেন। 

মন্গু বলিয়াছেন-_-“অকামস্থ ক্রিয়া কা চিৎ দৃশ্তাতে নহি কহিচিৎ”-_-অকামের 
কোন ক্রিয়া] নাই। প্রত্যেক ক্রিয়ার মূলে কামনা অবশ্তই আছে--একৎ! 
্বীকার করিবার সঙ্গে সঙ্গে ইহাও শ্বীকার করিতে হয় যে সামাজিক-জীব 
মানুষের বিশেষ কামনা, সমগ্র সমাজেরই বাসনা-কামনার অন্ততম অংশ বা 
একট! দিকথাত্র এবং শিল্প-ত্ঙ্টি মাচ্ছযের কামনার সহিত--সমাজের চাহিদার 
সহিত যুক্ত হইয়া আছে। অভিযোজনের বাহিরে কোন কর্ম নাই। শিল্প 
সৃটিও একপ্রকার অভিযোজন--আধিমানসিক অভিযোজন | অর্থাৎ শিল্প- 
দ্বার! শিল্পী তাহার পরিবেশের সহিত অভিযোজন করিতে চেষ্টা করেন। কখনও 
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পরিবেশের চাহিদা ফিটাইয়া, কখনও বা নৃতনের চাহিন। স্থহ্ি করিয়া শিল্পী 
শিল্প রচন। করেন তথা আত্মরক্ষা বা আত্মপ্রাতষ্ট]! করন্বাথাকেন। এখানেই-_ 
"005৮ 09999 6০ 11৩” -এর মৌপিক পত্যটি আছে । যনে রাখা দরকার 
শিল্পী গ্রেণী-বভক্ত সমাজের বিশেষ একটি শ্রেণী। শিল্পই তাহার আত্মরক্ষার, 
বা আত্মপ্রতিষ্ঠার অবলদ্ধন। শিল্পের মূলোই তাহার নিঙ্গে্র মূল্য _সামাজিক 
'মধাদা ও প্রতিষ্ঠা। জ্ঞাতসারে বা অজ্ঞাতপারে শিল্পীকে সমাজের প্র্যান 
প্রবৃত্ত তথ] আনন্দ-হোধের সহিত খাপ খাওয়াইয়া চশিতে হয়। সমাজের 
চিন্তকে “চেতাইরা' রাখাই (রবীন্দ্রনাথ ) শিল্পীর নিগৃড উদ্দেতে। এই উদ্দে 
ধিনি ধত অধিক যাত্রায় সিদ্ধ কারতে পাবেন তিন তত কৃতী হন--তত যশখ্বী 
হশ। শিল্প শিল্পীর জীবন-সাধনারই উপায় বিশেষ । 

যেখানে স্পষ্টভাবে এই জীবন-সাধনার রূপটি ধরা! পড়ে না, সেই আত্ম- 
কোন্দ্িক ব্যাক্তগত ভাবোচ্ছাসময় রচনাতেও শিল্পী কিন্ত সমাজ-নিরপেক্ষ-__ 
দেশ-কাল-নিরপেক্ষ নহে । এইবপ সৃষ্টিতে, কোনস্থলে শিল্পীত্ বিশেষ “ভাধ- 
প্রনক্তি' বা অধধমিত বাননা-কামন| উৎসারিত হইয়। থাকে এবং কোন স্থলে 
কবি পরোক্ষভাবে কোন সামাজিক ভাবাধর্শকেই গাতোচ্ছাসে ব্যক্ত কারয়! 
আপনার বিশ্বাসান্থগতাই প্রকাশ করিয়া থাকেন । 

আপাতদৃষ্টিতে মনে হয় যে কবি বু'ঝ সমাজের কেহ নহেন এবং সমাজের 
কোন-কিছুর সহিত বুঝি তাহার কোন ষোগ নাই বা কোন-কিছু সম্বন্ধে কোন 
মাঁথ! ব্যথাও নাই, কিন্ধ তলাইয়! দেখিলেই কবির সামাজিক রূপটি ধর পড়ে-_ 
দেখা যান, কবি সমাজসত্যের সহিত আবেগ-ভরে বুঝা পড়া করিতেছেন--. 
বিষয়বস্ত নির্বাচনের ও রলকূপ দানের মধ্য দয়] কবি সমাজ-সত্যেরই কোন- 
না-কোন পক্ষে যোগদান করিয়াছেন । * [রবীন্দ্রনাথের নাটক ও কাব্য 
আলোচনায় এই কথাটি বিশেষভাবে ম্মরণীয় ] এই শ্রেণীর আত্মপরাসণ শিল্পীদের 
কথা একটু হ্বতত্তর। 

কিন্তু ধাহারা নাট্যকার --ধাহার! অভিনেয় কাব্যরচন। করিয়া থাকেন 
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তাহাদের পক্ষে এরূপ আত্মমগ্নতা বা আত্মলগ্রত্তা স্ভব নহে। অ্টা এখানে 
অধিকমাত্রায় সমাক্গ-সচেতন | কারণ সমাজে সর্বশ্রেণীর চাহিধার মুখ চাহিয়!] 
তাহাকে হি করিতে হয়। [73600 চ8807 মহাশয় তাহার “৪ 
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বার্ণার্ডশ' মহাশয়ের মন্তব্যে অতিশয়োক্কির গন্ধ পাওয়! গেলেও, বলা 
বাহু) মন্তব্যটিতে সত্যের ভাগই “বশী । ষুগ-ধর্ম দর্শক-রুচি স্বত্বাধিকাঁরীর 
মনাফা, অভিনয়ের সামর্থ্য প্রতৃতি নানা বিষয়ের প্রতি দৃষ্টি রাখিয়া নাট্যকারকে 
নাটক রচনায় অগ্রসর হইতে হয়। বিশেষত: নাট্য-নিকেতনগুলি যেখানে 
শিল্পকেঞ্জ্ের ছদ্মবেশে বাণিক্য-কেন্দ্রমাত্র এবং নাট্যকার যেখানে মঞ্চধিকারীর 
বেতনভূক্ক কর্মচারী বিশেষ, সেধানে মঞ্চা ধকাবীর মুনাফাশিকারী বুদ্ধির দ্বারা 
নাঁটা-রচন1 যে নিয়ন্ত্রিত হইবে, সে কথা বেশী করিয়া বুঝাইয়া বল! বাহুল্য 
মাত্র। যে নাট্যকার এন ভাবে মঞ্চের সহিত চুক্তিনন্ধ থাকেন অথব। একাধারে 
নাট্যকার ব্যবস্থ'পক ও অিনেত] হন তাহার অবস্থা সহজেই অনুমেয় । বিষয় 
নির্বাচনে- এমন কি কপায়নেও ( চবিত্রযোজন। ও গান যোজনায় ) ব্যকিগত 
নশক্প-চেতন1 অপেক্ষা শ্বতাধিকারীর এবং সাধারণ দর্শকের কচির ধার ধারিতে 
হয়। কোন বচন] “মাব' খাইলে শুধু যে নাট্যকারের প্রতিষাই হাস পায় তাহ! 
নহে, অর্থ প্রার্থীর আশা এবং ভাবী চুক্তির ভরসার পথেও কাটা পড়ে । এই 
কারণেই চুক্তিবদ্ধ নাট্যকারদিগের পক্ষে জনরুচির অতি বিপরীত কোন কিছ 
স্ষ্টি কর! সম্ভব হয় নী; তীহার। যুগ চাহিদার অনুকূল আোতে পউবেরঙের 
চিত্তাকর্ষক ভাবের ও ঘটনার পাল তুলিয়। নিশ্চিন্তে হাল ধরিয়। বসিয়া থাকিতে 
চাহেন। তবে ই'হার1 কি নতুন নতিন বিষয়ে হাত দেন না? নিশ্চয়ই দেন 
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এবং দ্বেন প্রতিযোগিতার তাডনাতেই। স্বত্বাধিকারীদের প্রতিযোগিতা শেষ 
পধস্ত নাট্যকার এবং অভিনেতাদের প্রতিযোগিতা হইয়। দাড়ায় । এইভাবে 
পারস্পরিক প্রতিযোগিতার প্রেরণায় নূতন নৃতন বিষয় লইয়া নৃতন নৃত্তন রীতি 
প্রয়োপ করিয়া নৃতন নাটক লেখ। হইতে থাকে । অবশ যুগ-চিত্তের তর্পণের 
দিকে সর্বদাই লক্ষ্য থাকে । কেহব্যক্তিত্বকে বিসর্জন দিয়! জনরুচির কাছে 
আত্মসমর্পণ করিয়া থাকেন, কেহ বা ব্যক্তিত্ব প্রয়োগ করিয়। জনরুচিকে নিজের 
স্তরে তুলিয়া লইতে চেষ্টা করেন। এই শেনোক্ত শ্রেণী প্রতিভা, পরাধীন 
থাকিলেও স্বকীয়তাকে একেবারে বিসর্জন দেয় না! । 

নাট্যকার গ্রিরিশচন্দেএ নাট্যরচনার প্রেরণা আলোচন। কব্িবার গোড়াতেই 
যে কথাটি মনে রাধ। দরকার তাহা এই, ষোগর্র "চন্দ্র একাধান্রে নাট্যকার 
ব্যবস্থাপক ও অভিনেত।। অভনেতা গিরশচন্দ্র নিরস্কুণ স্বাধান ছিলেন, কিন্তু 
ব্যবস্থাপক ও নাট্যকার গিরিশচন্দ্র তত ম্বাধন ছিপেন না। নাট্যকার 
গিরিশচন্দ্র জনরুচির এবং ব্যবগ্থাপক গিরশগঞ্র শ্বত্বাধিকারার মুখাপেক্ষী ন1 
হইয়া পারেন নাই। একথা ভূলিয়! গেলে চলিবে না_-প্রতাপঠাদ জভ্ত্রী ও 
"ন্মুখ বায় প্রভৃতির মত শসংস্কৃতিমান ব্যক্তির ব্যবসায় বু'দ্ধর অন্গমন করিয়া 
কাহাকে চলিতে হইয়াছে এবং বাঙীপী-সমাজের রুচি ও রসবোধের হিসাব 
করিয়] তাঁহাকে নাটক রচনা করিতে হইয়াছে । 

তবে এ কথাও মনে রাখিতে হইবে যে গিরিশচন্দ্র অসাধারণ ব্ক্তিত্বসম্পন্ন 
অভিশেত। ও শক্তিমান নাট্যকার ছিলেন বলিয়া-_-এক কথায় আত্মপ্রত্যয়ের 
অভাব, চাকরী পাওয়ার দুচিস্ত1 প্রভৃতি ছিল না বলিয়া__শ্বত্বাধিকারীদের 
অনুগত হইয়! থাকেন নাই। সর্ববিষয়েই প্রায় শ্বাধীন ভাবেই বিচরণ 
করিয়াছেন । কিন্তু তবুও অনেক বিষয়েই ষে তাহাকে উপরওয়ালার সহিত 
রফ1 করিয়। চলিতে হইয়াছে তাহা একেবারে বাদ দিয়! রাখিলে ভূল কর] 
ইইবে। আসল কথা-গিরিশচন্দ্র-লিখিত নাটকে গিরিশচকের ব্যক্তি-মানসের 
হাঁভাবিক প্রকাশ কতখানি হইয়াছে আর কতখানিই বা মঞ্চচাহিদার যোগান 
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রহিয়াছে ভাহা নিখুঁতভাবে পরিমাণ কয়! খুবই কঠিন--অসম্ভব বলিলেও 
অত্যুক্তি কর! হয় না। অধিকাংশ নাট্যকার সম্বদ্ধেই এ কথা বল! চলে। শ্তুধু 
মেই সকল নাট্যকারেরই কথ। স্বতন্ত্র ধাহা নাট্যকে তাহাদের কেবল মানসিক 
অভিযোজনের উপায় ম্বরূপ গ্রহণ করেন। 

“বিহ্বযঙ্গলঠাকুর” পাকের রুনা ৭ ₹ ভিনয় বাংলার ইতিহাদের এমন 
একটি বিশেষ প্ধায়ে হয় যখন বাংগার «কে আত্ংপ্রাতষ্ঠা-কামনার জোয়ার 
আফ্িতে আরম্ত করিয়াছে । এই সংবয় বুগমঞ্জে যতগুলি নাটক অভনত 
হইয়াছে, তাহাদের হিসাব লই) দেখ যা আখাসই গৌর।ণিক এবং ধর্ম 
যূলক। এতিহাসিক ও সামাজিক নাংলব সংখ্যার পাশে, পৌরাণিক ও ধর্ম 
শাঁবাত্বক নাটকের সংখ) পাশাপাশি বাখিয়। দেখিলে, যুগটিকে “পৌরাণিক 
শাটকের যুগ” বঙ্গার কোক স্বাভাব্কি ভাবেই 'আসে। ইহার 'কেন”টুকু 
তদান স্তন সামাজিক অবগ্ঠার এবং জন্ঠিহের পবণতার মধ্যেই নিহিত 
বুহিয়াণছ বডালীর ইতিহাসের ধার অনুসরণ কাকলেই এই “কেন? ব্যাখ্যা 
করা যায়। 

১৭৪৭ শ্রীষ্টাব্দে পলাশীর প্রাস্থরে নবাব-শক্কির পরাজয়ে বাংলার ইতিহাপ-_ 
(ভারতের ইতিহাস ) বাঙালীর ইতিহাস নৃতন এক ষুগে প্রবেশ করিবার দিকে 
আগাইয়] যায়। বাঙালী-হিন্দু বাঙাশী মুস্লমান বাঙালী--সমানভাবে 
ইংরাজ শক্তি পর্দানত হয়, প্রাজনোতক সত্তা হাগাইয়া, দেশ ও দেশের ধন- 
সম্পদ ইংবেজের হষ্কে সমর্পণ করিতে বাধ্য হয়। 

সমগ্র ভারতের উপর ইংরেজ শক্তির সম্প্রসারণের ফলে--জাতি সর্ববিষয়ে 
আত্মসমর্পণ কিবা] বসে _বাঙালী দেছে-মনে ইংবেজের বশ্তা স্বীকার করে 
এবং «অহং-সংবিৎ” সম্বচিত হইতে হইতে ক্রমে শুন্য অস্কে যাইয়া উপস্থিত হয় । 
সর্বক্ষেত্রে একটান! “ছি-ছি' কিছু-ন1 কিছু-না' কিছু-নাই কিছু নাই? রব । |বজয়ী 
ইংরাজ সামগ্িক ক্ষেত্রে জয়লাভ করিয়াই ক্ষান্ত হয় নাই সাংস্কৃতিক ক্ষেত্রেও 
বিজয় বৈজয়স্তী উড্ডীন করিবার জন্য স'ম-দান-ভেদ-দণ্ড চালাইতে আর কবে | 


১৫, নাট্যপাহছিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


এই সীমান্তের সেনাপতি ও সৈন্-_পান্দরীবাছিনী। রাজশক্তির পৃষ্ঠপোষকতায় 
এই সব পাত্রীবাহিনী জাতীর সংস্কতর উপর আঘাত হানিতে থাকে । তবে 
পলাশীর প্রান্তরে ষে অস্ত্র যুগের মীমাংসা! করিয়াছে সে অস্ত্রে ইংরেজরা ছিল 
পটু, কিন্ত সংস্কৃতি-সীমাস্তের যুদ্ধে ইংরেজর] ভারতীয় নৈয়ায়িক বৃদ্ধির কাছে 
হার না যানিয়] পারে নাই । এই যুদ্ধে নবাব বা মুসলিম শক্তি নচে, অগ্রণী__ 
ভারতীয় আর্ধ-সাম্কৃতিসম্পন্ন হিন্দু বাঙালী । এতকাল পরে হিন্দু-চেতন। আবার 
মাথা তুলিয়া দাড়াইবার অবকাশ পায়, ধিন্ুবাঙালীর সাহত সম্মুখ সমরে 


পান্রীবাহিনী পশ্চাদপসরণে বাধ্য হয়। শোপেনহাওয়াধের ভাধার-_-“০৪্ 17 
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পাত্রীর স্কুল কলেজের মধ্য দিয়া “81008819 1. 081188150165%র চেষ্টা 
করে, কিন্তু + 8891086 71101) [7101008 ৪19 20086 19810581% 01. 
6061 808: হওয়ায় তাহাও তেমন সফল হয় না, এইভাবে গ্রীইান 
পাত্রী্দের আক্রমণের বিরুদ্ধে দাডাইতে গিয়া, বাঙালীহিম্ুব মধ্যে আত্ম-সংবিদ্‌ 
ফিরিতে আরত্ত করে এবং বাঙালীহিন্দুর আত্মপ্রতিার মধ্য দিয় বাঙালীজাতির 
প্রাণে আত্মপ্রতিষ্ঠার কামনা সঞ্চারিত হয়। * এই কারণেই বাঙ'লীর নব- 
জাগরণ হিন্দু-্সংস্ক্ত় পুনর্জ/গরণের রূপ প্রথম দেখা দেয়-_ধর্মচতনাকে 
কেন্দ্র করিয়া জাতীয়-চেতন। দান! বাধিতে থাকে । 

বাস্তবিক--মোহনলাল-যীরমদন যাহু। করিতে পারে নাই--রামমোহন 
প্রভৃতি তাহাই করেন--সাংস্কৃতক ক্ষেত্রের যুগ পাত্রী-বাহিনীকে পরাঞ্গিত 
করেন-_-জাতির অহং-প্রতিষ্ঠার ভিত্তি রচনা! করেন,_জাতিকে - 'উতিঠত 
জাগ্রত*.*মষে দীক্ষিত করেন। 


বিহবমঙ্গল ঠাকুর ১৫১ 


এই নবজাগরণ-__উদ্বোধন-_-আর্ধ-সংস্কৃতির লুগ্তপ্রায় রত্ব উদ্ধারের চেষ্টা 
রূপে আত্মপ্রকাশ করে। ভারত জ্ঞানে বিজ্ঞানে-শিল্পে জগৎসভায় কত কিদান 
করিয়াছে তাহার প্রদর্শনই মুখ্য চেষ্টা হয়। এই আত্ম-প্রদর্শনের মধ্য দিয়াই 
বাঙালী স্বকীষুত্ব প্রতিষ্ঠার পথে অগ্রসর হয় সর্বক্ষেত্রেই সে আত্ম-প্রতিষ্ঠার 
জন্ত সচেই হয়। রজমঞ্চ-নির্মাণ, অভিনয় ও নাটক্গরচনার মধ্যেও এ মূল 
প্রবৃহিটি নানরূপে অভিব্য * হয়। এই সময়, একদল যাহা আছে তাহাকেই 
পরিবেশন করিতে থাকেন, আর একৰল-_প্রতিভাসম্পন্নর--যাহ! নাই তাহ 
হাটি করিয়া সাহিত্যের ভাণ্ডার সমুদ্ধ করিতে আত্মনিয়াগ করেন! একদিকে 
পুরাতন বিশ্বৃতপ্রায়কে স্মরণের সম্মুখে লইয়া আসা-_-তথ' দেশবাসীর আত্মা- 
ভিমানাক পুষ্ট করা অঞ্চদিকে নৃতন নৃতন স্থষ্টির ক্ষেত্রে প্রতিভাকে প্রসারিত 
করিয়। দেওগ? ! এই চেষ্টার একধিকে ম্বাধীনভ। হীনভার কে বা্িতে চায় হে 
কে বাচিতে চায়” -একাস্তিক জিজ্ঞাসা, অন্যদিকে 'বুভো৷ শালিকের ঘাড়ে 
রো'য়া'র দিক্চে আঙ্গুপি-নির্দেশ, 'কুলী'নকুল সর্বস্বকে' লইয়া 'পরিহাস, আবার 
বিধবার অশ্রপান্তের এবং সধবার একাদশীর করুণ অবস্থার জন্য অন্ুশোচন]। 
জ্ঞাতি পুরাতনেব ম্বত ও নৃতন স্ষ্ি লইয়া আত্মপ্রতিষ্ঠার পথে অগ্রসর হয়। 
কন্ধ বিশেষ লক্ষণীঃ এই যে জাতি আপনার শ্রেষ্টত্ব, তাহার আধ্যাত্মিক 
সাধনার-_ধর্ম সাধনার উতৎকর্ষের মধ্যে উপলব্ধি করে এবং তাহ] করে বলিয়াই 
জাত আধ্যাত্মিক এঁতিহাকেই বড করিয়া আকড়াইয়! ধরিতে চায় । এক 
বিষয়ে অস্যতঃ আমর) যে বড -এই চেতন্াই আমাদের নৃতন সম্ীবনী শক্তির 
কাজ করে। 


আমাদের রাজনৈতিক ইতিহাস উজ্জল না হইতে পারে-_সাআাজা বিস্তারে 
আমাদের কোন গৌরব না খাকিতে পাবে, কিন্তু আমর] পরমপুরুষের সাধনায় 
যে পিছাইয়। নাই তাহার ইতিহাস আমাদের আছে। 

এই প্রবণতার ফলেই উনবিংশ শতাব্দীর অষ্টম দশক হইতে পুরাণ-কাহিনী 
নাট্যকারদের প্রধান উপজীবা হইয়া! উঠে । গিরিশচন্দ্র যুগের নাডী ভালভাবেই 


১৫২ নাট্যসাহিত্যের আলোচন? ও নাটকবিচার 


অনুভব করেন। বাঙালী জনসাধারণের মনের স্বাভাবিক গঠন-শিক্ষান্ন হব 
জাতীয় সংস্কার সমন্ধে তান সচেতন। “বার মাসে তের পার্ণের' দেশে 
পৌরাণিক কাহিনীর কাটুতি বেশী হইবে-- এই হিসাবটুক্ক সকলের মনেই কম 
বেশী থাকা স্বাভাবিক । প্রহ*নে হাস্যরসের চাহিদ। মিটিতে পারে, এতিহাপিক 
নাটকে নানা রসের সহিত জাতাভিমানও আসম্বার্দিত হয়, সামাজক নাটকে 
লমাঙ্জ ও জী নবহল্তকে একাধারে প্রত্যক্ষ করা সম্ভব হয় কিন্তু পৌরাণিক 
ও ধর্মমূলক নাটক একাধারে কাছিনী, রস, ভাব এবং জীবনের পরম পুরুষার্থ__ 
ধর্মের এবং ভগবত্শণভর লীলমাহাত্ময পরিবেশন করে। যে যুগে যে 
পুরুষার্থের চাহপা বেশী সেই যুগে সই পুরুযার্থপ্রধান স্থষ্টিউ ষে বেশী হইবে 
তাহা অনুমান কর যায়। গিরিশচান্্ুর সময়ে জাত: সম্মুখে ধর্ম-পুরুষা থেরই 
বন্ড মহম'। গি'এশচন্দ্র ধ্কেই বাঙালীর ভাতীয় ভাব বলিয় ঘোষণা করেন। 
তাহার ধারণ। * “দর্জ হিন্দু জক্লের বেন্দ্রত্বরূপ , হিন্দকে জাগাইতে ও তাহার 
জান ডম্নত করিতে হইলে ধর্ের দ্বারাই হইবে। ধর্ম হইতে তাশ্তার জাতীয় 
জীবন পথক ক'লে চলিবে না” এই দারণ'টি খুবই জন্ষণীয় এবং এষ ধারণার 
মধ্যে যেমন জাতীয় চেতনার উন্মেষের হীতহ্থাস €ঠিফলিত হইয়াছে তেমনি 
গিরিশচন্দ কেন পৌরাণিক ও ধ£মুলক নাটকের দিকে বেশী ঝু'বিয়াছেন ভাহার 
কারণ শিহিত আছে। 
বাঙালী সমা:জর এবং বালা রজগমবের এইরূপ এক এতিহসিক পর্যায়ে 
“বিল্বমজলঠাকুর' নাটকের জন্ম। সকলেই জানেন-_-."৭৭ খ্রীঃ “আগমশীচতর 
অঞ্জল লইয়া নাট'কার গিরিশচন্দ্র মাট)ভাওতীর মনরে প্রবেশ করেন এবং 
একের পর এক পৌঠা ণক (মাঝে মাঝে ২।১ খানা অহজাতীর ) নাটক রচনা, 
করিতে থাকেন ৮৮ খ্রীঃ ২ব' আগস্ট, নাট্যশালার ইতিহসে এক ম্মরুণীয় 
দিন উপস্থিত হয়। 
শ্রচৈতন্ত সশরীরে ও ভাব-শরীরে প্রেমভন্কির অমুঙ বসে যেমন সমগ্র 
দেশকে মাতাইয় তুলেন, বহুকাল পরে তাহারই অলৌকিক লীঙ্গার নাট/রূপ-_ 


বিন্বমঙ্গল ঠাকুর ১৫৩ 


পচৈতন্তণীল1” সমগ্র বঙ্গদেশে আলোডন হি করে। দেশী-বিদেশীর সমাগমে 
সত্যই-- *নাট্যশল। হ'ল তীর্থ” ( অমুতবস্থ )। শ্রীএুরামকষ্ক--ধিনি ভারতের 
আধ্যাত্মিক সাধনার পম প্রকাশ-_তাহার পবিত্র পদধূলি দিয়। তীর্থের মাহাত্ম্য 
শ্রতগুণে বাডাইয়! দেন। কর্ণেল অলকট্‌, ফাদার গাফো গুভৃতি ডজন 
সাহেবরাও অভিনয় ধে খতে আপেন এবং মুগ্ধ না হইয়া পারেন ন | যে প্রেম- 
ভক্তির বস্তা একদিন শাস্তিপুর ডুবুডূবু নদে ৫৩সে যায়, অবস্থা, তাহারই 
বন্তার় আশার রঙ্গমঞ্চ প্লাবিত হইয়া যায়। পুঙগমঞ্চর এব" অভিনত - 
অভিনেত্রীর ইতিহাসে সে একট] ধিন বটে। 

বাস্তব, রঙ্গাণ্যে শ্রীরামকৃষ্ণের প্দ।পণ খুবই স্ররণীয় এবং তাত্গ্যপূর্ণ 
ঘটন প'তত রঙ্গাপ়, পতিত গিছিশ এদং পভিভ অভিনেতা অশিনেীগণ 
সকলেই ধস্ত হয় কাহারও বুঝিতে বাকা থাকে না পতিতের মুক্তির জন্য 
পাঁতত 1বল শিজেউ উপাস্থত। সকলেই ধেখে -পতিতেরও খু।ভর ভরসা 
আছ । এই ভাবেই 'পতিতের মুন্তি”সমশ্তার মত বড সমস্যার সহজ 
সমাধানে পথ মুক্ত হয়। চৈতন্তলীলার পতিতোছারের দৃশ্ত দর্শক ও অভিনেতা! 
সকলেই -দখেন-কিন্ব রামকষ। শে গিরিশন্দ্রকেও উদ্ধার করেন সে দৃশ্য 
আনেক :চাখেহ পড়ে ন1। শুধু 'চত৯-রূপী বেশ বিনোদ্দিনীকেই বামকুষ্র 
গচেতগ্ত হোক' আশীধাদের ছলে কপ। করেন তাহা নহে, গিরিশচন্দ্রের চৈতন্থকে 
আপনার করিয়া! লন- আর এক পততভতও উদ্বাবের জন্য স্যাকুল ইইয়া উঠে। 
তাহ।র মনের তখন মহ1জিজ্ঞাসা-_পতিতের গাত আছে কিন বামবষ্ঝ 
সব সমন্তার সমাধা করেন-- প্রেহ-ভত্তি থাঁকিকে ভগবাপের পাঞ়ে আত্ব- 
সমপ্পণ করিলে পতিতের মুক্তি কে ঠেকায়। 

গাঞিশচন্দ্র জিজ্ঞাসা করেন- “আমি আপনাকে পেয়েছি, আবার কি জামার 
ওখানে (থিয়েটার) যেতে হবে? আর কি দগকার?” ঠাক্ষর বজেন--হ1 
যেতে হবে বৈকি? তুমি যা কচ্ছোঁ, তাই করবে। ওতে লোকশিক্ষা হবে, 
তাই তোমার দরকার” । বড সাধন! প্রবৃত্তিকে ভগবৎ"মুখী কর!। 


১৫৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


প্রবৃত্তির সহজ সংস্কারের পথেই ভগবানকে পাওয়া যায়-_দি সেই প্রবৃত্তিরই 
বিষয়ীভূত হু'ন ভগবান । ছূর্বার কাম-প্রবৃতি-__কামিনী-অনুরাগ কষ্প্রেষে 
পরিণত হইয়াছে_ এ দৃষ্াস্ত তো ভক্তমাল-গ্রস্থে ছডান রহিয়াছে। বিহৃমঙ্গল- 
ঠাকুরের জীবনই তে৷ উজ্জ্বলতম দৃষ্টান্ত । বেশ্াসক্ত কামার্ত জীবনেও যে কৃষ্ণ- 
প্রেমের অমুতবন্া বহিয়া যাইতে পারে-কৃষ্খ-কপার আনন্দ আনন্দ বৃন্দাবন 
রচিত হইতে পাবে, বিস্বমঙগল চরিতে সেই সত্যেণই উজ্জল অভিব্যক্তি রহিয়াছে। 
পতিতের জীবনের এত বড রূপাস্তর-_কামের প্রেম-ডক্তিতে পরিণতি বিহ্বমজল 
ছাড়া এমন ভাবে আর কাহার জীবনে হুইয়াছে ? 

বিশ্বমঙ্গলঠাকুরের জীবন-চব্রিতকে বিষয়বন্ত নির্বাচন করার মধ্যে আর যে 
ষে প্রেন্ণাই কাজ করুক-_শ্রীরামরুষ্জের প্রভাবের, নূতন জীবনের জিজ্ঞাসা ও 
সমাধানের প্রয়াসও এই নির্বাচনে প্রতিফলিত হইয়াছে । 

নাটকের অভিনম £_-১*৮৬ খ্রীষ্টাব্দে 'ই্রারঠরজমঞ্চে ১২ই জুন প্রবম 
অভিনয় হয়। প্রথম বজনীর অভিনয়ে নিম়লখিত অভিনেতা-অভিনেত্রীবর্ 
অংশ গ্রহণ করেন £ 


১। বিল্বমঙ্গল--অমৃত মিত্র | (২) সাধক--বেলবাবু 

৩। ভিক্ষুক--অঘোর পাঠক । (৪) সোমগিরি-_-প্রবোধ ঘোষ 

৫ | চিভ্তাযণি--বিনোদিনী | (৬) থাক-ক্ষেত্রমণি 

৭। পাগলিণী--গঙ্ামণি। (৮) অহল্য।--বনবিহারিণী 
জেণী-পরিচয় 


শ্রেণী-পরিচয় দেওয়ার আগে, শ্রেণী-পরিচয় দেওয়ায় সাধারণ রীতি এবং 
শ্রেণী-বিভাগ _পরিকল্পন1 সম্বন্ধে দুই চারিটি কথা বলিয়া ভূমিকা করিয়! লওয়া 
ষাইতে পারে, এবং এই ভূমিকাটুকুর প্রয়োজনও আছে । কারণ শ্রেণী-পরিচয় 
যদিও পপ্রাধান্ঠেন ব্যপদেশ”--হ্ত্রাচ্সারেই দেওয়ার রীতি আহে,--বিলক্ষণ 
লক্ষণটির ভিত্তিতেই পরিচয় দেওয়! হুইয়! থাকে বটে, কিন্ত শ্রেণ-বিভাগ 


বিহ্বমজল ঠাকুর ১৫৫ 


পরিকল্পন! বলিতে যাহা বুঝার তেমন কোন সুশৃঙ্খল ০শ্রেণী-বিভাগ ব্যবস্থা।” 
নাট্য সাতিত্য শাস্ছে দেখ! যায় না। ( আধ্যাপক এলারডাইস নিকল মহাশয়ের 
'পদ্দি থিওরি অফ ড্রামা” সম্মুখে রাধিয়াও এ কথা বল] যায়) পরিপাটি শ্রেণী- 
বিভাগ ব্যবস্থা বলিতে বুঝায়--সকল প্রকার সম্ভাব্য ভিত্তিতে নাট্যের শ্রেণী- 
পরিকল্পন1 ( এইব্প পরিপাটি শ্রেণী-পরিকল্পন। নাটাসাহিতাশাজ্ে পাদয়া যায় 
না) এবং পরিপটি শ্রেণী-পরিচয় বলিতে বুঝায়-বিশেষ একখানি নাটককে 
উল্লিখিত নাঁন1-ভিক্তিক শ্রেণী-পরিকল্পন! অন্কসারে, কি কি শ্রেণীর অন্তুভূ ক্ত 
করা সভ্ভব তাহাই নির্দারণ করা । এইরূপ শ্রেণী-পগ্ষি় এয়ার রীতিও 
প্রচপিত নহে। বল1 বাহুল্য পর্রপ্াটি পরিচয় শিতে হইলে পরিপাটি শ্রেণী- 
পরিকল্পনাও চাই। 

স্থতরাং প্রথমেই শ্রেণী-পিকল্পণার একটি পিট এখানে দেওয়] যাইতেছে। 
[**নাট্য তত্ব-মীমাংসা”-গ্রস্থ হইতে সংগৃহীত - 

১। বিষয়বস্তর উৎসের ভিত্তিতে £ 
(ক) পৌরাণিক (খ) এ্রত্িহাসিক (গ) এঁতিহাসিকবল্প (ঘ) কল্প-এতিহাসিক 
(ঘ) উপকথা-নূলক ( চ) সামাজিক (ছ) কাল্পনিক। 

২। *প্রকৃত্ি-ভিতিতে £_ 
(ক) ধর্ম-মূলক বা আধ্যাত্মিক (খ) নীতি-মূলক (গ) সমাজসমস্তা-মু”ক 
(ঘ) প্রেষ মুলক (ও) ভক্তি-মূলক ( চ) বাৎসল্য মূলক ( ্ব) যডযস্ত্রমূলক 
(জ)) প্রতিহিংসা-মূলক ( ঝ) অপরাধাবিষ্কার-মূলক "ইত্যাদি" *** 

৩। শ্ংবেদনার ভিতভিতে 
(ক) ট্র্যাজেডি (খ) হাইকমেডি (গ) ট্রযাজি কমেছি (ঘ) কমেডি (উ ফা 

[ঞ্রসের ভিত্তিতে £-১। শৃঙ্গার ২। হান্ট ৩। করুণও। রোৰ্র 
৫ | বীর *। ভয়ানক ৭। বীভৎস ৮। অদ্ভুত ৯। শান্ত ১০1 বাৎসল) 
প্রভৃতি ] 

৪। কাহিনীর গঠন ভিভিতে -- 


১৫৬ নাট্যসাহিতোর আলোচনা ও নাটকবিচার 


ক) ক্লাসিকাল ও রোমান্টিক (খ ) জটিল (00200195) বা সরল (8171019) 
এপিমোডিক। 
৫। উপস্থাপন"-বীতিল ভিত্তিতে--(ক) 
বাস্তবিক (71398118610) (শ) আদর্শামিত ([865118610) (গ ব্বপক 
41184011081) (ঘ) সাংকেতিক (95780118510) (উ) এ (বরন2:69810218610) 
৬। উপাধান-যোক্গনাবু ভিত্তিতে-- 
( ক) ধাত্রানাটক বা অস্পবা (খ নাটক ও যাত্রাধ্ধী নাটক (গ) 
সীতিনাট্য। 
৭। উদেশ্ট ভিত্তিতে- 
/ ক) ঘটনা মুখ্য (7925 011001065006 ) 14010018109 (খ) 
বণ মুখ্য (08208 011047800 ) (গ) চরিজ-মুখ্য (01800 01 008150 
6০:) (ঘ) ভাব বা তত্ব-মুখা (100% 01 1008.) (* “মিষ্রা”ও হইতে পাবে) 
এখন পরিপাটি শ্রেণী পরিচয় বাঁলতে বুঝাইবে নিম্নলিখিত প্রশ্নের সিচ্ছাস্তের 
আলোকে কোন নাটকে পরিচয় স্পষ্ট করিয়া তোলা-_-১। উৎসের ভিত্তির 


হিসাবে নাটকখা'ন-__ « . বিষয়ের প্রকৃতি বিচারে 
৩। সংবেদনার ভিত্তিতে ( রসের ভিত্তিতে ) 

৪। কাহিনীর গঠন-ভিতিতে «| উপস্থাপনা-বীঘি র ভিত্তিতে 
৬। উপাদান ফোজনা ভিতিতে । উদ্দেশ্টের প্রাধাণ্ত বিচারে 


বিবমঙ্গলঠাকৃব-নাটকেব শ্রেণী-পরিচয়। আমরা উল্লিথিত প্রশ্নের আলোকেই 
দেওয়াপ চেষ্টা কাব । শ্থতণাং প্রথম প্রশ্ন__উৎসের ভিত্তিতে শ্েণী-বিভাগ 
করিতে গেলে গামররা-ব্্বমঙ্গলঠাকুরকে কোন শ্রেণীর অন্তভূক্ত করিতে 
পারি? একটি কথ প্রথমেই মনে রাখা দরকার _ বিলমঙগল কবিকল্পিত কোন 
ব্যক্তি নহে, »ংন্কৃত সাহিত্যের ইতিহাসে 'শ্রুকষ্ণকর্ণামৃত' গ্রন্থের রচয়িতা বপে 
বিবমঙ্গল বিখ্যাত এবং বৈষ্ণব লাধকের সাধনার ইত্িহ+সও-- এককথায় 
ভারতের আধ্যাত্মিক সাধনার ইতিহাসেও বিল্বমঙ্গলের নাম চিরম্মরণীয় হইয়। 


ধন্বমঙ্গল ঠাকুর ১৫৭ 


আত্ছ। এই হিসাবে -এবং ইতিহাসের ব্যাপক অর্থে, বিস্বমল একজন 
এতিহাদিক ব্যক্তি । জসিকন্ধ, ক্ছিষঙ্জল পৌরাণিকযুগেপও কোন ব্যত্তি 
নাংন। তাহার পরিচয় তথ্যাভাবে অস্পষ্ট তইলে 9, এ কথা অস্বীকার করিবাঃ 
উপায় না? যে ক্যিমঙ্গ প তিহাপিক যুগের এবং কিছু-পরিমাণে এ্রঠিতাঁসিক 
প্য জাতির আাছে অরণীস ব্যক্ষি। এঠ জাতীয় অপিখ্যাত মহাুকষদিগকে 
রাজনৈতিক ক্ষেত্রের 'মহ1ণুকষ' হইতে পুথক কারশার জন্তই-_শুধু এঁতহাসিক 
ন1বপিয় 'তহাসিক কল্প চত্রিত বলাধী বাঞ্চনাযর। এই হিসাবে--বিন্ব-ল 
ঠ1কুর নাটকখ শি এতিহাসিককল্প -শ্রণীর চরিত নাটক। অধশ্য নঃটকথানিতে 
পৌনাণিক আ্হা ওয়া যথেষ্ট মাত্রায়ই মাছে 

তৃঙীদতঃ, সং "নার ভি ন্ততে আমনা শাটকখানিকে “সিরিয়া বা হাই 
কষে ড” বপিতে পাত্তি। এস সথ্থান্থটিক একটু ব্যাখ্য। কারয়া বঝাইয় খল" 
দরকার । আমর] জানি- নাট্যশাস্থের আদি সমালোচক মন"বী এরিস্টটজ-_ 
সংবেদনার বা অষ্ঠশুবেধ ভিত্তিতে নাটককে মোটামুটি চই শ্রেণাতে ভাগ 
করিয়াঁছলেন ,--এক, ট্যাজেোড | ছুইউ--কমেডি , ষাহী। *্লিরিস+সপ-- যাহ 
শুয়ানক ও করুণ ঘটনার উপস্থাপন", তাঠাই ট্রাজেডি, আর যাহা হ্াস্যোদপক 
ঘটনার উপস্থাপন1-__ 01817086158 810) 01 009 1001070089 ভাহাহ কমেডি * 
ক্রমে--এই দুই শ্রেণীর মধ্যে সব স্া্ট'ক স্থান দেওয়। সমতা ভয নাই বায় 
কমেডির মধ্যে উা-বিভাগ বল্পন। অত্যাবশ্যক হইয়া পণ্ডিয়াছিল__“হাইকমেডি 
ব|1পরিগাস কমেডি” হাস্ত্রো্দীপক বিশুদ্ধ কমেডি হইতে পৃথক কর] হইগাছিল। 
যে নাটকের ঘটন1-_গুরু-গম্ভ'র বা গুরু-ভাবগর্ত অথচ নাটকের পররণা 
বিষাদাস্ত নয়--সেইবপ নাটকই “হাইকমেতি | 

বিন্বমঙ্গল নাটকের ঘটনা--খুবই ভাবগর্ত এবং গুরুভাবাত্মবক। ভারতীয় 
হিন্দু সাধনার চরম লঙ্গয--পরমপুরুযার্থ- মোক্ষ, আত্ম সাক্ষাৎকার, নির্বাণ, 
ঈশ্বরকপালাভ | এই পুরুষার্থ সিদ্ধি কঠিন সাধনা-সাঁপেক্ষ এবং এই সাধনতত্বে 
কত নিগৃঢ রহন্ত, সাধ্য-সাধকের সম্পর্ক জইয়া, সাধনার পন্থা লইয়। কত মক্ত 


১৫৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচাঁর 


কত পথ। বাস্তবিক, আমাদের সাধকা্দগের জীবন শুধু ধর্গান্তষ্ঠানের আচার- 
বিচারমাত্র নহে-তীহাদের জীবন-__পরাতত্বের সহিত আত্মতত্বের সংযোগ- 
স্টাপম্নর একাস্তক চানার জীবন । সেজীবনে কত ভাব, কত ভাবছন্ব; যত 
বড বাসন", তত বড যাতন,_ বত তীব্র মোহ, তত বড় অন্তছন্ব--তত বড় 
নৈরাগ্য, যত অন্তব্রাগ তত উন্মত্বতী,-যত বড মোহ), তত বিম্ময়কর মোহ- 
মু । এই জীন যে ঠাব-মহত্বপূর্ণ এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই । 

1নৃন্কু তবে যাহাই গুরুভাব-বসাজ্মক তাহাই ষে ট্র্যাজেডি হইবে এমন কোন 
ক্1 নাই বিল্শষতঃ পা+ক-চরিত লইয়া উ্রণাজেভি হ্হির অবকাশ খুবই কম। 
তাশাদের জীবনে বাঁ1, ছু'খ দুর্ভোগ শোচনীয় ভাগ্য-বিপধয়ও আসে কিন্তু শ্ষে 
পযন্থ আপে-অপা; প্রশান্তি অক্ুরস্ত আনন্দ । এ সকল বাধা পথের বাঁধা 
মত, পথের বাধা অঠিতক্রম করিস্বা তাহার] যে পদ লাভ করেন তাহাই তো! 
।বশশ্বর পরমা গতি? -পষং পরম । াহার] লাভ করেন তভাঙাকেই ধাহাঁকে 
লাভ করিলে আব কোন ছু লাভ করিধার থাকে ন। - প€মপদের অধিকারী 
তইয়া "্ঠাহারা দিন্যানছ্জেল অধিকারী হন এবং অমুতের পুত্র- অমৃতমন্্তে। 
স্থতবাং দেখানে শোকের অল্কাশ কোথায়? তবে সাধু-সন্ত দগের বা পুরো- 
হিতের চণ্রত অবলম্বনে ট্র্যাজেডি রচিও ন। হইয়াছে তাহা নহে। গটভোল্ড, 
এক্রান্‌ গেলিঙ ঠাহার “হাদ্র্গ ডামাটাঙ্জিততে (১৭৬৯) এ জাতীম্ন নাটককে 
“01975881510 গত৪8৪168৮ বলিয়া আভাহত করিয়াছেন । ১৯৩৫ খ্রী্টাঝে-- 


বচিত টি, এস. এপ্লিয়টের -“মার্ডার ইন্‌ দি ক্যাধিডীল” নাটকখানি--. 


“রিলিজিয়াদ উর্যাজেটিশ নামে অভিহিত হইণাছে। আমাদের দেশেও পুরো- 
হিতের জীবনকে ট্র্যাঞ্জেডর (রিলিজিয়াস ) বিষয় ন1! কর] হইয়াছে তাহা নহে। 
(বিসর্জন নাটকের বঘুপতি )। কিন্তযাহার। সাধক তাহাদের জীবন একটু 
স্বতস্্র। ছোটখাট আশ! নিরাশার ঘন্ব ও বেদনাকে অতিক্রম করিয়া]! তাহাতে 
এক পরম দিব্যা্ৃভূতি এশ্বর্ব ও আনন্দ বিরাজ করে। বিন্রমজল ঠাকুরের 
জীবনেও দুখ আছে, আঘাত আছে, ভাগা-বিড়তঘবনাও আছে, কিন্ত এ সবই 


জা 


বিন্বমজল ঠাকুর ১৫৯ 


«এহবাহা' | তাহার জীবন দুঃখের অন্ধকারেই মিলাইয়া যায় নাই, ভাগা- 
বিপর্যয়ের স্রোতে ভাসিতে ভাসিতে শোচনীয় পরিণতির আবর্তে ভূবিয়। যায় 
নাই। তীহার জীবন_ কষ্জাতিতে রসোজ্জল, বুন্দাবনের নিত্যলীলাদর্শনে 
চিরকৃতার্থ। সকল দুঃখের কাটা তাহার বাধকৃষের যুগল মিলন দর্শনের 
সৌভাগ্যে পারিজ'ত হইয়! ফুটিয়া উঠিয়াছে। 

এই প্রস”ঙ্গউ প্রশ্ন আসে-_বিন্বমঙ্গল ঠাকুর কোন্‌ রসের নাটক? 

রসের প্রশ্ন আঙগোচনা করার আাগে রসঠি'ত্তক শ্রেণীবিভাগ সম্বন্ধে দুই 
একটি কথা জানয়1 ৮এসু বাঞ্চণীয় । প্রথম কথাটি এহ খে, সংস্কৃত নাটকের শ্রেণী- 
বিভাগ একমাত্র রসের চিত্তিতেই হয় শাই-_ সংস্কৃত শ্রেণীবিভাগে রস নানা 
বিভ*জকের মদো অস্যম্ম বিভাজক। দ্বিতীয় কথাটি এই-_বসেব্র ভিভিতে শ্রে 
বিশ্তাগ অসম্ভব ***ং অবৈজ্ঞাধনক কোন ব্যাপার নয়। তৃতীয় কথাটি এই 
যে'বুস' কথাটিকে বুঝতে চেষ্টা করিলেই ধেখা যাইবে ষে ভাবে যখনই |শল্লক্কপ 
লাভ করে "খনই তাহা 'রসাত্মক" লা বুসোনীণ আখ্যা পাভ করে এবং ভাব- 
হীন জীবন সম্ভন নও বলিয়াই বলহান কারহনীকাব্যও সম্ভব নয় । শরতের 
উক্তিটি_-ন 'দাবহীপোহস্ত রসো ন রসো ভাবনজিত"**১ধানে ম্মরণ করা 
যাইতে পারে । "ভাব আছে রস নাই ধা রস অ।ুছ ভাব নাই খমন অবস্থ' সম্ভব 
নয়। স্থত€"ং এমন কাহিনীফাব্য লেখা সম্ভব নয় যেখানে কোন রস নাই! 
এমন কি দপক সাংকেতিক নাটকের মত তত্মুখ্য নাটকেও অর্থাৎ 
যেখানে একট] তত্বকেই রূপ-সংকেতে উপস্থাপিত করা মুখ্য উদ্দেশ্ত, সেখানেও 
রস অবশ্থন্ভাবী। সাহিত্য-_সত্যের ততমু্ি নয়, তথ্যযৃতিও নয়, সত্যের 
'বুসরূপ'। বসরূপত্বই কাব্যত্ব, এবং নাটকের পক্ষেও তাহা অপরিহাধ। 
চতুর্থ কথা এই-_ে, “রস” রূসাভাল, ভাব ভাবাভাস, ব্সশবলতা ভাবশবলতা, 
সর্বেখপি রস্নাৎ রসাঃ, সব কিছুই, আনন্দদায়ক বলিয়াই বূসপদ্রবাচ্য। অর্থাৎ 
রস কথাটিকে একেবারে 'বসতামেতি রত্য্দি স্থায়িভাবঃ সচেতসাম্‌,--এই 
দুত্রটির আভিধানিক অর্থে ব্যবহার ন1 করিয়া ব্যাপক অর্থেই গ্রহণ করিতে 


১৬৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা] ও নাটকবিচার 


হইবে। ব্যাপক অর্থ গ্রহণ করিলেই-_কাব্যের রসাত্মকতা৷ স্পষ্টভাবেই 
প্রতিভাত হইবে - কাঃণ এমন অনেক ভাবের কাব্য আছে যাহা স্থারিভাবের 
তালিকায় অস্ইগ ভ" কর! যায় ন। এ*ং যায় না বলিরাই রসতামেতি ইত্যাদি 
সুত্র প্রয়োগ করা যায না। দেই সকল ক্ষেত্রে উঞ্িখিত বিশেষ স্ত্রটি 
প্রয়োগ কবিসেই সমস্যার সমাধান সহজেই হইয়া যাইবে । [রসিত্তক 
শ্রেণীবিঠাগ সপ্ধখে 1৭ পিওর অফ ড্রাশা" গ্র্থ অধ্য'পক নেক প্রশ'সা 
দ্রব্য ] এখন বিচাষ 

বিন্বমঙ্গপঠাকৃর নাকের প্রধান রস বা অশী রস কোন্টি-_ অর্থাৎ নানালদ 
নিরম্তর থাকিলেও কোন ব্সটি অঙ্গী বা গ্রধান বলিয়া দাখখ কারতে পারে 
কোন রসটি প্র্ানতঃ আন্বাধিত হয়। যেভ্ডাবটি অঙ্গীর,স পরিণত হয়, সেই 
ভাবটিকে বজ। হয়__স্বাধিভাব - 4609 1099৮ ০৮. 40007068881020% 29001 
17003 1008951705০ 015008610 0] 01 8৮৯ | এই পশ্বটিত মীম!-সা 
আপাতদৃষ্ঠিতে য৬ সহজলাধ্য মণে হয়, তত সহজসাধ্য নয় বেশ একটু 
জটিগ; কারণ, এই নাটকে কেশ্দ্রীষ্চরিবে আগ্ন্ত বিশে একটি স্থায়াভাব-- 
অন্তভাব-ব্যভিচারিভাবের ষোগে রস-পন্রিণতি লাভ করিয়াছে তাহা বলা যায় 
না1। এখানেই সমস্যার জটিলতা । নাটকের মুখ-সন্ধিতে-_ষে স্থায়িভাব দেখা 
যায় তাহা বতি, বিশেষতঃ কাম যোহ। এই রতির বিষয়,_“চিন্তাষপি,_ 
বেশ্তা। শেষের দিকেও 'িতি' এবং সেই হতির বিষয়--টিস্তামণি ভগবান 
প্রকচ। অর্থাৎ রতি “রমণী-বিষয়। বতি' নহে--”দেবতা-বিষয়া বাতিষ্__ 
রাধা রমপরতি, এককথার রুষ্+-রতি। ন্তখাং আপাতদৃষ্টিতে মনে হইতে 
পারে -ব।ত'ই এই নাটকের স্থ(ধিভাব, এবং সেই হিনাবে নাটকখানি 
পশ্ঙ্গার-রসের” নাটক। কিন্তু এই সিদ্ধান্ত যে শান্ত্রদম্মত নয় একটু তলাইয়া 
দ্বেধিলেই দেখা যাইবে । নামসাদৃশ্ত থাকিলেও,_প্রথমাংশের “রতি' ও দ্বিতীয়া 
শের 'রুতি'_-উভর় গতি, বিষয়ভেদে শ্বরূপত: স্বতন্ত্র। রমণীরতির সহিত ভাগ- 
বদ রতির অভিব্যক্তিগত অর্থাৎ অন্ভাবনঞ্চারিভাবগত সাদৃশ্ত অনেক পরিমাণে 
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আছে বটে কিন্ত বিষয়ের ৫ৈশিষ্ট্য ভেহদ রতিতে বূপরঙের শ্বাতম্ত্র রহিয়াছে । এই 
কারণেই দেবতা বিষয়ক রতিকে স্বতন্ত্র দৃষ্টতে দেখা হইর়াহে, বল। হইয়াছে 
£গাঁব”-_বঙ্গা হইয়া! থাকে-_প্রেমভক্তি-রস, ভক্তি (স। ভক্তি; পরান বক্রণীশ্বরে ' 
- ঈশ্বরের প্রত পরালতাগ । তই জক্ক-ভীবর জীবের সহজাত স্থাযিভাষ লন্কু 
ক ন,সে বিশ্বয়ে মভভেদ থা কও ইহ' ষে মান্ষের প্রবল একাটি উপভ+ব বন্ধ 
85775 এ টিষ্ কান সন্দেহ নাই। স্কায়ীভাঞ বন্ধো আবেগ 
৮₹৯ ল্ষ্যুক্ে আশ্রয় করিয়া নৃহন ভাববন্ধে স'শঈিত ও অন্িবাক্ক কৃ. 


৮ যেন স্বাডভব বন্ধে॥ই উদ্দধুবা যুক্ততবণী ভাবতীর্থ (33561713263) 


মিনি 


4) 


মান্যা-প্াতকে দেবতা-এভিও সহিত এক'সনে স্থান দে 5য় যু যুক্ত 
পে না--হঠাহ গ্বাভাবক অগমশ।-_-অর্থাৎ এই সিদ্ধান্ত সমীচখন ষে 
সাধারণ পুতিপ্ন ভাববদ্ধ হইতে তদবঠাববয়ক ব্তির ভাববঞ্ধ দুতগ্ত্র--কাঁজেই 
ঈতাডের এপেবু মাখা এবং ন।য* ভিশন ।-তবে এ বথাও +গে সঙ্গে পল! 
দরকার যে এই নাটকে বাততনহী উহ্ভার বৈষয়িক রূপের ও আধ্যাত্যিক কপের 
 চহে।ত মো স্থান কারযা প্রতশন করিবার চেষ্টা কর! হইয়াছে । রপ্ত" 
তই যে নাউকখা:নর--অন্ধ তম প্রধান ভাব এ বিষয়ে কেন সন্দেহ লী 
, ছে «৩ লোরক্ষিকগগতো বষয়ের মধ্যে চরিতার্থতা খুর্জিয়া থাকে - এবং কাহ 
নামে পরি৩, সেই বরভিই বিষয়াতাতের বিশ্বাতীত-_ বিশ্বময়ের অভিযৃখে 
উৎসারত হইলেহ, 'পহান্গরক্তিপশ্বরে শপ পরিগ্রহ করিপেই ভক্তি-ক্প ধার 
কবে! এই ন'টকে রৃতির কামরূপ ও প্রেমভক্ভিনপ এই ছুই রূপ এবং উহাদের 
অঙ্গাগিযেগ দেখাইবার চেষ্ট' কগা হইয়াছে--দেখান হইয়াছে কাম প্রেম 
ভততে রূপান্তরিত বা উদ্ধায়িত হইতে পারে । 
প্রেম -ভক্তিকেই আমগণী ।বন্ধমল নাটকের মুখ্যভাব ব'ল্য় ধরিতে পারি । 
বিহ্বমঙ্গলের জীবন-আশ্রয়ে নাট্যকার প্রেম-ভক্তিকেই--“৬গ ধানে কামার্প পে 
৬[বটিকেই প্রধান্ভাবে রূপ ব্দতে চেষ্ট। করিয়াছেন, এই হিসাবে ভখবছৃ- 
ব্যয়ার তি _পরানুন্নক্তিই নাটকের প্রধান ভাব। ভন্তান্ত ভাব এই ভাবেরই 
১১ 


১২ নাটযসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


পরিপোষক মান্ত। বিষ্বমঙলের জীবনের প্রথম পর্যায়ে যে কাম মোহ, ষে ঁ 
রমনী বিষয়ারতি দেখা যায় তাহা ভগবদ্বিষয়) বতিবই পটভূমি বিশেষ ।-- 
কাম-মোহই পরে প্রেম-বৈরাগ্যে বপান্তথিত হইয়াছে । কাম-মোহ এখানে 
সহায়ক ব1 উপায়, প্রেম-বৈরাগ্যই উপেয় চতবাং মুখ্য । অতএব সিদ্ধান্ত কর] 
ধায় যে প্রেম-ভক্তি এই নাটকের মুখ্য ভাব এবং প্রেমনক্তিরসই নাটকের 
প্রধান রস। 

এখানে প্রশ্থ উঠিতে পারে ষে-_-৫দেবতাবিষয়ারতিকে বঙ। হহয়াছে “ভাব” 
এবং স্থায়ীভাবের যে প্রচালত তালকা আছে তাহাতে “প্রেম ভক্তি, 
নামে কৌন ভান্রে উল্লেধ নাই, পরসতাতমতি রাতাদ স্তায'ভাবং 
মচেতসাম্” এই স্থত্রালারে বস” প্দ্বাচ্য হইতে পারে স্কাফিভাবেরউ 
অভিবাক | স্তরা" যাহা স্বাফিভাব-কপে গণ্য নয় ক্কাহা রসপদলাচয হইতে 
কি উপায়ে? 

এখানেই শরণ্য এই বিশেষ স্থ্রটি-_. 

রসভাবৌ তধাভাচ্ে ভাবন্ত প্রশমোদয়ো 


সন্ধি: শবলত1 চে ত সবেংপ রসশাদ্বস।ঃ | 

অর্থাৎ বুস, ভাব, রসাভাস, ভাবাভাস, ভাবপুশ্ম, জালোদয়, ভাবস দ্ধ 
ভাবশবলতা৷ প্রভৃতি সবকিছুই আম্বান্ত বলিয়াই “রস” বূপে গণ্য । এই নিষম- 
অন্চসারে, “প্রেমছক্তিত ন্দাব হওয়া সত্বেও,বিভাবা'দ দ্বারা অভিব্যক্ত 
হইলে মবশ্তই রূস-আখ্যা লাভের অধিকারী । অতএব “প্রেম-ভক্কি-_ভাবের 
নাটককে প্রেষ-ভক্কিরসাম্মক নাটক বগলে অশান্বীয় কোন কাজ কর! 
হয় না। 

চতুর্থতঃ গঠনের দিক দিয়া নাটকপা ন ক্লামিকাঙ্গ নয়- রোমান্টিক অথাৎ 
গঠনের এক্য-বিধির আন্রগত্য মানা হয় নাই। প্রধান কাহিনীর সহিত 
উপকাহিনীর ধারাই শুধু জুডিয়া দেওয়! হুইয়'ছে তাহ, নহে, নাটকখানির 
গ্লঠনে ৮0০0৮19 609009”--বা বিষয়-ছততার আভান আলিয়া পড়িয়াছে-- 
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ফলে “খটনা-এক্য' অপেক্ষা প্নায়ক-এঁক্যর রূপটিই বেশী স্পষ্ট হইয়া 
পড়িয়াছে । অতএব গঠনের দিক দিয়া নাটকখানি ধোমার্টিক-ধর্মী এবং 
সরগ বা এপিসোডিক। 

পঞ্চযতঃ, উপস্থাপন! বাতির দিক দ্িখ নাটকখানি-__-অধিকমাজায় 
আদর্শার্িত এবং ."শ ল্ঞুমাত্রার সাংকেতিকও বটে। বিন্বমঙ্গল-চিস্তামপর 
কাহিনী কপ দে৪|ব সঙ্গে সঙ্গে লাট)কার এমন কয়েকটি চরিত্র হষ্টি 
কািয়'হেন যাহার! বৈষ্ণব "াবতত্বর বিশেষ বিশেণ কপটি সংকেতিত কবিতে 
সক্ষম ইইয়াছে। পাগলিনী, সাধক, থাক, বণিক-বণিকপত্বী ইহার] প্রত্যেকেই 
যেমন এক একটি ব্যন্দি১ তেম ন ভাবের সংকেত ও বটে। 

ষষ্ট, স্টপাশান যোজশার ভিন্তিতে যে শ্রেণী-বিভাগ কর] হইয়াছে 
বিদ্বমক্তগ ঠাকুর” সেই বিভাগের কোনটিপ্র অন্ততূভি তাহা না বলিলেও স্পর্ট 
অর্থাৎ ্ত্বিমঙ্ঈলঠাঁকুর যাত্র| ব গীতিপাট্য নহে-_একখানি নাটক (প্লে) তবে 
গান“বহীন নাটক পহে নাটকে গান থাকিণেই তাহাকে যাক্রাধর্মী বল 
সঙ্গত নহে এবং বিল্বমঙ্গলের কোন কোন গান সঃজভাবেই কাহিনীর সহিত 
অন্তরঙগযোগে যুক্ত হইয়াছে--ইহা সত্যকিন্ত গান যেখানে অগ্ুচিতভাবে 
প্সকে পোষণ ও সঞ্চার করিবার বিশেষ উদ্দেশে “যাজিত হয়, সেইখানেই 
আমর] যাত্রার আবহাওয়া পাই। বিল্বমঙ্গলের কোন কোন গানে দেখ! 
বায় এইবপ আবহাওর1 কৃষ্টি রিথাছে। অতএব যাত্রাধমিতার স্পর্শ এখানে 
একেবারেই নাই এ কথা বঙ্গ চলে না। 

সপ্তমতঃ- উদ্দেশ্বের দিক "য়া, নাটকখানিকে আমরা বুস-মুখ্য ও ভাব- 
্‌ধ্য নাটকের মিশ্রণ “জিতে পার্রি। রস ও তত্ব নাটকে প্রায় সমানভাবেই 
প্রাধান্ত লাভ করিফাছে। তবে সংক্ষেপে আমরা ইহাকে ভাব-মুখ্য নাটক 
ব্লিয়্। গ্রহণ করিতে পারি । 

এখানেই নাটকখানির শ্রেণী-পরিচর় শেষ হইল । 
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সমালোচন1 করিবার পূবধে উল্লগত উক্ত বিশেষ ভা'বই স্মরণীয় । 
কারণ কবি-প্র5ত1 বিচার করিতে হইলে এ ডন্থার্ের শিদেশিত পথেই অগ্রনঃ 
হইতে হইবে-__দেখিতে হইবে ব্রবীন্দ্রনাথের ভাষায়--ব্শ্বর উপর জদষের 
অধকার কতখানি এবং স্থাগী আকাপে তাহ ব্যক ইইয়াছে কতটা । কবি 
ভাবনায় ভাবে আধার নৃতণ কিছু আন্ষাত করিণাছেশ কিন] ইহাঁও যেখন 
অন্তসন্থেয় তেমান বিচাধ্য--আবিষ্কৃত |বমৃজ্জকে কাব উল্লেখযোগ/ রসরূপ দিতে 
সক্ষম হইয়াছেন কি ন'। প্রতিভান্ বিচার শেষপধস্ত নৃতনের আমদাপীল 
এবং পুর্াতনের গুতন রূপদানের যু বিচার-- 


এই সাধারণ শ্বুত্র স্মরণ করিবার পরেই বিশেষ সুত্র প্রয়োগ করিতে হইকে ॥। 
বিচার যেহেতু শিল্পমূলা বিচার এবং শিল্প যখন নান! উপাদানের সমবায়ে গঠিত 
অন্গী বিশেষ, তখন বিচার বা সমালোচনা শেষপর্যস্ত--বিবিধ উপাদানের ও 
উহাদের সংযোজনার মুল্য বিচান্র । নাটকের কথাই ধন। যাউক; নাটকের 
অঙ মোট ছয়টি--১। কাহিনী বা ঘটনা ২। চবিত্র ৩ও। ভাবনা ৪। প্রকাশ 
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৫ । গীত **। দৃশ্ঠ। স্তরাং নাটক বিচার শেষ পর্যস্ত কাহিনী-গঠন চরিত্র 
নষ্টি, ভাব মহিম1 কবি-কল্পন1, গান ও দৃষ্টের সমালোচন!। নাট্যকারের প্রতিভা 
বন্দ কি ছোট তাহা উল্লিখিত উপাদানগুঙ্গির স্য্ি ক্ষমতার উপর নির্ভর করে। 
মোটকথা যে নাট্যকার-অধিক সংখ্যক ক্ষেত্রে এবং প্রধান প্রধান বিষয়ে 
কৃতিত্ব দেখাইতে পাবেন, সেই নাট্যকারের প্রতিভাকেই আমর] উচুদরের 
“প্রতভা বলিয় থাকি বা বাঞতে পারি। 
এখন, বি্ল্িমঙ্গলঠাকুর-নাটক সমালোচনায় উল্লিখিত ুত্্ প্রয়োগ করার 
চেছু। কর! যাউক। 
প্রথম আ্োঁচ্য-- * কাহিনী-গঠন। 
1 বনঙ্নঠাকুর মাটাকব প্রর্পান কাহিনী 'ভক্তমান? গ্রন্থ হইতে গ্রহীত 
হইংাছে এ কথা পৃবেই বলা হইয়াছে । স্গ্দাসের কাহিনীর সহিত বিল্বমক্তল 
ঘফকাঠিন"া লক্ষণীয় সাতৃ্ট আহে দেখিয়) জনৈক সমালোচক 1লখিয়াছেন-- 
পভত ম।শে কথিত হিন্বম্দল কাকিনীর সঙ্গে স্বরদাসের কাতিনী মিলাইয়। 
শাটকটিব আখ্যান কল্পিন হইফাছে” (বাল পাহিত্যের ইতিহাস-স্থ- সেন )। 
সমাহলাচকের হল্থুব্যে নতনত্ব থাকিনেশ, সত্য নাই কারণ ভক্তমাল গ্রন্থে যে 
কাহন*টি আছ বিহুমঙ্জ্াকুর নাটকের পধাণ কা 'হনীটুকু তদপেক্ষা! বেশীও 
নহে ”- কমন নভে । তারে উপকাভিনাঁর ধারাটিও স্ুরদাসের কাহিনী 
হইতে গৃহীজ *হে, উহা কাব-কল্পিত। 
বিএমন্লেব কাহিন'টিকে, মোটামুটি পাঁচটি পর্বে ভাগ করা যাইতে পারে। 
প্রথম পর্ধবে-মোহ, দ্বিতীয় পর্বে-মোহ্মুক্তি তৃতীয়পর্বে- পুনর্ষোহ ও 
মোহমু ভ. চতুপর্ধে-কৃফাতি, পঞ্চমপর্বে কষ্প্রার্থি। এই পঞ্চ-পবিক 
কাহিনীকে নাট্যকার পাঁচটি অস্কে বভক্ত করিয়া নাট্যরূপ দিয়াছেন। প্রথম 
অঙ্কে উপস্থাপিত--মো-হর রূপ, দ্বিতীয় অঙ্কে মোহভঙ্গ, তুতীষ অর্থে 
মোহভঙ্গের পরে দীন্ষণ_ব্ণিকপত্বী দর্শনে পুনর্মোহ ও চিন্র-মোহমুকি 
চতুর্থ অস্বে__কৃষ্পর্শনলালসায় বৃন্দাংনাভিমুখে যাত্রা-_পথে রাখালবেশী 


১৬৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


শ্রীক্ের ভক্তবাৎসল্যের লীল1 সম্ভোগ এবং পঞ্চম অঙ্কে--দিব্যদৃষ্টিলাভের 
পরে শরীক দর্শন-__কৃষ্ণলালা-সম্ভোগ । বল! বাছুল্য-_পঞ্চ-পৰ্বিক কাহিনীকে 
পাচটি অঞ্চে বিভক্ত করিবার মধ্যে কোন গঠন প্রতিভার পরিচয় নাই -যে 
কোন লোকের হাতেই বিন্বমঙ্গল কাহিনী এইরূপ পাঁচঅন্ষেই বিভ্" হইবে । 
কিন্তু যাহা সকলের হাতে হইবে না বা সকলের সাধো কুলাইবে না তাহা এঁ 
উপকাহিনীটির উদ্ভাবন । এই উদ্ভাবনের মধ্যেই-_-নাট্যকাণ গিরিশচঞ্জের হঙ্জগনী 
প্রতিভার উজ্জল ম্বাক্ষর রহিয়াছে প্রধান কাহিনীর সত অপ্রধান কাহিনী 
মিশাইয়| নাট্যকার ষেনৃতন কাহিনীর পরিকল্পনা করিয়াছেন--তাহাতে শুধু 
যে ঘটন]-বিস্তাসের বা] পরিসশ্থিতিকল্পনার ক্ষমতাই প্রকাশ পাইয়াছে তাহা নহে 
তাহাতে একট। ভাবের মহামগুগ স্যঠি হইয়াছে তথ! নাট্যকাবের ভাবাদ'শর 
মহত--সংঙ্লেষণী-শক্তির নৈপুণ্য ও প্রকটিত হইয়াছে । এখানে ষে শক্তি প্রকাশ 
পাইয়াছে তাহ] খুবই ছুর্ল৬ এব* প্রথম শ্রণীর নাট্যকার প্র'তভাতেই সগ্তব। 
উপচরিত্র বা পারিপার্শিক চরিত্রের উপযোগিত1 কাহিনীতে কি ও কত 
প্রকার তাহ1 আমল" অনেকেই জাশি ঘ্টন] সংক্ষেপের জগ্য, ছুই ঘটনার মধ্য- 
কালীন ঘটনার বার্ড জ্ঞাপনের জনা, চরিত্রের মনোশাব প্রতিফঙগনেপ জগ, বূল- 
বৈচিন্জ্য হষ্টির জন্য, এবং কোন জটিশ ভাবের ব্যাখ্যার জগ্ত পারিপাশ্থিক 
চরিত্রের প্ররোঞ্ন কাহিনী কাব্যে সব সময়ের স্বীকৃত হইয়ছে। প্রাচীন 
রাসিকাল নাটকেও -যেশানে “উপতুত্ত” খোজন। দোধ বলিযাই প'রত্ান্ত,-_ 
পারিপাশ্থিক চত্রিত্রেগ স্থান বাধা আছে , তাৎপন এই সকল প্রধান প্রধান পারি, 
পাস্থিককে কেন্দ্র কন্য়াই কাহিনার মধ্যে ছাট খাট উপব্বৃন্ত গণ্ডিয়! উঠিতে 
থাকিল এবং ক্রমে__উপবৃত্তধুক্ত কাহিনর প্রচলন হইল । রোমার্টিক-গঠনের .. 
নাটকে আমর এই উপবৃত্তযুক্ত গঠনই দেখিতে পাই এবং আঙ্গ এরূপ গঠনই 
নাটকের স্বাভা'বক গঠনে পরিণত হইয়াছে । তবে উপধুত্ত যুক্ত কাহিনীর ধেমন 
কয়েক) স্থুবিধ। আছে, তেমনি অন্থবিধা বা আশঙ্কা9 আছে। সুবিধা এই থে 
এইরূপ কাহিনীতে চপ্রিত্রের বিকাশ ও বচিত্র্য, ঘটন[র ১বচিক্র্য, রসের টৈভিত্র্য 
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দেখান তথা মানব জাবনের বূপকে ব্যাপকভাবে রূপ দেওয়া সম্ভব হয়। 
.উপবৃত দ্বার। প্রধান কাহিনীর ভাব এ রপকে পরি] করা সম্ভব হয়--তুঁলনা-_ 
সাদৃগ্ত অথব! বৈপাদৃশ্ ছ্বার! মূল ভাব ও রসক্ষে উজ্জলতর করিয়া তোলার 
হ্বযে।গ পায়! ষায়।আশস্ক। এই ষে অনেকক্ষেত্রেই “উপ-বুন্ত,শ উপনার্গ পরিণত 
হয়, যূল-কাঠিশী হইতে বহু দূরে সরিয়া যায় এবং প্রধান কাহিনীর অগগতিকে 
ও প্রুপক্ষে ব্যাহত এ মান্তন্ন করিফ়া ফেলে । এইব্প স্থলে আন্রের মাতিশষ্া 
এত -বশা হয় যে _'গৃহ্গ্ক'ই ঘরে স্থান পান না । এই কারণেই উপবৃত্র-.যাজনায় 
মাত্রাজ্ঞাগের অভাব, নাটোর স্থগঠনের পক্ষে খুবই মবাতাক। যেনাট্যকার 
উপবৃত্ত যোজনায় সর্বে্তম মাত্রা-বোধে দেধাইতে পারেন, প্রত্যেকটি চব্রিত্র ও 
ঘটনাকে নাটকের প্রধান ঘটন। ভাব ও বলের সহিত আঁবরোধে অপগিহাঃ 
রূপে স্বাণ ক্রয়! দিতে পারেন নেই নাটাকারকেই আমরা গঠণ প্রতিভার অন্ত 
প্রথম |রফার 180৬ প।প। গগনের শর্ত দুশভি; বড বভ প্রততভার মধ্যেও 
অনেক সবয় গঠন-নৈপুণেযপ অভাব দেখ! ধায় _-এমন নাট্যকার খুন কমই 
আহেন যাহা প্রত্যেকটি চরিত্র, প্রত কচি উপবুণ্ত একচল এপ্দক-ও ধক ন' 
হইয়াছে ' 

নাটে। পারিপার্বকে« প্রয়োজনকে আমবা মোটামুটি ছুইভাগে ভাগ করিয়' 
লইতে পার _একটি শৈ'ল্পক প্রয়োজন অন্তটি ভাবগত প্রযোজন , প্রধান 
কাহিনীটিও অগ্রগ তর জন্য, বসপ্রাণত। রক্ষার জন্য, পারিপাশ্বিক পাশ-পাও্রীস 
যে প্রষ্টেজন তাহাই শৈল্পিক প্রয়োজন, আর -ষ বিশেষ ভাবকে ব্যাণ্ুত করিবার 
জগ্য স্থি কল্পিত পেই ভ'বের পরিপোষণের বা বিস্তাবের প্রঝোজন--ভাব-গভ 
প্রয়োজন ' 

যে নাট্যকার পারিপাশ্থিকের এই ছুই প্রয়োজনকে একাধারে স্থাপন করিতে 
পাবেন- অর্থাৎ একটি চরিত্র ছ্বাব্র1 শৈল্পিক ও ভাবগত প্রয়োজন সিছ কারতে 
পারেন, তাহাকে প্রথম শ্রেণীর গঠনশিল্পলী বলা যাইতে পারে । নাট্যকার 
গিরশচন্দ্র ধিনবমঙ্গ ঠাকুর নাটকের গঠন বাস্তবিক প্রথম শ্রেনীর নাট্যকার- 


৬৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচ5ন। ও নাটকবিচার 


প্রতিভার পরিচয় দিয়াছেন। পূর্বেই বক] হুইয়াছে-_বিল্বমঙ্গলগঠার নাটকে 
নাট্যকার ভাব-মহামণ্ডস সুষ্টি বরিয়াছেন। নাটযকারের দুটিতে, বিন্বমঙগল, 
ঠাকুরের রূপ ও তত্ব, লমান শ্বচ্ছতায় পুতিভাত বন্িয়। নাটবখানি শুধু বিন্বমঙ্গল 
কস্তামণি কাহিনীর নাট)রূপেই পর্যবসিত হয় নাই, সাধন-তত্বের এক মহা ভাব 
পরিমণ্ডলে পরিণত হইফাছে। যে পারিপাশ্থিক কাহিনী ও চারত্র সাহাত্যে 
বিবম্নজ্ঠাকুরের বাহিনীকে কপ দেওয়] হইয়াছে তাহারা শুধু যে শৈল্পিক 
প্রয়োজনেই কন্ধিত হইয়াছে তাহা নহে, তাহ'দের প্রত্যেকেরই এক একট' 
ভাব্গত ৩যোজ নও কৃষ্টি হইয়াছে । তাহার শুধু নিম্চল-টিস্তামণির জ্বল 
গতি পরিণতি নয়ত করিয়াছে তাহা নহে, নাট্যকারের দার্শনক উপ্লরর 
কতিতে, বৈষাব রাগ'সাধনার নানারপ প্রুতি ব্কিত্ির সংকেত বা প্রতিন্ধি- 
স্থানীয় হইয়] কঠিয়াছে। হিল্বমশ-কাহিন'কে কেন্দ্র কফ জাধ্য সাধনতবের 
মনি! রূপ 'নজ 'নজ কঙ্গদথে জাবতিত হইতে হইতে, স্চিত পরিণামের দিকে 
কেহ বুন্দাবনের দিকে কেহ বা প্রণথাশের ( বুদ্ধিনা*ৎ গ্রণশ্টতি ) দিকে অগস্র 
হইয়াছে । ফলে নাটব্থা'ন বহাতঃ (ক্ল্বমজক-চতিতের মাটঃরূপ বটে, [বস্। 
নাটকের অন্তরে 'ভাব-সাধনার এক পীর হগুলের কূপ ফুটিয়া উঠিযাছে। 

নাটকের কেন্্রীয় পাত্র-পাঁজী--বিল্বমঙগল ও চন্তাম'ণর পাশে যেসকল 
হ্িয়াসহায়ক কল্পত হইয়াছে- যেমন ন্িঙ্কক, থাক, সাধক, পাগঙ্জিনী, 
অহল্যা, বণিক, সেঃঘ'গরি, সকপেই একাধারে 'ক্রয়াসহায়ক এবং এক একট 
বিশেষ তত্বের নাহন। তাহাদের প্রত্যেকেরই যেমন আছে কম-বেশী শৈল্পিক 
প্রয়োজন, তেমনি আছে- পাংকেন্ডিক প্রয়োজন-- ভাব গত প্রয়োজন | 
যেমন ধরা যাক--ভিক্ষুককে। ভিক্ষুকের শৈল্পক বা নাটকীয় প্রয়োজন-_ 
যোহ গ্রস্ত হ্ম্বমঙ্গলঠাকুরের দৌত্য-কাধ্যে- সাধক চরিত্রের শ্বরূপ উদঘাটনে 
চিন্তামণির সাহইচধ্যে ; রসবোচত্র্যেও তাহার একটা দান আছে। তিন্ত 
এইটুকু প্রডোজন পরিধির মধ্যেই ভিক্ষুক নিঃশেষ হইয়া যায় নাই। ভিঙ্কৃক, 
সৃঙ্গধাহিনীর ভাবটিকেই ভগবানে কামার্পণকে-. সহজ প্রবুত্তকে কৃষ্ণমুখী 


বিধমঙ্গণ ঠাকুর ১৯৯ 


করিয়া তোলার সাধনাকেই-_ সংকেতিত করিতে সক্ষম হইয়াছে । যে-কোন 
একাস্তিক প্রবুত্তিকে এবং গুজ্জাত সংস্কারকে মহত্তর বিষয়ে আনব কিয়, 
সহজিয়! পথেই শোধিত বা পরিবতভিত কর যায়-_.য “কাশ একাম্তত্বতাব 
বৃত্তকে কৃষ্ণাভিমুখী করিয়! তুলিতে পারলেই সংস্কারাহকুণ সহজ সাধনার 
পথেই পরুমতত্ব রুষ্তকে লাভ কৰা যায় এই 'ভাবটিরই শ্রন্দর অভিব্যক্তি ফেমন 
দেখান হইয়াছে বিন্বমঙ্গণে তেমনি ভিন্বকেও | বিল্বমঙ্গশে কাম কুষ্জাপিত 
ভিক্ষকে কাপিত- চৌর্য। একই এষণ। পৌকিক বিষয়ে যখন আবদ্ধ তখন 
কাম, যখন অঙ্গেকিক কষে নিবদ্ধ তখন “পশ। তেমাঁন চৌর্যয-এবশা9 
বখন পাথিব বস্তুতে আভপ্রেত তখন চৌধ্য এবং যখন তাহ রুষ্ণকে চুরি 
তার জনতা উছাত তখনই তাহা কুষফ্পপ্রেমে পাচণত তেমনি বণিক-বণিক 
পর়ীর ১শঙ্পিক প্রয়োজন- পুন্ম়োহ ও যোহমুজির পরাস্থতি পরিকল্পনায় 
বটে, বিজ্ঞ এ প্রয়োজন-সিদ্ধর সঙ্গে সঙ্গে তাহার ফুরু'ইঞ্জা যায় নাউ। 
বণকপত্বী অহ্ল্যা বাঁৎসন্য-ভাবের প্রতখক হইয়ান- কাহাল বেশী কষের 
মুখে “মা”-ডাক শুনতে পাইলে টিন আর ছুই চাহেননা। এ বণ 
বণকপ্তীর মধ্যে- বিশ্বাসে মশা বস্তু “কে বন্দ ভাবটি পন্ধর ভাবে 
অভিব্যক্ত হহয়াছে। তারপর গুক সোমগিও শুধু [ংবমঙ্গণে রই 
শাক্ষাগুক্ নন তি'ন চিন্তামণির গুরু, ভিক্ষু ৪৪-একধাযে তিন গু ও 
শরু-তত্ব। অধিকস্ত তিনি বেধী শুক্তন্স শ্রতনিধ এবং সেই হিনাবে, 
শাগাত্িক। সাধনার বপন্ঠীতবণ পঢভূ'মও বটে। (ভারপর-_-ধর] যাক রহস্যময় 
চব্রিভ্্র “পাগালনীকে। পাগালনা--পাত্র পাজীর মাণপিক হন্দ ৪ ।ছধার 
ক্ষণে উপস্থিত হইয়া তাহাদের গণ্তিাবাধ নিক্ন্ত্রণ কারয়াছে,_ এই নিয়ন্ত্রণের 
মধ্োই আছে উহার শৈল্পিক প্রম্নোঙ্ষন | ঝ্ত পাগাঞ্নার ভাব গত প্রয়োক্ষন 
বিল্ময়কর | “প্রচ্ছন্ন মহাপুরুষ পাগন্িনীর ভূগিকা শক্ষিণেখবে হামকুফ 
পরুমহংস দেবের উপদেষ্ট। ব্রাঙ্মণীর আদর্শে পণ্কার্ত৮ এই মন্থবাটুকুই 
পাগলিশ।কে বুঝিবার জন্য যথেষ্ট নহে, পাগ।ললী ষে ভাবের বিগ্রহ সেই 


১৭৩ নাট/সাহিত্যের আলোচন৷ ও নাটকবিচার 


ভাবটিকে না ধরিঙে পারিলে, 'পাগপিনী'তে (নাট্যকারের ) পাগলাহি 
ছাঁডা আর কিছুই দেখা যাইবে না| পাগলিশী ব্যক্তি হিলাবে পাগগিনী বটে, 
কিন্ত ভাব-হিসাৰে _প্মহাভাব”। দে যেন ভাব-সাধনার পরাদর্শ 
(8:00965109) মহাভাব-বিগ্রহ। সে ষেন সেই আছ্যা! রাগময়ী প্রকতি-_ 
বৈষ্বী মহাপ্রকি, -ষ পরম পুরুষের সর্বনাশা প্রেমের আকর্ষণে আত্মহার! 
ভইয়! সেই পরম-পুক্ষের অন্ভিপারে খর ছাডিয়। পথে বাহির হইয়াছে 
কোন্‌ মহ্াপাগলে যেন তাহাকে পাগল করিয়া ঘ্ু ছাড। করিয়াছে--শ্ম শান- 
বা।সনী করিয়া! তু'লয়াছে। সেষেন পরযাত্মীর জন্ত জীবাত্মার অনন্ত আকৃতি 
--অনন্ আতির দব্যোন্নাদ | পাগণিনী রাগ-সাধনার মহাভাব-বিগ্রহ 
- মহ'সমহছের সংকেতমধা প্রমৃতি সে যেন রাগসাধনার মহা-সামাম্য 
(9এথেছ ও) 0900৪ বিশে সাধনায় সেই মহাভাবই নান! রূপে 
আত্মপ্রকাশ করে। প'গলিনাকে শুধু “মামাদের অন্তরাত্মার প্রতীক” 
( মঃ মেঃ বহু নণ7লই চখিবে না, পাগালনীকে বাগাত্মিক। সাধনার 
ত্বরূপ মহাাাশ্লে শতক তিদাবেই গ্রহণ কখিতে হইবে। ভূলিলে 
চঠিশে ন' পাগরি “তই অহসদ্বদের-া-রুষফ্ের সাধনার ৮ম স"কেত 
প্রক£ ত হইঙ্গাণে। ২ 

তারপর-কাবক তব থাক । থাক? লিক প্রয়োজন--চস্কাহপি- 
চণ্রিতত্হ পচ ী ক্প--চিন্তামাণর বৈরাগ্যেপ অন্ততম নিমিত্ত কারণ বূপেও, 
কি “ক” ষ তাবের প্রশীক তাহার নাম-_ পিষয়-তুম্ণা- “ভাগ লাসনা । 
“থা ৯৮ আঅতক্রদ-হায়?, প্রেম হীন এবং বিষয় পরানণা এমণী--এন কথায় 
িষয়-বিষে মন। াকশ্তসে -কান ব্যাপারই একান্তক পে, তাহার কোন 
প্রবুৃকিই উদ্দাম ব অবাধ্য নহে। চ্েমনি সাধকের শৈল্লিক প্রয়েজন-- 
প্রা» হইতে ন্ন্ি“হ্লের পতন দৃশ্তে এবং চিস্তামণির বৈরাগ্যের অন্যতম 
কারণ ন্ুপে বটে, কিন্তু ভাব-পারিমগ্ডলে সাধকের খান বিকৃতির কক্গে। 
সাধক “প্রম-ভক্তির « সহজিয়! সাধনার সুন্দর বিকৃতি । তাহার মধ্যে প্রেষ 


বিদ্বমঙগল ঠাকুর ১৭১ 


নাই- কামলিগ্পা আছে, তাহার টবরাগ্যের ছন্পবেশের তলে এক উৎকট ভোগী 
ও ভগ্ত বিরাজ করে । থাক যেমন প্রেমহীন! সাধক তেমনি ভণ্ড, এই কারণেই 
উভয়েই কষ্তক্ূপালাভে বঞ্চিত। ছৃইঞ্জনের একজনেরও প্রবৃত্তি একাগ্র নহে, 
এবং নহে বলিম্বাই কৃষ্ণার্পণের সম্ভাবনা হইতে দুরে রহিয়াছে । ভিক্ষুকের 
সহিত সাধকের পার্থক্য এখানেই । ভিক্ষুক চোর বটে, কিন্ত সাধকের মত 
ভণ্ড নহে । তাহ।রু সংস্কার খুব প্রবল এবং প্রকৃতি খুব একাগ্র। চো; চ্ছ! 
করিলে মাখন-চোরকে চুরি করিতে মরিয়া হইয়া উঠিতে পাবে, কিন্ত হপ্ডের 
পক্ষে তাহা সম্তব নতে-্ভাহাপ্ পক্ষে কোন জঙহজ পথ খোল! নাহ । £ষ 
পথঠি তাহার অন্ত সর্বদাই খোলা সে পথট “জেল” বা “আত্মহত্যার মধ্যে গিয়। 
শেষ হইয়াছে । সাধক থ'ক'র এই উশধার।ট-_মুগ কাহিনীর পক্ষে এসটি 
বিপরী-্বর্ণ পটভূণ্মকালু কাজ কন্রিফাছে। সাধক-থাক'র 'বকৃত ০১ 
পটভূমিতে বিল্মলল চিন্তামণিত একাগ্র প্রেমাতরাগের আলেখ্য অত্াজ্জল 
রূপ-বেখায় ফুটিয়া উঠিয়াছে। উপবৃত্তটির যেমন আছে 'একটি *ন্িক 
উপযোগিতা তেমনি বৃঠিয়াছে__ভাব-প্রতিনিধিত্ব বা সাংকেতিকতা। 

তাবপর-_রাখালবেশী কৃষ্ণ ডে একরকয “ক্ুষ্স্ত ভগবান দ্বয়ং | খুন্দাস্ন 
তাহার নিত্া”ীশার-_-খহুক্সপী লীলংপ আননধাম। বাখাললংল) তাহার 
আদিলীলা__সধ্য-বাৎস-ঙ্যর পিগ্রহই তে' এই রাখ(লগাঁজাগোপালমৃতি । এই 
পালার পহুণই-মধুর রাস-লীলা, সেইখানেই বাধা-রঝের যৃগণা-মলনেগ্র 
অধিল-রস(নুত মৃতি। রাখাললীয় কৃঝসীলান্তর আরম, মধু'লীলায় ভ'বপ্থলার 
চরম আঁখস্-ম্ফষাত। তাই শ'ীলাওস্তে রাখালবেশীর প্রবেশ লীলা-তডএকেই 
সংকেতিত করিঙণছে। 

খিশ্বমঙ্গসঠাকুর নাটকে যে গঠন-পাব্রিপাট্য প্রকাশ পাইয়াছে, বাস্তাবক, 
তাহা খুবই প্রশংসনীয়_-নাট্যকার গিরিশচন্দ্র গঠন-পারকল্পনায় ছুলভ শাক্তুর 
পরিচয় দিয়াছেন এবং সেই শক্তি এই কারণেই আরো ছুঙ্গভ যে, তাহা 
যেমন বূপকের ভাব-সর্বন্বতার দুর্বলতা হুইতে নিজেকে মুক্ত রাফাছে, 


১৭২ নাটাসাহিত্যেত্ন আলোচনা ও নাটকবিচার 


,তম।ন অতিবাস্তবিকের বপসর্বপ্ততার তথা ব্যগ্রনাহীনতার হূর্বলত।কেও জয় 
করিয়াছে । ভাব ও বপকে ম্ব ত্ব মহ্যায় প্রাতঠিত বাখিয়া, রূপের মাঝারে 
ভাবকে সু ধ্ ধিনি দিতে পারেন তাহার কু।তত্ব কে অস্বীকাব কারবে ? 
প্রাতভ! যদি তয়--00106 911 01086 19 0:91) 60108 0000 2100. 
178৮ 83 2891 00709 1561079 -__ পিরিশচক্দের এতিন্ডা সে ক্মদেন প্রথম 
শ্রেণীর প্রতিভা 

এই প্রসঙ্গেহই সংগীত-যাজণা সম্বন্ধে আলো১ন' কণা যাইতে পারে পুবেই 
বল হইয়াছে_-গানের দ্বারা রসি বা বসসঞ্চ র যাত্রা অন্যতম বক্ষণ 
ব্ট, কিন্ত গান থাঁকজেই নাক যাব শত ন মিথা যায় ন1। 'ষখানে 
গান প্রবেশের শ্বাপাবিক তরঙ্গে পরিণত হয় যেখান গান ঝিয়ার জাাবিক 
পরিণতি হিলাবে দেখ|।বেযষ স্থানে গাণ *“তমন আপ কত হইতে পারে 
না। বর লাটাকারের কাঁত্বম প্রঙ্গাশ পায় যেধাশে গান ষথালজব শ্বভাবিক 
ও গব্িবেশের বাস্ত বক অভ্গ তয়। শাট্যক।র 'গরশচন্দর এ ্ষয়েও কম 
কৃতিত্ব দেখ নান । ভিন্ুক্ষেষ গানে তব" টহতদাপদগের গানে যমশ আছে 
পরিবেশগত স্বাভ।বিকতা প্১যেনি আছে ভ ব-ল হীনা--ও নাটকীয় 
উপযো।গতা। পগ পণীপ্ু মুখ গানও মন্বা 20িক শহে, তবে গানের মধ্যে 
ডাব পাগণ্লশীর যশ» প চন প এজ ধায়, 'ব)1৩ পাশ।*শীর তত পরিচয় 
ফুটে নাই । ন্দুঙ্গ গু টই দার দগের কথা রা] যাক- ভিক্ষক্ গা” গাহয়া 
ভিক্ষা করে, তাহার মুখে গান খুবই খাভাবিক। টঠপ্দাতধিগের গানও 
তেমন ন্দাশাবিন্ত। 15ক্কুকেন্র গান বন্বমঙলের অবস্থাটিকে-_ 
“টানে প্রাণে যায়বে ভেসে কোথায় নে? যায় কে জানে--অবস্থাটিকে 
স্থন্দনভাবে ফুটাইয়া তোলে । তেমনি টহলদাকদগের গান-- মঙ্গলে 
বৈষ্বাগ্যের মুখে গীত হহয়! ঠরাগ্যের সমর্থ পারপোষক হইয়াছে । অগ্তান্ত 
গীতের মধ্যে যাত্রাধমীভার স্পর্শ কিছু কিছু আছে। তবে এই স্পর্শ দোষে 
পরিণত হয় নাই একট কাবণে যে--নাটকখানির *বিষমবস্ত শ্বভাবতই 


বিম্বঙ্গল ঠাকুর ৭৩ 


অতিপ্রাকতময় এবং আত বাস্তবভূমি হইতে বেশ একটু দুবের লামগ্রী » পয়। 
বাস্তবিকতাব চাহিদ1 এখানে সদাসতর্ক ও একাস্তিক নহে। 

এইবার দ্দৃশ্তযোজনার পোষগুণ আপ্োেচনা কদিয়া গঠন অধ্যায়ের 
অ!পোচনা শেখ করাফাউক £-পৃশ্য পারকল্পনার গু:ত্ব নাটকে ষে কত কদ্ 
তাহ' দৃগক্াশা লক্ষণ” হইতেই বুবা মাছ। এই দৃপ্ত পরিকল্পনার মরেই 
নাট।খাশে, গ)ল হক শু ১ গ7888৮7 উঠিঠা থাকে। »খাভনণত 
কোন অংপকে প্রখ্যাত নপব তই, চান লতন শ্ণশাও সাভাতষা? 
ববৃভ কারতে হতবে,শান্‌ ঘটনা গ্রচণ করতে হইছে, কান খটনকে 
বন ক ২০৩ হইবে -নাডাটারে] কাছে তাত ধক্ক প্রান স স্তা।| 

দশ প'সক্গনাত 51৮ত ৭ম ডল সমন্যাব পুশসণশাষ মমাধ।লের উবু 
নিভ” কতা -দ্বজীয়তঃ নিভশ করে, প' শ্মন। মর) পন শাট্যকাহ কারন গ 
কাপবা প্যাক অন্ুুগভাবে প্ুকাশ কারুতে গাছেন চি না ভাহার ডিল 
কাপের গতিখাতা ও ব্যাপ্তি পাকে দৃভা বিক্সনার মহা দয়। বক্ষ কল 
-- ঘণ্নার পবাজ় শাল্ম্পাণ্যর মো ফালি ও ৮ঠ্য বজ।ম টাখাও শাটাকাতেত 
মস্ত বড 50. সন্ত ॥ নটর গিরাশচত সন্মুত পন্বঘক্গল-কিত ২ নীল 
_-কম দ “ক[ল”-সমন্য। জইযু] ডপস্থত কষ »াউ। লম্ল্গাটি এও যে, একটি 
রাত্রির ঘটনা একটি দৃষ্ধে পরিকল্পিত কাণতে হহ/ব-অথচ পাত্র কাগ- 
ব্যাঞ্তিটি* রক্ষা! কহিতে হইবে । নাট্যশার সমস্য পর সম্মুপীন হউ”-ছন_- 
খুই সঙকভাবে, তবে একথাও স্বাকাখ যে তান ক'লে গত পবাহের 
০েতন। ভত্রিক্ত করিতে সক্ষম হন নাই। প্রাচীর হইতে পতনের 
পর--যে সময়টুকু ব্যাশিয়া কথোপকথন আছে তাহা বাত্রি কাটয়ে। 
যাইবার মত কোন ব্যাপার নহে । অথচ পরবতী প্রভাতকালীন শবে 
দৃগ্ত খুবই অব্যবহিত ভাবে কল্পিত হইয়াছে। দৃশ্য পরিকল্পনায় কাপ- 
ধারাটিকে তিশি সমুচিত রূপ দিতে পারেন নাই-ইহা অবশ্যই হ্বীকার 
করিতে হইবে। আর একটা কথাও এখানে ধলা দরকার নাটাকার 


১৭৪ নাট/সাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


বিল্বমঙ্গ”-কাহিনীর--উল্লেখযোগ্য কয়েকটি ঘটনাকে 'দৃশ্ঠ' করিতে চেষ্টা করেন 
নাই। দুষ্ঠান্ত স্বরণে বলা যায়-_-সোমগিপ্ির আশ্রামর জীবন, যমন গোপাল 
রাঁজ যন্ত্রে দীক্ষা_-'লীলাগুক+ উপাধিলাভ--বিদায় লইয়] বৃন্দাবন অভিমুখে 
যান্জার দৃশ্য প্রভৃতি । অবশ্য ফাহা তিনি করেন নাই তাহা লইয়। মামল। 
করিবার কিছু নাই, যাহা হ্ষ্টি করিয়াছেন তাহাই আমাদের মুখ্য বিচার্ষ। 
তবে ক হইলে বপটি আরে] বাশ্তবক ও রসাত্মক হইত দমালোচনার সময় 
তাহ] ঈপ্লেখ করা একেবারে অপ্রাসকিক নহে। এইবপ “ব0200081%9 
0018101900*--আদর্শ বশটি বু ঝতে সাহায্যই কর্ে। 


চরিত্র-সুফি 


এইবার ৮প্বি-হটির ক! চারের” সংভগ দিতে যাইয়া এবিস্টটল 
লিখিয।ছেন-' 000818016 1 6৮8৮ আ10]) 7958 [8 00078] 1001)0৭দ, 
৪110571706 1086 1100. 01 6001059 & 0780) 010008598০7" 8০10৪ “[3% 
01878 0661 1 1918810108৮ 10 51609 ০01 10101) 79 890111)9 097৮8)112 
৫0811699 60 6119 806068৮- 401)81801 7 06165001008 0100 78811616 
**০৯**০৯ ক বং কায়ামনো-বাতক্ষ। ষ পাকর এই চবিত্র ব্যক্ত হয় ভাহাল 
পরে।ক্গভাবে কল্িয়ছেন চবত্রেব শ্ুণ কি কি তাহা উল্লেখ করিতে 
ভুলেন নাই-_খক্য়াছেন চওত্র কষ্টি ব্যাপাকে চাঙ্গিটি 2িষিয়ে লক্ষ্য রাখিতে 
ইইবে, প্রথম ক্ষিয়-_+16 ০0৪৮ ৪ ৪০০৫৮ অথাৎ নীতি নষ্টা ঘ্িতীয় 
বিষয়- +1)1010719১ ৮- ওচিত্য, তৃভাঁ৮-_ 13578 0167 07096 106 609 609 
1119” _-অন্ধাৎ বাস্তবতা বা স্বাভাবিক 51, চতুর্থ- “9008186800৬ -- 
সজতি । বণ] বাহছুগ্য এখনো চ্িপ্রের দে।ষ-গুণ সথ্থন্ধে এরিস্টটপ যে-সকল 
মন্তব্য ক রয়াছেন তাহার প্রায় সবগুপ্ই চরিত্র-সমালোচনায় প্রযুক্ত হইয়। 
থাকে। তবে 'চারতর”-এর সংজ্ঞাটি আজ আরে ব্যাপক হইয়াছে, একথা 
বাঁতেই হইবে । চরিত্রকে আজ আরও অপারণামশীল, স্থাবর (৪68619) 
বোন ধর্ম বলিয়া গ্রহণ কর] হয় না॥। চরিত্র বাপতে বুঝায়--৮58 0077111570 
89101700108 8100 10911919 01 80 17001510091 96 805 81৮60 61009 
জ1)6191)% 019 96516006 60  101008916 %00 101লি 905110770920% 28 
99$81001060” এবং চগিত্র বলিতে আজ আরে! ব্যাপক-কিছু বুঝায়- বুঝায় 
একট! সমগ্র ব্যক্িত্বকে--(7097:8008116*-কে | চনিত্র--এক কথায়, বিশেষ 
ব্যভির আচরণ বৈশিষ্ট্যের সম্টি। চরিত্্র-্থষ্টি বলিতে, তাই বুঝায়--জীবনের 


১৭৬ নাট্যসাহিতে)র আলোচন। ও নাট কবিচার 


রুপ-বৈচিত্র্য প্রপর্শন করা, জীবন-রহশ্ডের আবরণ উন্মোচন করবার চেষ্টা 
করা। সঙ্গীত, বাস্ত-তা, ওচিত্য প্রভৃতি যেমন চ্রত্রের গুণ, জীবন-সত্যত' 
তেমনি চঁবিজের আত্ম'-- 

- সবপ্রণান প্ণ। মে চরি? জাল্গ নহে-জাবন সতোগ্র প্রতিন্প 
নন জাভা সু] খুবই ক্ম 

এই ৮ শাটক ব কাতণ্যে জাম প্রধান » ছইকাপ শালি, থক 
টাষ্প 1 প্রতীক এনকণশ, অথাত প্রকা*ধখা ৮ ধআজকপে, ছুই ববতনশীপ-- 
বিকাশধমী চ পুক্জকশে। প্রক'শপ্মী চারহ একই 00102809196 9910061009733 
%ণ 70911618” লই ক্ষীব। »ষ সত, আর েকাশধমী চরিত্র নানা 
অব*্ণব মধ্য 1৮1 লাশ ভাবাজবের অদ্য দ্যা পঠিণ তত ধিকে লইর যায়? 
হয়--সংস্কার ও আশে ঘন্বশ গত তাভাখ মধো দেখা যায় -সস্কার 
যেমন তাহা, আঢকণত$ শিয়ান্ত্রত ক আবার আচরণের প্রত'ঞ্কার 
সংস্কারও পর্বিঙিত তয়। “উভাবে সংস্ক্র ৪ আচরণের ক্রিয়াপ্রতিক্রিয়ায় 
তাহার জী*নেরগতভ প্রভাবতহয়। 

ব্ন্বণঙ্গপঠাকুর-গাটকেন প্রধান ১টি এগ এ আমরা উক্ু ই ধর্ম অঠলারে 
নিয়লখিভভানে সাজাউয় লইজে পা'ব। 

১। বিশ্বমঙ্গণ_ বকাশধমী 

২। ঠ“চস্তামণ 


৩। তিক্ষুক_-এ 
৪। সাধক - প্রতীককঞ্গ ব প্রকাশধণী 
৫। থাক--এ 
*। বণিক 
বণিক-প্জী |এ 


উল্লিখিত চরিতগুল বিঙ্লেষণ করিলেই নাটাকারের চব্রিত্র" হির ক্ষমতা 
স্পষ্টভাবে উপলব্ধি কর যাইবে, সুতকাং বিশ্লেষণ গ্রসঙ্গেই আমি চরিত্রের দোষ 


ব্ষমঙ্গল ঠাকুর ১৭৭ 


গু৭ আগোচনা করিতে চেষ্টা করিতেছি এবং চ'রত্রন্ি সম্বন্ধে আমার যাহ" 
সিদ্ধান্ত তাহ। প্রতোকটি $রিত্র্বশ্নেষণের উপসংহারেই ব্যক্ত করিতেছি । 


ধ্ন্বমজগল-চরিত্রের বিশ্লেষণ ও বিচার 


বিন্বমঙ্গ” কাহিনার পঁ'চটি পবের কথা পুর্বে বল। হইয়াছে । দেখান 
আমপা দোখ-_প্র"“ম পর্বে কাম-*মাহ” বেশ্া চিন্তামণির প্রতি অত্যাশত্তিঃ 
দ্বিত'য় পর্বে--মাহভঙ্গ ও বৈল্লাগ্য, তৃতীষ পর্বে-পুনমেহ ও মোহঘুক্তি, 
চতথ পর্বে -ফ্ষা ত পঞ্চম পর্বে- রুষ্াশনলাভ। বল বাহুন্য বিবমঙ্গল- 
চারব্র-"ইট£ শল্প মৃশ্ায বিচাত, উল্লিখিত পাটি পর্বে বিন্বমঙ্গণে এ ভাবগুজি 
কতখানি পার্থকভ!বে নূশা়ত হইগাছে, ভাহারই বিচাব । 

প্রথমশবে-_বিদ্বমঙ্গ দ অতিমোহ +ভ্ত,-__বেশ্বা। চিস্তামণি-গত প্রাণ । চিস্তামধি 
াহার ধ্যান, চিম্তামপি ত হাবজ্ঞান। ঠিস্তামণির বাহিরে যে জগৎ সে জগং 
তাহার কাছে শুন্ভ। আত আসর ঘোর-বিকার বিন্বমঙ্গপকে গ্রাস করিয়া 
ফেপিয়াছে। যত এক'গ্র এই 'আপক্তি তঠ লেশমাত্র বাধায় অভিমানের 
প্রথণলাচ্ছাদ। এমন এক অভিমানেন উচ্ছু'সেই বিষমঙ্গল সেদিন চিন্তাযণিহ, 
ঘত্র ছা।ডর়। পখে আপিবংছেন। ছৃদ্বগুধ বিলম্বে চন্তামণিও অভিমানিন*। 
সেই অভিমানের প্রত্যাঘথাতে ন্িখলের মধ্য অভিমানের প্রবল আবেশ দেখ। 
দিথাছে। চিম্ভামণির আম্পর্ধা৪ কম নয়। বিল্বমঙ্গল সমস্ত রাত্রি জাগিয়া 
বাঁসয়াচিলেন অধচ চিম্তামণি একটি মিটি কথাও বণে নাই! তিনি সঙ্ধ€ 
ক।রতে চষ্ট। করেন--“আম যদি খিল্বমঙগল হই আর তান মুখধণন কঁচ্ছিনি। 
কিন্তু সঙ্ক্ল করিতে যে হৃদয় কাদয়৷ উঠিতে চায়। না-বাশয়া চাপয়া"আসাকে 
তিশি যেন সমর্থন করিতে পারেন না। ভাবিতেও ব্যখা লাগে-_ আর দেখা 
হইবে না! তাই মণকে সান্বন। দিতে বলেন “যদি কখনও দেখ! হয় ছু-্টে: 
কথা শুনিয়ে দোবো 1” তবে শুনাইবেন বটে কিন্তু কডা কথা [চস্তামাণকে বল 
তাহার দ্বারা কিছুতেই তো সম্ভব হুইবে না--মি& করিরাই বঙ্সিবেণ। ন' 

৯ 


-১:৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 

বলিয়া! আসাতে নিজের উপর বিরক্তি আসে। প্রাণ কাছে যাইলার জঙ্ট 
ব্যাকুল--সেই ব্যান্ূপভাকে অভিমান দিয় চাপিয়] রাখিতে চেষ্টা করেন। 
[ অমন ও মোহের দ্বন্বের রূপটি এখানে অনবদ্য না হহ লও জম্ম ণীফভাদে 
প্রকাশ পাইয়াছে।] 


এমন সময় প্রবেশ ক'র- ভিক্ষুক মুখে একটি ত্রদের গানশওঠা পাবা, 


প্রেমের তুফা,ণ” | ভিক্ষুকের গানে £ভ্বম্জল নিজের অবস্টায়ই আস্বাদন 
করেন। চিজ্তাম্ণর অবস্থা জা'শবার ভন জাম্য ভাহ।র বঝ তুইল- তাহার 
নিশ্চিত ধাকণ1-- “বেটার মন এনটু ধকৃপক্‌ কেই হবে|” ব)থ (দয়া আন্না 
পাচার ইচ্ছে জাগে- ভিক্ষুককে দিয়া কিয়] পাঠান- “মনে ক চ্ছ পে আসবে 
মে আবু আসচেনী” ভিক্ষুককে পাঠাইচাও শ্বত্তি নাই-_ জে বাপের মধো 
পুকাইয়া "চস্কামণির কথা শুদ্তে চাহেন। চিস্তামণি দেংফা যেলায় তন 
খাণহছরে আসেন এবং দেখাইতে চাহেন-_-তে'ন যেশ এপারে কাঠ কিনতে” 
আিয়া.ছন এবং ধৈবাৎ বন দেখ হইয়াই “গয়া ছ তখশ যে একট] কথ 
বল্গিবার আছে তাহা বঙ্তিছাই যাইবেন--কথাটি পুরাতন একটি ওবাদ--'যত 
হাসি তত কান্না বলে গেছে রামশনা" | [ন্বমঙ্গলকে 'চম্থামাণ ছোটঞ্োকের 
ভাষায় গাপাগালি কর] সত্বেও শিল্বমঙ্গলের মোহাচ্ছন্্তা তেম'পই গুবল থাকে-- 
এত যোহ যে চিন্তামণি অন্থরোধ করিতেই তিন শ্বীকার করেন- “না ।* 
বাগ নাই। “বাপের শ্রাদ্ধ”--করিতে হইবে বশিয়। তিনি বিদায় লইতে 


চাহেন বটে কিন্ত প্রাণ কিছুতেই ছাভিয়! আ.সতে চাহে না। হিন্বমজল-_ এ-' 


ছলে ও ছলে বারবার 'ফবিয1 ফিরিয়া আসেন। এমন সব কথার 'অবগ্ারণ। 
কহেন যাহা বল] শুধু 1স্রয়োজন নহে, প্ররুতিস্থের কাছে হাক্কোদ্দীপকণ্জ 
বটে। [ এখানে মোহের অবশ ও দীন রূপটি স্পষ্ট আকারেই ফুটিযা উঠিয়াছে। 
তবে বিল্বধ্জল চরিত্র সম্বন্ধে প্রথমেই একটি কথ] মনে হয়-সে কথটি এই 
ষে, ব্ষ্মঙ্গল যে পণ্ডতত ও কবীন্দ্র তাহার পদ্রিচয় এ নাটকে তেমন ফুটে নাই। 
বিদ্বমঙলের মোহ-মু্ধ অবস্থাটিকে আরে গুরু-গভভীর করিবার অবকাশ আছে 


বিন্বঘঙ্গল ঠাকুর ১৭৯ 


এবং ব্হিমঙলের হৃদয়ের ত্রিয়ার সহিত মন্তফের ক্রিয়ার সামগ্তন্ত। ঘটাইতে না 
পারায় চঠিতটির ভাব-গাভীষ যথেষ্ট পরিমাপে ফুটিয়া। উঠে নাই। বাতিত্বের 
ভাব তথ ভাব-গাভ'বের মাত্র! যে যথেষ্ট মাত্রায় €ন্ষিত হয় নাই, একথা 
মাণিতে হইবে ।] 

ব্দিৎঙ্গণ পিতৃশ্রাদ্দ কোনও ভাবে শেষ করেন বটে, বিস্ত সন্ধ্যা আস্তত্েই 
প্রাণে টান ধরে। ত্রাঙ্মণ-ভোঙ্ন'দি ব্যাপার অপেক্ষা চিস্তামণির ভাবনাই 
মনকে আঁধকার ক'রয়া থাকে- ভে।লাকে কজেন তই পাড়িয়ে থেকে ভাল ভাল 
জিনিস সব তুলে আনবি-_ পাচ চেঙারি। এমন ক-_দেরি হইবার ভয়ে বাডীতে 
ৰাঁসয়া খাইতেও চাহেন না-'চিস্বামণির সঙ্গে একসঙ্গে খাওয়ার ইচ্ছাই বড় 
হইয়' উঠে। এদিকে ঝড উঠায় ব্র ্ষপণভোজন পণ্ড হইবার উপক্রম হয় কিন্তু 
বিব্বঃঙ্গতের সেজনু কোন দুশ্চিন্ত' নাই । দারএয়ান বলে--মশাই ব্রাহ্মণভেোজন 
পণ্ড হ্য়। কিন্বমঙজল ছোট একটি “হোক” বলয়] সে প্রসজগ চাপা দেন-_ 
চিন্তামণিকে দেওয়ার জন্ত একশ টাকা ঠিক করিতে বন্েন। বাড়ী বাধা ভিন্ন 
উপায় নাই জানিয়াও তিনি বক্েন--“ত1 যেমন করে হয়।” বৃহি মাথায় 
করিয়াই তিন বাহির হইয়া] পডেন_ নদী পাবে যাইতেই হইবে। [ছন্নছাড়া 
ন্বপটি এখানে সুস্পষ্ট । ] 

তারপর ক্ল্বমঙ্গল নদীতীরে- শ্বশানে । মৃযজ্ের ধারে বুগ্টি কিন্ত কোন 
ণৃকপাঁত নাই। মনে ভাবেন-'চিন্তামণি হয়ত নদীর ধারে দাড়িয়ে ভিজছে।” 
বুকে তাহার চিতের আগুনের মতই- প্রেমাগুন ; কোন বৃহ্টি-ঝডেই তাহা 
নিবিবে না যে। সম্মুখে ভয়ঙ্কর তুফান-- এদিকে প্রাণ তাহার ব্যাকুল্-_ যায় 
যায়। থাই চিস্তামণর ভাক্বাসার কথা মনে পড়িয়া প্রাণে আরো ব্যাকুত তা 
জাগে--কারণ তাহার প্রাণ তে! তাহার নিজের নয়-চিক্তামণির প্রাণ। 
শ্শানের কাঠ খুজিতে যাইয়াই সম্মুখে পাগক্িনীকে দ্েখেন-_ পেত বলিয়াই 
সন্দেহ হয়, কিন্ত ক্ন্বম্জগল মিয়- এয়েও প্রাণ গেছে অংম়ও প্রাণ গেছে--ভয 
ত্যাগ কারয়। পেত্ীর কাছেই পার কারয়া দেওয়ার জন্ত প্রার্থণ] জানান। 


১৯৮০ নাটাসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


পাগলিনী চিস্তামণির নাম শুনিয়া নিজের চিস্তামণির কথাই বলিয়! যায়। 
বিল্বঙ্গলের ব্যাকুলতার বাধ ভাঙ্গিয়া যায়--আতনাদ করিয়া বলেন-_-“চিস্তা- 
মণি। চিস্তামণি। বুঝি নদীকৃলেই প্রাণ যাবে ।” পাগলিনী নিজের মনে-মনে ॥ 
কথা-_প্রাণ তো যাবার শয় প্রাণ যাবে ন..-বিন্বমঙ্গলের মনে বেশ দাশ 
কাটে-। প্রাণের জন্য তাহার মঘতা। এই জন্কই _“চিন্তাম ণকে ষে আর দেখতে 
পাব না। অর্ধার ব্যাইঙলতারা তন চিন্তামণ চিন্তামণি বপিয়া আঁকৃল 
আহ্বান জনাইয়া জগে ঝাপ দেন [াল্লনঙ্গলের মোহ, স্বণা-জ্ঞাকে 
আগেই পদদপ্ত করিয়াছে; এখানে ভয় বন্ধ 9 বন্ধ হইয় গিয়াছে । বাহাজ্ঞা" 
শৃন্ত _মোহের রূপটি এখানে স্বন্দরভানেই ব্যক্ত হত্য়াছে। ] 

এই বাহজ্ঞানশূণ্ঠ মোহের কপের নিদশন দেখ? যায়_-শবাবলন্থনে নদী পার 
হওয়ার মধো--সাপের লেজ ধরিয়া প্রাচীর উল্লজ্ঘন করার মধ্যে। 

প্রাচীর হইতে পতিত হওয়ার পর্ন যদি বিন্বমঙ্গলের মুছ্তিপ্রায় অবস্থা-_ 
তবু মন প্রাণ তাহার চিম্তামশিতেই নিবছ। চিন্তামণি ভাকই সর্বপ্রথম মুখে 
বাহির হয়। চিন্তামণির কাছেই তিনি “একটু জণ' চাহেন এবং চিন্তামণির 
গল' ধরিয়াই তিনি উঠিয়া ঘরে যাইতে চাহেন ১ কিন্তু £ই আঘাতের উপর 
চিন্তামণি গঞ্জনার আঘাত দিতে থাকেন।-_চিগ্তামণি ছোট ভালবাসার ধ€ন 
মত বলেন-_রাত ছুপুরে দেখতে এয়েচ মাষ নে আছি না একল। আছি। কিন্ধু 
বিল্বমঙ্গলের এক কথ! “তোমায় দেখতে এলে ৮ [চস্তামণি।” চিস্তামখর মনে 
প্রশ্ন জাগে, ঝড-বুইীতে নদী পেকফণো কি করে ?"পাচীল টপকালেই বাকি 
করে?-াবন্বমঙ্গগ বণেন_তুম »য দি ফেলে বেখেছিলে চিস্তামণি। 
চিন্তামপি স্বভাবস্লও ভাষায় গালি দেন, বলেন--“খেংরে বিষ ঝেডে দোব, 
তোর দি দেখাবি চল্‌ তে1।” [নাট্যকার বিশ্বমঙ্গলের মানমিক জডতাকে 
এমন হন্দর কূপ দিয়াছেন যে-অণিনেতার অভিনয়ে প্রতিফলিত ন1 হইলে 
তাহার সবটুকু ধর] সম্ভব নহে। মোহ ফেন বিন্বঙ্গলের লবটকু চেতনাকে 
মুছিত করিয়! ফেলিয়াছে। ] 


বিহ্বমঙ্গল ঠাকুর ১৮১ 


দড়ি দেখিতে যাইয়া! সকলেই দেখিল--”গোখ রো! সাপ। বিহমজলও দেখেন 
কিন্তু দেধিয়াই তিনি চিস্তামপির মুখে দৃষ্টি নিবছ। করেন-_এলং বোধ হয় ষে 
মুখ তাহাকে সব-কিছু ভূলাইয়াছে, সেই মুখের রইশ্তকেই খুঁজিয়া দেখিতে 
চাহেন। একদৃষ্িতে 'তনি চিস্তামণির মুখের দিকে চাহিয়া থাকেন। 
চিন্তামণির প্রশ্নের উত্তর তিনি দেন বটে কন্ধ দৃষ্টি যেমন অকম্পিত মুখে তেমনি 
একটি খ্ুব-বচন--“নাম আত স্বন্দর, তৃমি অতি সুন্দর--অতি সুন্দর ।” ক্রমে 
বিশ্বমগলের দৃষ্টি চিন্তামণিকে ভেদ কাঁরয়া অতীন্দ্রিয় পরম সুন্দরের অভিমুখে 
উদাও হইতে থাকে। বকিন্বমঙগণ বলেন-_ “অবশ্থই তুমি অতি তুর্দর নইলে 
এতদিন কার পুজা করিচি 1 তোমায় ধেখচ ভূমি দেবী, কি বাক্ষপী! যদ্ধি 
দেবী হতে আমার মনের ব্যথা বুঝতে, নিশ্চয় তুমি রাক্ষপী! কিন্তু অতি- 
প্রন্দর -আঁত শ্বন্দর ৮ [ এইস্থলে মোহভঙ্গের প্রথম হ্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার ব্বপ 
পাশ পাইয়াছে। এই বূপটিতে .যনিঃশক যুখগতার হুষ্টি কর। হইয়াছে 
পাতিক ভাবের ষে উদ্দীপনা ৪ কর" হইপ্রাছে তাহার তুলন1 পাওয়া যায় ন1। 
এখানে বিদ্বমঙ্গল চবত্র আধ্যাত্ম» অগুভতির যে গভীরতা ছেখা খায় তাহা 
শুধু ্ষনবছ্য নহে -পস্ম্করই বটে।] 

ইহার পর - পচা মা €দ।খণা কাহারও মশার সংখয় কে না - চিজ্তামণি 
নিডেই 'ব্ন্বমর্ছজের চপ্রিত্রক্ে প্রমাশ করেনা নত) উন্মাদ । তোমার 
স্শ। নেই) “জ্জ। নেই, ভয় দেই | তু'গ দড ব'লে সাপ ধর, কাঠ ব'লে পচা 
মঙ্ডা ধর 1 বিন্বমঙ্গল কিন্তু তখন আর দিল্বমঙ্গল নাঁই। বৈরোগ্যের আবেগে 
হায় আত্মছার1' নিত্যানিত্য বিবেক দেখা দিয়াছে । অনত্য দেহ-সায়া, 
ছায়ার দংসার--এজ্ঞান৭ আপিয়া গিয়াছে । আম্মার “.প্রমের পাথার”-এর 
জন্য ব্যাকুল হও দেখ দিয়াছে ত্মার আত্ময়কে দেখিবার জন্য এখন তাহার 
মধ্যে একাস্তক তৃষ্ণা । সংশয় টুটিয়া যায় । বিশে য জ্ঞান হয়--“অবশ্বই আছে 
- আমি অন্ধকারে দেখতে পাচ্ছিনি-_-আছে-্আমার কাছে কাছে আছে।” 
বিমজলের প্রাণ “পরমন্ন্বর?কে পাইবার জন্ত, দেখিবার অন্য অস্থির হইয়। 


১৮২ নাটাপহিত্যের আলোচন] ও নাটকবিচার 


উঠে। “দেখা দাও, কথ। কও, আমার প্র'ণ জুঢাও* বলিতে বণ্সতে বিহবষঙ্গল 
চিন্তামণির কক্ষ হইতে প্রস্থান করেন। 

ইহার পরে সোযগিরির সহিত বিল্বমঙ্গলের দেখ হয় । তখন 'কে কোথায় 
আছে প্রেমময়? প্রেম দিতে আছে বড পাধ_' এ আতিন আর অস্য নাই । 
সোমগিরিকে গুক্পদে বরণ করবেন, বাধারষ্জের কপ প্রথম ধ্যান করেন এবং 
কষঃমন্ত্রে দীক্ষণ গ্রহণ করেন। 

কিন্তু সংস্কার তে। মরিয়াও মন্রিতে চাহে না। মনকে একাগ্রভূমিতে প্রতিষ্ঠিত 
করা কি সহঙ্জ কথা? ইন্দ্রয়র "বয়-তক্ক দূর হইয়াও দূর হঘধনা। নামজপ 
করিয়া বিশ্বথঙ্গল চিত নুত্তিকে নিরুদ্ধ ক পরতে চেষ্টা করেন। করিনেকি হইবে? 
মন স্থির না হইলে চক্ষু মুন্দত করিয়াথ'ক! ন| থাক সমান কথ! “চক্ষু 
উল্মীপন করিবামারর “অহল্যার" (বর্ণ পত্রী) প্রউ দুষ্ট পদে এ** “মন 
তখন" ইপ্ডিযের দাদ বশয়' মনও প্রবধারিত হয় তনে তখন বিবেক 
জাগ্রত_-উর্ধতণ প্রকৃত কৌত্ুঃলের সগ্িতি শিষ্মভম প্রকৃতি প্রবৃত্ত 
পধ-নক্ষণ করে “ধন্য সংস্কাত 1 বণপন্বা পশ্খ অর্ব।ৎ যোহপদ্ধ মনকে ভিন 
ধিক্কার দেন এব" দর্শন-তুমও র শেষ চার্হদ। খাইবার জন্য অহঙ্টার পিছনে 
পিছনে যান । 

[ এখানে ক্ল্িষঙ্গলের ইন্দ্রয়ের বিষয়তৃষ্ণ র প্রত্ণচার স্ঠ-ন, সংস্কারের 
সহিত জাগ্রত বিশেকের দ্বন্বট খুব -জারান তথা লক্ষণীয় হইতে পারে নাই। 
যেটু ছন্দ প্রচ্ধাশ পাইপ্রাহে তাহ সাংকে ৩ক অ্দ'ক্ষপুতার স্ দর্শনীয় 
হইএ1 উঠে নাই। তবে জাগ্রত বিবেকের ল্ক সচেতন ঠ1, অন্তত কণের 
মধ্যে যেন ফুটিয়! উঠিয়াছে |] 

বর্পক-পত্বীর লগ্ুধে দাডাইয়া এই বিবেকী বিশ্বমঙ্গলই ইণ্ড্িয়দাস মনকে 
ধিকার দিতে থাকে-_ “মন হাসি পায় 

হ'ল তোর বৈরাগ্য উদয় 
চলে গেলি একবাসে গৃহবাস ত্যজি 


বিল্বমগল ঠাকুর ১৮৪ 


কোথা কৃষ?__-বলি হলি উতরোলি-__ 
যেন তোর কত প্রেম! 


অনকে বু।1ইয়। দেন ইন্িরাই শক, শক্রহ? মমত, করিতে নিদ্দে করেন এবং 
উত্তর ন:ন? দে“্খার প্রতশ্রত দিয়া নশ্ব! নয়নত+ দৃত্র কিয়া] দেন।-- 
( চক্ষু বিছ। কলেন ) এইভাবে ব্নিমঙ্গ ; বাহির ছুয়ারে কধ।ট লাগাইয়া? ভিতর 
ছুয়ার খু সয়! দেন। 


ইহার পরেট্‌ বিশ্ববঙ্গল প্রেমোন্মত্ত । মুখে হা কষ ! হা! কষ! _আর্তম্বর-_ 
পরিপূর্ণ নাত্বিক আস্থা । কষ কৃষ্ণ করতে করিতে মুদ্াও হ। রাধার বা 
রাধাভাবহাতিহ 'পিত চৈতন্তের মত কর্ণমূণল কৃষ্ণনাম জপ করিতেই মুভণভঙ্গ 
হয়; প্রঙ্গাপ-বিলাপ প্রাথনার ব্যাকুল 5 একান্তিক ভাবেই প্রক্কাশ পান়। 
এধানেই রাখাস্বেশী কৃঝক আপিয়া ঠাহাকে আবার মমতায় জডাইতে চেষ্টা 
করেন কৃষ্ণ সংস্কারের এঁকাস্তিকতা পরীক্ষার জন্তই _বাধালবূপ দ্বার! কৃম্ণকে 
আবৃত করিতে চেষ্টা করেন। বিন্বধঙ্গশ রাখাপের কা্চে কুন মিনতি জানায় 
_পতুষযযাওভাই। এক অন্য যন, তাহে তুম করো ন বিষনা * ক্রমে 
প্রেমাম £' চঙমে পৌহায় ১ দিতেযোখ।পের ভাব ঘের অবস্থ জইয়] রাখালের 
হাত ধরিয়। বৃন্দাবন অভিমুখে প্রচ্থান করেন। [পরেমোন্সানদের বূপটি নিখুত 
হইতে পাবে নাই |] 


কি্ক রাখাল যে হার অধকার করিঘ্বা বপিয়াছে। কুষ্ণদর্শ লাপপার 
সহত এইনৃভন মোঠেএ ঘন্ব উপস্থিত হয়। কৃষ্ণ বপিয়। ভাকিতে 'গাখাল' 
ডাক বাহির হই পছে। বাধাপথয় চিত-_ক্রমে ক্রমে রাখালের মধ্যেই 
অনাথখরণ শ্রীঃঞ্চকে আবিষ্কার করে। রাখালক্পী কৃষ্ণের সহিত ভঙ্ক 
বিঘঙ্গলের লীলা আরম হয়। বাখালরাজকে পাইয়। বিমঙগলের আনন্ব 
আর়ধরে না। ক্রমে দিব্যদর্শন লাভ করি! বাধাকফের যুগশমিলন দর্শন 
করিয়। বিঘবমঙজলের প্রেম-তৃষ্ণ পরিনিবৃক্ঞ হয় । 


২৮৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা! ও নাটকবিচার 


চিন্তামণি 


(খ) চিস্তামণি বারবনিত! বটে কিন্ত তাহাই ষে তাহার সবটুকু পরিচয় 
সন্ধে তাহার প্রমাণ এই স্বীকারোভিটুকু-_“ছামার ছেলে্বেলাকার কথা মনে 
হয়, আমি কি বরাবরই এমনি ? না, পুড়ে পুডে কয্ঃলা হয়ে আছি? আমান 
প্রাণে কত সাধ ছিল, সে সব কোথায় 1--আমরা জানি, বরাবরই দে এইবপ 
ছিলনা পাণে তাহার আর দশ জন নারীর মতই কত সাধ ছিল। ইহাও 
জান] যায়, সে অনেককে অনেক দাগ! দিয়াছে এবং অনেক দাগ] নিজেও 
পাইয়াছে, আর, পুডিয়! পুডিয়! শেষ পর্ধস্ত কয়স্গায় পরিণত হইয়াছে । সব 
সাধ বেশ্ব! জীবনের তলে চাপা পড়িয়। গিয়াছে । যদিও সহজ ন্ারীহাদয়টি 
কাজ সে ৩য় হা+1ইফ়াই ফেলিয়াছে তাহার কাছে “ভালবাসা একটা বথার 
কা” প্রেমনিকেদশের একাথিকতাঁকে “ভাগ” বল্িষাই মনে হয় তথাপি 
ঠাহার %ক'তিতে প্রেমের প্রবণতা রৃহিয়াই গিয়াছে হিবমঙ্গণ্কে হারাইয়াই 
 ৫পুমেণ মাহাত্ু। বেশী করিয়া! উপলপ্ধ জরে আপনার অঞদ্র **ঃপ্ুশাহী 
পযকেও চিনতে পারে । ময়ে মর্ধেসে বুবতে পাগ্ছে (0 ল১হশদের “পয 
তাহাকে, ঘ্বণিত কেশ্বা জীবনের মধ্য ও, এতব15 »।৮৮" শ্রী পন অর্ধ দার 
অ]ফনে ৩ছিত করিফা রা কাছ । কিভুমহজ 7 ৮] হারতে জই ক্স 
গাঁবনেস ₹০ জম থাহাল ম্যাথ সাসিফ়া ভছন্ক কদ 2ই টা] | আল পে 
বেদনার সহত উপণ্ন্ধি করে--দআমি যে শব ছিঃ শেই ঘ্বতাত হে ৪ 


মেই সমর পাগল্নীর সহিতা চস্তাঁমণিক দেখা ও আঞ্াপ হষ। পাগার্নাবু 
কথা শুনিয়া তাহার আপাদ-মস্তক বাপিতে ঘাবে-_ তাহার জাত্যায় দোলা 
লাগিয়াছে-_হ্ছভাব জগ জাগি করতেছে, মন কেন যেন পাগঃলনার মত 
ইইতে চাহে (পাগলী সম হতে চাও)-চিস্তাথণিতেও বিবেক জগাগে। 
আনিত্যের প্রতি, নশ্বরের প্রতি আসতিকে সে আজপ্রশ্ব করে। পাগপ্নিিকে 
সে আত্মজন বলিয়! গ্রহণ করিতে ব্যগ্র হয়--পাগন্তিনীকে সে মেয়ের স্থানে 


বিহ্বমঙ্গল ঠাকুর ১৯৫ 


বসাইয়৷ গহন] পরাইয়া তৃপ্তি পায়। তাহার আত্ম! বোধ হয় কাঞ্চন-ত্যাগের 
দ্বারা ত্যাগের সাধনায়--বিষয় বৈরাগ্যের সাধনায় প্রথম দক্ষ গ্রহণ করে| 
ইচ্ছাই সাধনার প্রথম স্তর । 
ক্রষে বিষয়-বিষের শ্বজপ আরো ধরা পড়ে । চিস্তাম'ণর বিবেক যঙ প্রবুদ্ধ 
হইতে থাকে উদ্ধার কামনাও সত একাস্থিক হইতে থাকে । কিন্তু ঘণা ওজ্জা 
শ! থাকিলেও প্রঃণের ভয় তে! জীবের মজ্জাগত। (পাঁড1 পেটের ভাবন। তাই 
পথের কাটা-__বাধ] হইয়া দাডায়। পাগণিনী তাহার এই ভয় দুব ভরিয়া দেয়। 
ইতিমধে; থাক-সাধকের যডযন্ত্রবিষপ্রয়োগে চাশ্ণির প্রাণশ্নাশের ফণযন্ধ, 
বিষয়-বিষেব সম্পূর্ণ বূপটি উদ্ঘাটিত করিয়া দিয়া বৈরাগ্যকে আরে। একাস্তিক 
করিয়াতোলে চিধামণি মনকে দেখাই দেয়_ দেখ, অথথ কত আপনার ।” 
তাহার মনের প্রকৃতি বদসাইয়া যায়। ত্ঞাগে ০ সকলাফই সন্দেহ করিয়া 
আসিয়াছে- আজ তাহার মন 'পত।য়ুকে আশ করে। পাগণ্নীর কথা 
তাহার মনের সংখ* ও ভয় দুর ক্ব- চিগ্কামলি বগে গতবে কন উভয়? এই 
“তা দাশ্রয় * চিন্তামণির ব্ষি়্ ব$সগ সম্পূর্ণ হয়-__.স অঞ্চলের চাঃব খুলয়া 
-ফলিয়া দে। তথা “বষয়-তুষাকেও দত জুড়িজা ফেলে | এই ডানে গুহ'তাগে 
লাংনার 'ছতায় শব শ্ষেহয় 
কিন্ত নস্তাথণি তথপদ কফপদে সক গপন ক তি পাবে নাই। 

সয় যাঁইএ1ও যাতে টাহে না। পাগা, লব সদ চাড়য়া একাকা পথ ০লিত 
'খনও সে বৃত্তিতভ। পাঁগাণ নী তাহার ০সে পুথাটুনু ও দূর করে। 1১৯ক্গামণি 
ভাবে-_- “যদ সকল তা।াগ করতে পেত্রে থাক) খে এবু সঙ্গ ত্যাগ কতে 
পারব না ?-* যা হয় হবে !***পাগলিশী চস্তামণিকে বৃষ্ধনভব কাবুয়া চ'লয়। 
যায়। তাহার অস্ত হইতে আত প্রার্থন। দাগে-- 

“ভগবান, পতিতপাবন «ক্ষ! কর ধয়াময়। 

মরি, প্রভূ মনের বিকারে - 

অবলারে কপা কর। 


১৮৬ নাট্যসাহিতোর আলোচন1 ও নাট কবিচার 


কিন্তু পূর্বসংস্কারকে চিত্ত হইতে মুছ্য়! ফেল! তো সহজ কথ! নহে। 
ভিক্ষুকের ্দগীকারো ক শুনিয়া চিম্তামণিও পূর্বসংস্কারের ক্রিয়। সম্বন্ধে মনে মনে 
স্বীকারোক্তি করেন, তাহার ভাবনা জাগে ।--““কত দিনে সংস্কার হাব দূর ।” 

(বৃন্দাবনে আনিয়া) চিচ্জাম”? একে একে বাহিরের রূপ-শোভ! ছু 
কিতে থাকে, বিভৃদ্তিকেই সে শ্রেষ্ঠ ভূষণ করিয়াছে _-সাধুত্তম বিল্বযঙ্গলের 
কৃপাঞ্গাভের জগ্ত এই ভূষণই শ্রে্ ভূষণ। আহার ধারণা-'তার কপ! হলে 
কৃষ্ণ5ন্জ্রে পাব। পাব আ'ম পতিত পাবন।” চুগকাটিয়! ফেলতে উদ্যত 
হইতেই “রাখাল” (রাখালপাজ ) আলিয়া বাধা দেয়--মিটিকথ! বলে? 
রাখাজের সহিত চিস্থামণির “ভাব হয়।” রাখাল চিস্তামপণির কৃষ্ণ নিউ! 
পরীক্ষা! করতেও ভূল করে না। 

কিন্ত-_-তৎপদং দর্শিতং যেণ” সেই গু না! হইপে- বিশ্বাসকে অটল 
করিবেন কে? সোমগিরিকে চিন্তামণিও গুরুপদ্দে বরণ করে; কারণ বিশ্বাসেই 
মিলায় বন্ত**** পাগণ্দন চিস্তামণকে 6 ত্বমঙ্গগের কাছে পীহাইর1 দিয়া-- 
অন্পাগকে পরাম্ুরাগের হস্তে সমর্পণ ক রয়। প্রস্থান করিলে, চিন্তামাণি বিদ্ব- 
মঙ্গলের রুপায়--অতিবাগ্চত রুষঃ"শনল।ভে ধন্য হয়। 

ক চিন্তামণি-চ'রজে মহাপ।তক্চী-চবিত্রের ভ্রম পরিণতি অতি সুন্দরভাবে 
দেখান হইয়াছে । চণ্িগ্র এই দিক দিয়া বিকাশধ,]। প্রেম-চেতন1,_-1ববেক 
--বৈরাগ্য বিষফ্-ব্তিষা, পুধসংস্কারের লীলা"একে একে স্বন -লজ্জ।-ভয় 
ত্যাগ**"কৃষে আত্মসমর্পণ প্রভৃতি স্তরগ্চলি গুশংসনীয় ভাবেহ বিদ্তাপ কর! 
হইয়াছে । তবে চরত্রটি গাছার দকে যত বাস্তশিক হইয়াছে, শেষেত্ধ দিকে 
তত বাস্তবিক হইতে পারে নাই ; বরং ইহাই বলা! যাইতে পারে যে শেষের 
দিকে নেক পরমাণে ভাবভা ভ্রক হুইয়। পড়িয়াছে। পূর্বসংস্কারের সছিত যে 
ছন্দ হইয়াছে তাহার যতটা! বিবৃতি আছে, ততট! কূপ নাই।] 

(গ) চিস্তামণির পরে আর একটি বিকাশধ্ী চরিত্র উল্লেখযোগ্য 
সে ভিক্ষুক। ভিক্ষুকের ছোটকালে নেশাট! ভাট! ধন্সিবার ফলে__একটু 


বিিমঙ্গল ঠাকুর ১০৭ 


হাতটান' হইয়াছিল। জীবন খুব ঘটনাবছল ন হইপেও ছোট একটু 
. ইতিহাস অ'ছে। তাহার শিজের ভাষায়-“এবটা পাধা হুকো। সাঠিয়ে পাচশ 
কোড়া খাই আর ঘানি টানি এক মাপ। আমিও কাধ গিয়ে ছশাম, তোমার 
মত একটা মোহন্তও পেয়েছিলুম তার জটার ভেতর একখানা দোশার বাট 
ঠিল..*."*বাটখান] নিয়ে সরলুম |” 
এখন, তাহার জীম্ণে একটিমাত্র প)াচ' আে--শাহিপুব থেকে 
একট সোনার বাট? সরাঁনতে ৬কথানা পঃওষযানা প্বাে। তাই তিক্ষুক। 
ভিক্ষুক্ক' কিখ গোয়েন্দা" আতঙ্ক মনে লাগা অ।ত 1 -কাঁন “লাশের 
সহত আলাপ পবিয় করিকাঃ সময়-- পোঁকটি গায়েন কিনা সে সন্বে্ 
একবার নাজাগয়া যার না এবং লিশ্িস্ত না হ9যু প্ধস্ত মণ থুশিযুা! কথ! 
বণিতে সঙ্কোচ করে। ক্লিমঙ্গদ একটি ট ক দিতে উদ্য5 হংলে--ছাহার 
আশঙ্াা জাগে] । ফাঁডদার ধশ্য়ে দেবে না-তা বাশ!” সাধককেও 
সে বখলে-বলি, মশাইতে। গোতেন্।' "শন? তবে এপ্রশ্র করে হাহার কারণ 
সাধককে সে একটু আগেই চণপয়াছে_বলেও সে “তোমার জ্াশে একটু না 
চিনলে আমার ধাতের কথ। খুলতম ন।।" কো চি*বার ক্ষমতা য 
তাহার অছে তা5' ম্বীবার করিচেই হইবে । গোক ১খভাতওি ভাঙা 
কম জান। নাঈ। বিন্বমঙ্জলের ধৌত্য কাযষেইট তাহার প্রমাণ আছে। 
মনভ্তত্বে দীক্ষাও ব্যবসায় হইতেই এনশ হইয়া । সাঙকের সহত কথোপকথনে 
তাহা খন্দর ভাবে প্রকাশিত হইয়াছে । 
কিন্তু পাগলিনীর গহনা হা চাইত যাইয়া তাহাল জীবন-নৃহন বাকেও 
,আোতের টানে পড়ে । পাগগী তাহাকে বলফাছে “বাবা তুই জমান 
ছেলে ।” কথাটি থাকি থাকিয়া তাহার মনে হয় -পাগন্ীকে সে খাবার 
আণিয়াও খাওয়ায় । এমন সময় একটি ঘানায় তাহার মনে হয-_পাগলিনী 
সামান্য পাগল নহে। প্রশ্নও কে সে-_মা, তুই কে মা? পরব ঘটনা-__সাধক- 
থাকর চিস্তামণিকে বিষ খাওয়াইবাব যড়যন্ত্র। ভিক্ষুক লুকাইয় শুনে । 


১৮৮ নাট্যসা!হত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


পাগলিলী যখন--বিষ! বিষ! বলিয়। বিষয়কে ধিক্কার দেয়, ভিক্ষুক মনে 
করে ষডযস্ত্রের কথাই সে জানিয়াছে। ভিক্ষুকের জীবনে, এই নৃত্তন শক্তির 
মানুষের, ও নৃঙুন সত্যের অভিজ্ঞতা ভাবাস্তর আনে । চিস্তামণিকে সে যডযন্ত্রের 
কথ! বন্যা দেয়; চিন্তামণি সব ত্যাগ করিয়া চলিয়। যায়” এই ঘটনাটিও 
ভিক্ষুবের চোথ খুগিয়া দেয়। 'বেশ্টা' সব ছেডে ছুঁডে 1দয়ে চলে!......আ: 
দৃূব মন? আমি কার অন্তে গাট দি।_ ভিক্ষুকের মনে ভাবাস্তর আসে। 
চিন্তাম'পকে দেখিয়া ভরসাও বাড়ে_ “চিস্তামণি মের হাত থেকে বেঁচে গেল, 
আমি আর দারোগার ভাত থেকে বাচব না।» 

ইহার পর-_ভিক্ৃক বৃন্দাবন অভিমুখী । কিন্তু দারোগার হাত হইতে 
সচা যত সহজ সংস্কারের হাতে রেহাই পালয়! তত সহজ যহে। শিক্ষক 
“দেখে শুনে” ভাবিয়াছে--“ও রোগটা ছেড়ে দোব।” কিন্তু চুরি না কগিতে 
পারলে খাত্রে তাহার নিদ্রা হয় ন।, তাই সে সংস্কারকে নির্দোষভাবে 
চারভার্থ করে তথা শোধন সরে । নিদোষ চাঁরতার্থতার প্রক্রিগা--ভিঙ্কুকের 
নিচে কথায়--'একট। গাছকে ম নব্য করে বল্লেম "এই তোর।” তকে 
দফস্য গ'ছুট] যেশ ডাল নাঁউলেই জেগে আছে, ছুপুন্ বুখাঞ খন কাঠ ভয়ে 
দাত অছে আমি ওয় " পৌটপা নিয় সরলম ) .দীড দৌড ষেন, 'চীকদার 
আসতে | তাস্পর একট ঝাপ গিয়ে পে টঙাটা মাথা দে তবে খুমুট 
একট লারদেই _চিন্তামশিস হত দ্েখ। হইতেই তাভাকে পাগলার-দে ওয়া গহনা 
[যরা'ফ) দিতে চায় _-উদ্দেখ্ও ব.ক্ত করে--“তোমার ঠেঁয়ে গয়না দিলে আমি 
চুরি কঃব, আর গয্চনা বেচে খাব। আর স্ব গয়না ফুরিয়ে গেলে ইট বেঁধে 
পোটপলাট। শিক্ে নাডা-চান্ডা করব।” চুরির সংক্কাগকে সহজভাবে নির্দোষ ও 
শিক্ষয় করিয়া ফেজিতেই ভিক্ষুকের এই চুরির সাধনা। সংস্কার যে মরিয়াও 
মরিতে চাহে ন1- ভিক্ষুকের শৃন্ভ পোটলায় গ্রে] দেওয়া হইতেই বোঝা 
যায়। রাখালের কাছে ভিক্ষুক ম্বীকার করে-_সত্যিত_-( ওতে তো কিছু নেই) 
পথে গুলে গেরে। দিয়েছি । হাত-পা-মন তখনও সংস্কারের অধ।ন। এখানেই 
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পুটপি? দূরে নিক্ষেপ করিয়া ভিক্ষুক পূর্ব সংস্কার হইতে মুক্ত হয় এবং পহে 
সোমগেরির কপায় কষ্ত-ভজনার সহজ উপার়টিও লাভ করে-মাখন চোরলে 
চুরি করিতে পারা-চুখির মতন চুরিই বটে--এ সেই বস্ত যাহাকে পাইলে 
আর কিছুই চুরি করিবার থাকে না। 

*[ (ভিক্ষুক চিজ-হগ্িতে গিরিশচন্দ্র চংখত্রাঙ্কন শক্তির অপূর্ব পরিচয় 
দিয়াছেন । “যার যেমন মন তেমশি ধন? বা-“যার মনে যা, লাফ দে উঠে ত'” 
গ্রবাদটি িক্ষুকের যনোভাবে গ্রন্দরভাবে প্রকটিত। 

ভিক্ষুক চোব-_চোগের দৃষ্টি, চোবের সংস্কার লইয়াই সে জগতকে দেখে। 
(ভম্গল সাপের লেজ প রয়] প্রাচীর টপকাইয়াছে _ইহাতে আব যাহার যাহাই 
মনে ভউক ভিক্ষুকের মনে যে ভাবটি লাফ দিয়। উঠিতাছ তাহা এই-_-উঃ | 
মানুষটা যদি চোর হত, সাতমহলের ভন থেকে টাকান্র তোডা বার কারে 
আগন্ডে পারত ।* তারুপর সংস্কারের সহিত তাহার সংভঞান বুঝাপডাগ চেষ্টাও 
অতি সুন্দরভাবে প্রকাশ করা হইয়াছে । ছোট ছেট ঘটনার ধাকায় ধাক্কার 
তাহার যধ্যে ষে পধিবর্তন ঘটান হইয়াছে তাহা নাট্যকাবের কৃতিত্রই 
নির্শন এই ধরনের চ।ওত্রে_ সংস্কারের পরিশোধন ও উদ্ধায়নের রূপ খুবই 
দলও । বিহ্বমঙ্গল-চরিত্রে পাওয়া যায়-কামের পারশোধন বা উদ্দায়ন আর 
ভিক্ষুকে দেখান হইয়াছে চৌধ-বৃত্তির যত একট] নিকট বৃত্ত উদ্দান । এই 
সকল চব্িত্রে সংস্কারের ও বৈরাগ্যের ষে সুক্ষ ক্রিয়-প্রতিঞিষ। দেখান হউয়াছে 
তাহাতে নাট/কার গিরিশচজ্রের গভ'র অস্তদূ্টির পরিচয় ফুটিয়া উঠিয়াছে।] 

(ঘ) সাধকের পরিচয় সাধক 'নজ মুখেই কিছুটা দিখাছে--“আমি নবাব 
সরকারে চাকন্দমী কত্তেম, আমার নাম বামকুমার লান্যাপ।""*আমার নামে 
তহবিল তছরূপের দ্বা্খী এস ; এতেই সংসারের প্রতি টবরাগ্য জন্মে, কাশীধামে 
গমন কলেম তথায় তাগ্যক্রমে আমার গুরুর দর্শন পেলাম ..একজন নিদ্ধব)ক্ি-_ 
তিন চার বৎসর পুত্রের মতন আমায় উপদেশ দেন।” কিছ আসল পরিচয় 
এই যে সাধক শুধু চোর নহে একনম্বরের ভণ্ড এবং পুরোদস্তর -কামুক। এই 


১৪৩ ন।ট্যসাহিত্যের আলোচন1 ও নাটকবিচাব 


গোপন কাঁমাচারের উদ্দেশ্যেই সে থাকমণণর কাছে ষায়-_সহজ ভজনের বিকৃত 
ব্যাখা] করিয়া থাককে ছোগ করিতে চেষ্টা করে। 'এক কথায়, বুঝাইয়! 
বলে--”আ'ম তোমায় দেখব যেন রাধা, “আর তুমি আমায় দেখবে যেন কৃষ্ণ, 
তারপর যাখুশ ৩' কর, আর প:পনেই।” কিন্ধ থাককে রাধা” কঠিতে যত 
উৎসাহ, থাকর ভার লইবার ব্যাপারে তত উধাসানতা ব্রদ্ষচাগিতার ভাগ। 
তবে থাকর বিষয়তৃষ্ণাকে-“হবিতাল ভম্ম*-তাঝাকে সোনা করা পুভৃতি-_ 
দমবাদ্ি দিয়! ধোকা “দিতে টেষ্' করে কিন্ত থাক--এ বিষয়ে ছুভেগ্য বাঁলয়। 
পরাজয়ই ঘটে। অবশ্য সাধকও নাছ্োডবান্দা। থাক যত টাকার কথা বলে, 
সাধক তত্-_বিশুদ্ধ কৃষ্ণ;প্রমের কথায় মাতয়া উঠে। থাক যখন বলে-_“ষা 
রোক্গার করবি, আমায় “দবি?' সাধক আনেগভরে প্রাণ দিতে চাহে-_ 
রোজগারের নাম-গন্ধ মুখ আে ন]। 

ইহার পর সাধক, শ্গ্ভিমণির উদ্বাসীনতার সথযোগে, আরো! জঘন্য ও নিঠুর 
পাপচারী মুতি ধারণ করে--চিদ্ঘামণিকে বিষ খাওচাইয়া মারিতে চায়_ বিষের 
মোডাও বাহুর করে। আর এত বড সিদ্ধ শয়তান সে ষে'বষ রাখার কারণ 
দেখাই্বার স্রযোগে ভাঙবাপার চমতকার ভগ্তামি করে-বাষোদ্বারও করে; 
থাককে বলে “বিষ আমার থাকে-_ আমি মববার জগ্য ক্বদ] প্রস্তত; কেবল 
তোমার প্রেমে পভে পারিনি । তুমি যদ আমার না হও, আঘি প্রাণত্যাগ 
করব।” 

প্রাণত্যাগ সাধককে করতেই হয়-এবং বিষপাণ করিয়াই করিতে হয়। 
চিন্তাঘণির 'সন্দুক ভাঙিতে গিয়া সাধক ধরা পড়ে। “চিন্তামপির ভিক্ষাপুত্র 
বলিয়া! “মালেকান স্বত্ব' প্রতিষ্ঠার চেষ্টা সফল হয়না) বিষপান করিয়া সে 
শাভভর হাত এডায়। ব্ষিয-তৃষ্ণ'র পরিণাম য'হা হইবার তাহাই হয়। 

(ড) সাধকের সহযে শী থাক'--অবশ্ত বিষদ্র-ভোগ ব্যাপারে । থাক 
প্রেমের স্পর্শ জীবনে কখনও পায় নাই ।--'মনের মান্ুষ বলিতে যাহা 
বুঝায় তাহ! সে জীবনে পায় নাই। তাহাব্ব গভীর আঙ্গেপ--মনের মানুষ 
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পেলুম ন1। তবে সে সার বুঝ বুবিয়াছে-”পেটের জাল। বড জাঁল11” বাপ 
প্রেম শিখিতে “স গরবাজি নয়।_ধ্জ্ঞানও তাহার আছে- যেমন হরিনাম না 
কাঁরয়া জল খায় না তেমনি যেমানুষ অন্গ্রহ করিয়া তাহার কাছে আসে 
তাহাকে স্বামীর মতন দেখে- আর পরপুরুষের মুখ দেখে না।--প্রধাণ--- 
"একাদত্রমে বাইশ বছর একজনের কাছে ছিলুম।” কিন্তু ফাক1 কথায় পেট 
ভরে না এজ্ঞান তাহার ট্টনে। সাধন যত বিশ্বদ্ধ “কৃষপ্রেম শিখাইতে 
ব্যগ্র, সে তত নিরাপতার ও পাওনা হিসাবে ব্যস্ত । স'ধককে সে বলে-_ 
“আপনি যদি তামার ভার নেন তে"-আমার একটা পেট আর একখানা 
কাপড,*** চিস্তামণিকে সাত দিতেও সে নিজ্জ শ্বরূপকে প্রকাশ করে, বলে 
_এ সংসারে কে কার-_মা1 তবে, পেট বড বানাই, তাই শোকালরে 
পৃকতে হয় আশীর মুখ দেখা তুমি ভেংচাও, ভেংচাবে। হাস, হাসবে। 
পোড়া পেটের জন্তে প্রকে আপনার করে রাখতে হয়।” তাহার দৃষ্টি ভোগের 
দিকে। সাধকের কাছে তাহার দাবি--'ঘা' রাজগার করাব, আমার 


ধিৰি। 


এই বিষর়ভোগ বাসনার প্রেরণাতেই সে চিন্তাষণির ধনরত্ব হাত করিতে 
চাহে এবং সাধককে উপায় হিসাবে ব্যবহার করে। ফলও পায় হাতে-হাতে। 
বিষয়-বিষই তাহার জীবনকে শেষ করিয়া দেয়। *[নয্বতমণ€্কৃতির গণ্ডীর 
মনশ্]ে থাকার জীবন আবন্ধ। তাহার আচরণ ও চিন্ত/ [নখুতভাবে 


স্বভাবাজগ | ] 


এইবার আমরণ চরিজ-সৃঙির প্রতিভ1 সম্বন্ধে সাধারণভাবে এইদপ মস্তব্য 
করিতে পারি _নাট)কার গিরিশচন্দ্র বিকাশশীল ও প্রকাশশীল চগিত্রহ্থিতে যে 
ক্ষমত] দেখাইয়াছেন তাহাকে শুধু প্রশংসনীয় বলিলেই যথেষ্ট বলা হয় নাঁ_ 
তাহার ফোগ্য বিশেষণ--ছুর্ভভ | বিল্বষঙ্গলের গভীর আধ্যাত্মিক 
আলোড়ন, ভিক্ষুকের সংস্কার ও নুবুদ্ধির হুন্ব_ সাধকের চিত্াকর্ষক ভগ্ামি, 


১৯২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


থাকর বিষয়-পরার়ণত! যাহার তাহার কলম হইতে বাহির হইবে না--একথ' 
সবিনযেই বক1 যায় । তবে এ কথাও সঙ্গে সঙ্গে মনে রাখ! দরকার যে চরিত্রের 
পরিকল্পন। যত বড হইয়াছে, চক্ত্রের বূপায়ণ তত পরিপাটি হইতে পারে নাই। 
এই ক্রিটু£ ন! থাকিলে গিরিশচগ্রের চরি্ন-স্থতির প্রতিন্তা সন্ন্ধে-_3 মধু 
মধু' ব'০র? শহ করা ষাইত। 


ভাবোতৎ্কর্ষ ব ভাব-মুল্য 


শৈল্পিক মৃঙ্য 05886159610 ৮109 ) কথাটি আমর]। হামেশাই ব্যবহাহ 
ক পয থাঁ্চ এব* সাধারণতঃ “রস-মূল্যের? বিশেষ ব| সংকীর্ণ অর্থেই তাহা 
প্রয়ে'গ কাণি। এ কথা) অনেক সমণই আমরা ভুলিয়া যাই যে রস অথাৎ 
289৭6179610 170192.3079, এক প্রকার বিমিশ্র অনুভব- বল যায়, গান! 
অঠশবের স্মবাযে স্থষ্ট একটা আনন্দ-পরিণাম মানাসক অবন্ধ। 'রসে। বৈ সঃ 
ব্র-্ধা" আনন্দ যেমন .-বিশ্বের দৃশ্য-গন্ধ গানের মাঝারেই অগ্ন্থযত, 
তেমশি পস বা শৈল্লিক আনন্দ ও স্ষ্টির বুপ-প্রস-গান-ভাব-পবকিছুতেই 
প।ণত্াাণ্ড শৈল্পক আনন্দ 'নবেকল্প সামাগ্রক আন্বাদনের আশন্দ। এই 
সাম ঘক আম্বাণনে 'ভাবের”ও একটা অংশ আছে। কারণ ষে বাসনাক্‌ 
পরিপুণে “আনন্ব-বোখ--পেই বালন1 বহুমুখী এবং ভাবের খাতে সেই 
বাদনার একটি ধা প্রধাহিত। এই কারণেই যেখানে বড বড ভাবের অভি- 
ব)শু" আছে দেখানে আমাদের ভাপ-বাসনা-পরিপুরপ-জশিত একটি আনন্দও 
আছে। তাই স্থষ্টর মৃপ্য-বিচারে--ভব-মুঙ্গ্য বিচারের একট| বড় অর্ধাদ। 
রহিয়াছে । ভাব-মহিম। যাহার নাই লে স্ষ্টি, রস-সংবেধনার পক দিয। গভীর 
হইতে পারে না এবং খিশিষ্রদের আনন্দ--বাধকেও সম্পূর্ণভাবে জাগাইত্ে 
পারে না। এই তাব-মূলের উপরেই প্রধানতঃ কুষ্িহ নোতক মূলা 
নিভঙ করে। 

বিবমঙলঠাকুর নাকের ভাব-মৃশ্য বিচার করিতে শন! দেখ! বান-- 
ভাবের [দক পিয়া নাটকবাশি খুবই সমুদ্ধ_-এককথায় নাটকখানির ভাব গৌরব 
লক্ষণীয়। 

প্রথমত;ঃ-__ প্রধানত ও বটে,-নাট কখানিতে বৈষ্ণব--ভাব-সাধনান তত্বটিকে 


চিত্তাকর্ষক রসরূপ দেওয়া হইয়াছে । নাট্যকার যে তন্বটির আবি নহেন 
১৬ 


১৯৪ মাট্যসাহিত্যের আলোচন] ও নাটকবিচার 


তাহ। বলাই বাহুল্য, কিন্ত যাহার জন্য নাট্যকার কৃতিত্ব অবই দাবী করিতে 
পারেন, তাহা এই যে তিনিই প্রথম তত্বটিকে বসরূপ দান করিরাছেন 
সত্যের রসরূপ দেওয়া কবির কাজ। নাট্যকার গিঠিশচন্দ্রের প্রাতভা উল্লিখিত 
তত্বটিকে প্রথম রসরূপ দিয়! প্রবর্তকের কৃতিত্ব দ্বাবী বরিতে পারে। বিল্বমঙগল, 
চিন্তামণি, ভিক্ষুক, বণিক-বপিকপত্বী সকলেই ভাব-সাধক--কাহারও ভাব প্রেষ, 
কাহারও ভক্তি, কাহারও সখ্য, কাহারও ভাব সাৎসল্য। দ্বিতীয়তঃ, ভাব- 
সাধনতব্বেরই জটিল একটি রূপ--প্রবৃত্তির পরিশোপন ও উদ্ধায়ন (৪011- 
1096107) কৃষে। কামংপণ) অতি দক্ষতার সহিত নাট্যকার এই নাটকে 
উপস্থাপিত করিয়াছেন। 

বিশ্বমঙ্গলের জীবনের মাধ্যমে দেখাইয়াছেম--কাম যেখানে পাধিব বিষিয়ে 
প্রবণায়িত সেখানে উহা কাম ব৷ মোহ মাত্র, যেখানে উহা রুষ্ের প্রতি প্রসক্ত 
সেখানেই তাহ! প্রেম, মুক্তির উপায় । প্রবৃণ্তিকে কৃষ্ণমূখী করিয়া তুলিতে পারিলেই 
প্রবৃত্তি নিবৃতির মধ্াই কাঁভ করে, মোহ মুন্তব্বপে ফলিয়া উঠে। যে কোন 
এঁকাস্তিক প্রবৃত্তিকে এইভাবে স্হঙ্জিয়া পথে আধ্যাত্মিক মুকক্তর উপায করা যায়, 
আধ্য:ত্মিক সাধন ভূমিতে উন্নত কর] যায়-_- এই তত্বটি এই নাটকের কেন্দ্রীয় 
ভাব বস্ত। এই তত্বের রসময় উপস্থাপনা ষে বাউ”। নাট্যপাহিত্যের এক 
অভিনব সম্পন €স বিষয়ে কোন সন্দেহ শাই' কবি একার্ডদ্বার্থের ভাষায় বল? 
যায় ইহ দ্বার] '্মামাদের “10970170801 6109 90116:9 01 1010812 
8918101]165”-- ঘটিয়াছে। এই তব ভ'রতের সম্পদ হইলে আধ্যাত্মিক 
তত্ব হিসাবে ইহার মূল্য বা মযাদা আছে এবং সেই কারণেই ইহা 
বিশ্বমানব্রে আধ্যাত্মিক উপল্গ নধবরও জঙ্গ। নাট্যকার গিরিশচন্দ্র এ৯ 
তত্বটিকে নাট/রূপ “দয়া বাস্তবিকই কাব্য জগতেপ পকিধিকে নৃতশ ভাব-বস্তব 
দিকে অগ্রসর করিয়া লইয় গিয়াছেন, ইহা--”%2. 858009 20809 টড &159 
&09০ ০০৪7, | 

তৃতীযত্তঃ এই 'তত্বের উর্ধে আবে! একটি সার্বজনীন ভাব আছে। এই 


বিমল ঠাকুর ১৯৫ 


ভাবটিকে সংক্ষেপে বলা যাইতে পারে--জীবাত্মার আকৃতি । আত্মা মাক়াবরণে 
আচ্ছন্ন থাকিলেও তাহাতে পরমাত্মার জন্য এক সহজ.ও নিরুদ্দেশ আকৃতি 
উচ্ছৃসিত হইয়া! থাকে । এই ম্বভাব বা সহজ প্রবণতার বশেই সে প্রাণ-মন 
সমর্পণ করিতে ব্যগ্র হয়, কিন্ধ মায়ার আবেশে নিত্যানিত্য বিবেক. জাগ্রত 
থাকে না বলিয়া, কাহার কাছে আত্মসমর্পণ করিবে তাহা সে জানে না। তাই, 
নশ্বর সংসারের নশ্বর ছায়াকেই প্রাণ মন ঈপিয়। শাস্তি পাইবার চেষ্টা করে-_. 
'যাহ] চায় তহা1 ভূল করে” চায়। বুঝে না-ছোট ভালবাসার মধ্যে গভীর 
প্রেমতৃষা ফ্টিতে পারে না, মেটেও না। শেষ পর্যস্ত বিশ্বঘঙ্জলের মতই আতা! 
হাহাকার করে--সেই প্প্রেমের পাথার'কে খোজে । এই তত্বটি আধ্যাত্মবাদী 
দর্শনের অন্ঠতম মূল হুত্র। এই তব্ব-মতে-মাস্থষের মধ্যে যে সৌন্দয- 
পিপাসা তাহ। শেষ পর্বস্ত পরম-হুন্দরকে পাওয়ারই বাসনা_পরমাত্মার প্রতি 
জীবাত্মার নিগৃঢ় আবর্ষপেরই অন্ততম অভবক্তি। মানব যখন পাঁথিব বিষয়ের 
জন্য, হুন্দর পদাথের জন্য আকৃতি প্রকাশ করে, তখন সে অজ্ঞাতসারে অখণ্ড 
হন্দরকে লাভ কাঁরবাগ জন্যই প্রবণাগ়িত হয়। হি্মঙ্গল ঈরিত্রে এই ভাবটি 
অতি হুন্দরভাবে অভিব)ক্ত হইঠাছে। ব্যক্তি-লক্ষ্য প্রেমের মূলে যে নৈর্ব্যক্তিক 
পরা প্রেম ও সৌন্দধের পিপাসাই ক্রিয়ামীল তাহা স্পষ্টভাবেই রূপায়িত 
হইয়াছে) (২য় জন্ক ২য় গর্তাঙ্ক ভুষ্টব্য)। প্রাচীরে বিলম্বিত মৃত সর্প__ 
_বিন্বমজল অপলক দৃষ্টিতে চিস্তামণির মুখের দিকে চাহিয়া! আছে-.কী যেন 
এক রহম্য "জিয়া দিশাহার| তাহার মুখে ফ্ব বাণীর মত শোনা যাইতেছে 
--“তু।ম বড় সুন্দর ।” এক হিসাবে সে আত্মহার] বটে, কিন্ত অন্থ হিসাবে সে 
আত্মমগ্র- আতমাএ রহস্য খু।'জচা আজ্কার গহন লোকে উপনীত। তাইতো 
প্রশ্ন-অবশ্থই তুমি সথন্পর, নইলে এতান কার পুজা করিচি? এই প্রশ্নেই 
প্রমাণ-_বিল্বমঙ্গলের প্রেম-তৃষা খণ্ড ব্যক্তির দেহ সাঁমাকে অতিক্রম করিয়! 
অথণ্ড হন্দর--“প্রেমের পাথ3৮-এর দিকে নিরুদ্দেশ যাত্রা করিয়াছে। এই 
প্রশ্নেরই উত্তর--“্অবশ্ই তুমি পরম সুন্দর । দেখা দাও কথা কও 


১৯৬ নাট্যসাহিতোর আলোচন। ও নাটকবিচার 


আমার প্রাণ জুডাও।” গুরু সোমগিরির ভাষ্েও এই কথাটি সমধিত--- 
“-_ স্বার্থশ্ন্ত প্রেমলুক্ধ মন। 
প্রেমের কারণ, 
করেছিল বেশ্টা-উপাসন। 
বিফল কামন]। 
ক্ষত্রাধারে প্রেম কোথ পাবে স্থান? 
প্রেমেমত্ত প্রেমিক পুরুষ 
প্রেমময় আশে 
সংসার দল্ছে পায় |” 
প্রেমময় পরমাত্মার জন্ত জ বাত্মায় পানরক্তির সহজ প্রবণতা রহিয়াছে 
এই তত্বটিই এখানে আভাসিত হইয়াছে । 
চতুর্থ তঃ-_পাগলিনী-চরিত্রের মাধ্যঘে, পরাশক্তির বহুরূপী এককত্বের ততটি 
সমস্ত সাধন ভজনের মহাসমন্ব়, সুন্দরভাবে প্রকাশ করা হইয়াছে । রামকুষেের 
বত যত তত পথ, সকল প্রকার পরাত ও মাধ্যাত্মিক সাধনাকে শ্রদ্ধার সহিত 
ত্বীকার করিবার অনুপ্রেরন।-_নাইকথা নর অন্ততম উল্লেধষোগ্য ভাব-সম্পদ | 
এই কারণে আগ্যাত্সিক অনুপ্রেরণার ক্ষেত্রে যে নাটকখানি প্রগতিশীল বপিয়াই 
সম্মানিত হইবে সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। 
চিন্তামণির পরিচয় দেওয়ার প্রসঙ্গে পাগলিনী বলে-- 
চিন্তামণি--কতু এলো কেশী 
উলঙিনী ধনী 
বরাভ4কর1 ভক্তমনোহ্রা 
শবোপরে নাচে বামা। 
কু ধরে বাশ, 
ব্রজ্ববাসী বিভোর সে তানে ! 
কভু রজত ভূধর 


বিন্বমঙ্গল ঠাকুর ১৯৭ 


দিগ্নন্বর জটাজুট শিরে 

নৃত্য করে বব বম্‌ বলি গালে। 

কত ব।সম্রলমযী প্রেমের প্রতিমা 

সে কপের দিতে নারে সীমা 

প্রেমে ঢগে বনমালা গলে 

কাদে বাম। 

কোথা বনমালী বলে । 

একা সাজে পুঞ্ষ-প্রর ত, 

বপরাত রতি-*-*** 

কেহ শব) কেত বর" চঞ্চল! 

কু একাকার 

নাহি আগ খালের গমন 

নাহ হিল্লোল কল্লোল 

স্থির খ্ির সমুদয় 

এই উত্ভিপ মধ্যে 1নরাকার দেশকাদাীতীত “একং সৎ*-এর এবং সেই 
সত্তাবই সাকার এবং বহুরূপী "ীশার চমৎকাণ বিবৃতি প্রকাশিত হইয়াছে। 
গঞ্কমতঃ--গুরু দোমগিএর যুখে--অহেতুকী ভক্ভিতত্ব, গুরুতত্ব, বৈরাগ্য 

তত্ব, সাধন'র বিকৃতি প্রভৃ“তর যে ব্যাধ্যা ও বিবরণ পাওয়া! যায় তাহারাও 
নাটকের ভাব-মূল্য বুদ্ধিতে যথ্্টে সাহাষা করিয়াছে । “অহেতুকী ভক্তি” 
ম্বপ্ধে সোমগিরি যথার্থই বলিয়াছেন -- 

অহেতকী ভক্তির বিকাশ 

অতীব বিরল ভবে । 

রঃ এ কঃ 
কৃষে' চায় কিবা হেতু 
কিছু নাহি জানে 


১৯৮ নাট্যপাহিত্যের আলোচন? ও নাটকবিচাব 


ব্রজের এপ্পেম 
তূলনা নাহিক আর তার ॥ 
গুরুতত্বের ব্যাখযাও কম মুল্যবান নহে-_ 

এ সংসার সন্দেহ আগার 

বিভূ নহে ইন্দ্রিঃ়গোচর ॥ 

ঈশ্বর লইয়া 

তর্ক যুক্তি করে অন্তমান 

যত করে স্থির 

সন্দেত তিমির তত আচ্ছন্প কবে, 
ঈশলুব প্রাণ 

ব্যাকুলিত জানিতে সন্ধান 

কি উপায়ে পুব্াইবে মন-আশ 
প্রীনিণাস তার প্রতি সদয় হইয়ে 
দেন মিলাইয়ে বাঞ্চিত রতন তার 
অকল্মাৎ কোথা হতে কেবা আসে 
তার ভাষে হয় হাদে আশার সঞ্চার 
বিশ্বাস বিকাশে প্রাণে 

মানে মনে জ্ঞানে 

ঈশ্বরের বাক্য বললি 

লে হম্স জিমিত্ত গুরু তার 

যাব কথা করিকে প্রত্যয় 

জগদ্গুরু করে লাভ । 

তারপর--_কপট ও বিকৃত বৈরাগ্যের পরিচয়টুকুও লক্ষণীয়-_ 
(ক) কেহ কাঞ্চনের তবে 
জট] ধরে শিরে ( কাঞ্চন-কামন।? 


বিমঙগল ঠাকুর ১৯৯ 


(খ) কাহারও বা সাধুর আকার 
নারী সহ করিতে বিচার, 


সন্ন্যাসীর ভাণ 

তুলাইতে লামাগণে। (কামিনী কামন]] 
(%) কফেহুমানদ করিতে সঞ্চয় 

দীর্ঘ জট। ব্য ( মান-কামন]1) 
ঘ কেহ আষ্টপসি্থ করে ত্ধবাশ। (অষ্টসি্ধ) 


উপস হাতে এই কথাট প্রথণমই মনে করা যাইতে পারে যে বিভব জখঠাকুৰু 
নাটকখান যে ভা -রনের নাটক সেই ধসের আম্বাদন-_চাতিদা এখন মন্দা 
বটে, কিন 'চাহিনা সং ব্চখভ্ররণের হার রূপ কথাটি -এধানে সা বুধ 
“ণিভাকর্ষ ত্ব* অর্থে নাটকখাশি আজও দরশকচিত্তে আনন দিদা থাকে' 
ঘিঠীয়তঃ কাহিণা-পরিকল্পন য় চতিত্র-পরিকল্পনা। ও ভাব ধারণায় নাট কারু 
প্রশংসনীয় প্রতিভা দেখাইগাছেন এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই বটে, কিন্তু এ 
কথাও না বঞ্গণে চঙ্গিবে ন।ধে নাটকার প্রত্যেক পরিস্থিতির সম্ভাব্য 
গুকাশকে ফে পরাঁকাষ্ঠা বপ দিতে সক্ষম হইয়াছেন তাহ! নহে এবং বিশ্ব 'জঞ্কে 
ভাবে ও ভাবনায় (1991)06 ও 6700176 )তিনিযে সুরে লইয়া! গিগাছেন 
কল্পনায় (17085108100 ) সেইরূপ সমৃদ্ধ করিতে পারেন নাই-_অর্থাৎ 
ব্ন্বমঙ্গপের অনুভূতির গভীরতা আছে, ভাবের বিষ্তারও আছে কিন্ত “কল্পনা- 
শক্তি'স ক্ফৃতি তেমন নাই। তৃতীয়তঃ চরিত্রে পরিকল্পনা প্রশংসনীয় হইয়াছে 
বটে, কিন্তু সর্বক্ষেত্রে চরিত্রে বাস্তবিকতার “ভর” সমান হয় নাই, কোন কোন 
ক্ষত্রে বিশেষতঃ নাটকের শেষের দিকে --চবিক্রগুলি সাংকেতিককল্প হইয়া 
উঠিগাছে। অবশ্য কাহিনীর মধ্যেই সেই স্বাভাবিক প্রবণতা আছে বলিয়া 
নাট্যকারকে সর্বাংশে ধে দায়ী করা চলে না তাহাও মনে রাখা দরকার । 

চতুর্থতঃ বিন্বমঙ্গল ঠাকুয়্ নাটকের সাধারণ বিচার শৈল্লিক বিচার বটে 
কিন্ত বিঘমঙ্গলঠাকুর নাটকের এভিহাসিক বিচার কল্ধিবার সময় যে যুল্গ 


০ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


বি্বঃঙজল্ঠাকুব রচিত, যে বিষয়বস্ত অবলম্বনে রচিত এবং যে উদ্দেশ্তটে রচিত-- 
সেই যুগের বিষয়ব্স্তর এবং উদ্দেশ্রের পরিপ্রেক্ষিতেই বিচার করিতে হইবে। 
বিশ্বমঙ্গল-সমালোচনায় মার্কসীয় সমালোচন] প্রয়োগ করিবার লোভ ধাহারা 
সংবরণ করিতে পারিবেন না, তাহাদিগের কাছে এই কথাটি বলিয়া রাখ 
দরকার যে-_বি্ম্বমঙগলঠাকুর নাটকের রচনা-প্রেরণার এবং অভিনয়ের মূলে 
বিশেষ সামীছিক সংস্থার প্রভীব আছে এবং সেই বিশ্ষে ফ্ামাজিক সংস্থাটি 
রাভনৈতিক ও আর্থ নৈতিক সংস্থার সমবায়েও গঠিত, কিন্তু ব্ল্বিমঙগলঠাকুর- 
নাটকের সহিত অর্থ নোতক ব্যবস্থার কোন প্রত)ক্ষ ব অব্যবহিত ফোণ নাই-_ 
অর্থাৎ নাটকে উনবিংশ শতবন্ীর শ্রেণী-ছু/ন্্র রূপ গ্রতিফলিত করাঝ চেষ্টা কর! 
হয নাই। ইহাতে বারবণিতার জীবন দেখান হইয়াছে বা পতিতকেও মুক্তির 
জণ্ধকাগী ককা হইয়াছে বলিয়া এ কথ বল' উচিত হইবে না- থাকর 'পেটেবু 
জাল] বড জ্বাল।,র মধ্যে শোধিত জনের ক্রন্দনকে প্রতিফ'লত বব হইয়াছে ব। 
পর্চিতকে মুক্তির অধকার দেওয়ার মধ্যে-গণতত্ত্রের কামনাকেই তিষ্যক- 
গাঁবে ব্যক্ত করা হইয়াছে । বরং এই কথাই বলা সমীচাঁন য নাটকখানির 
ব্ষয়বন্ত ভাবতের জনগণের কাছে আনন্দের সামগ্রী, ভাবরস্টীয় আধ্যাতক 
সংস্কৃতির প্জরশনীয় নিদর্শন সেই কারণেই ভারতীয়-সংস্কতির পুনকজ্জীবনের 
যুগে, পরোক্ষভাবে জাতীয় আত্ম-মর্ষঃদাবোধ প্রতিষ্ঠার অন্ততম উপায় হিসাবেই 
এবং প্রতাক্ষভাঁবে ভারতীয় আধ্যাত্সিক সাঁপনার উইৎ্কধ দেখাইবার জন্য বিল্ব- 
মল কাহিনী গৃহীত হইয়াছিল । এই নাটকখানি ষে উদ্দেশ্তে লিখিত সেই 
উদ্দেশ্য যাঁদ সেদ্দ্ি করিয়া থাকে তাহ] ভইলেই ইহাকে সার্থক স্থষ্টি হিসাবে 
গণা করিতে হইবে। নাটকখানি ব্ঘিমঙ্গল্ঠাকুর কাহিনীর সার্থক নাট্যরপ 
হইয়াছে _কিনা এই বিচারই এক্ষেত্রে ষথার্থ বিচার । 


ট্র্যাজেডি করুণ' নাটকের স্বরূপ 


“নাটকের উৎপত্তি" প্রবন্ধে বিশ্যেজ্ঞদরের অভিমত সংগ্রহের প্রসঙ্গে বপিয়াছি 
যে, ট্রযাজেন্ড 'বৎসএ দেব, 'শম্ত দেব ও প্রাণ &৭*-এর প্রতীক ডাগনিসাসেতর 
মৃত্যু-শোককে কেন্দ্র করিয়া যে-সকল নৃত্য-গীতাদ অনুষ্ঠিত হই৩ তাহারই 
এক বিশেষ পরিপতি। শোকই ষে ট্রযাজে।৬৭ মুস জ্বণঘ্বন বা উপস্থাপ্য 
বিষয় তাহার উৎপত্তির ইতিহাসই সেই সাক্ষ্য বহন করিতেছে । আমরা 
এমন সিদ্ধান্ত আপাততঃ করিতে পারি যে শোক বা শোচনাই ট্র্যাজেডি 
নাটকের স্থায়ীভাব এবং সেই স্থায়ীভাবকে রসময় অর্থাৎ বসে পরিণত করাই 
সেই নাটকের উদ্দেশ । ট্র্যাজেডি আদলে কক্ষণবুসের নাটন্ড, তবে যে উপায়ে 
রস সহি কর! হয় সেই উপায়ের বিশেষ বৈশিষ্ট্য খাকার ফলে, উহ। বিশিষ্ট ব। 
খ্বতন্ত্র ম্যাদ্া লাভ করিড়াছে। 

ন!ট)শাস্্ প্রণেতা ভরত করুণকে তিন শ্রেণীতে ভাগ কশ্য়াছেন £ 1৬নি 
বলেন করুণ (রস) তিন কারণে উপজাঙ ৬ইতে পারে-- “ক ধর্মোপঘাত, 
ছুই অপচরূঃ তিন শোক; অর্থাৎ করুণ 1তণ জাতীয়--( । ধর্মোপঘাতজ, 
(৯) অপচয়োভ্তব, (৩) শোককৃত করণ। ট্রযাজেডি-করুণেন্র শ্বরপ আলোচন। 
করিতে যাইয়! আমরা দেখিব, উহ্ার মধ্যে তিন প্রকারেরই সংষিশ্রণ ঘটিয়া 
থাকে বা ঘটিতে পারে এবং “ভয়ঙ্কর ঘটনার ফলেই উচ্থা স্থষ্ট হয়। 


আযারি&টলের মতে ট্যাজেডি 

গ্রীক নেয়ায়িক-মনীযার বিম্ময়কর অভিব্যকি যাহার মধো ঘটিয়াচল 
সেই সার্বভৌম প1ওত আযারিষ্টলকেই (৩৮৪ খুঃ পুঃ--৬২২ খু: পৃঃ) সাহিতোর 
তথ ভ্র্যাজেডির প্রথম স্ত্রকারের মর্ধা1 দেওয়া হয়! থাকে । ট্র্যাজেডির 
স্বরূপ আলোচনায় তাহার “.পায়েটিকদ৮ সংস্কৃত শাস্তগ্রন্থে আগমের 


২২ নাটাসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


তুল্য স্থান অধিকার করিরা আছে। ইনগ্রাম বাই-ওয়াটার পোয়েটিকসের 
যে অনুবাদ করিয়াছেন সেই অন্থবাদ “/1960819+00 6106 &৮ ০01 9০8৮৮ 
অবলম্বনে আমি তাহার স্থাপন! করতে'ছ। 

এই গ্রন্থে উযাজেন্ডর লক্ষণ এইরূপ দেওয়! হইয়াছে £“*& 675898১, 8০০ 
18 609 10016561010 01 20 8061010 61086 18 ৪9171008 800. 9190, 8৪ 17951108 
10080016006, 90071196912 16৭91) 30 18050869 16 01988081)19 
80003০0৮188 98018 10100 107000106 010 89108786910 10 6009 08:08 ০01 
5058 ৮৮০1] 110 0 07901061000 10 2) 080%6155 10:40, 1018 11001091069 
০00৪1001169 900 191 1099 161) 60 89002911181) 169 090108818 
01 9001) 9100810198 * 

এই লক্ষণণ। বিফল কারজা নিয়টিখিত উপাদান বা তথ্য পাওষ! 
যাঈতেত ১-- 

(.। উ্রাঞ্ে ":610৪ &০$1০0৮ এর অর্থাৎ যাহ! অনুভূতিকে তীত্রভাবে 
নাড দে এমন ঘটনার অগ্রকন্ণ 

(১) এ +80:1088 808100"-কে 90701196610 168911” অর্থাৎ “সমগ্র 
বা “একক” হইয়া! ঈঠিতে হইবে। 

(৩) যে-ভাষায় লেখ! হইবে তাহাতে 10199502015 80988907198 
রাখিতে হইবে অথাৎ ছন্দোবদ্ধ রচন1 ও গান থাঁকিবে। 

(৪) তাহা লিখিতে হইবে নাটকের কীতিতত বা আকারে (অর্থাৎ 
উ্ত-প্রত্যুক্তি-বহ্ে ), কাহিনীর আকারে নহে। 

(৭ এমন ঘটন1 বা অবস্থা সংযাজনায় অন্তকরণ-কার্ধ করিভে হইবে 
যাহ] (ক) কন্গণ ও ভয় (10165 804 198: ) সঞ্চারিত ব" উত্রিক্ত করিতে 
পারে, তথ। খে) উক্ত আবেগের বিমোক্ষণ (058১8818 ) ঘটাইতে সমর্থ 
হয়। 


ট্র্যাজেডি করুণ নাটকের স্বরূপ ২৪৬ 


আ্যারি£টলের হৃত্রের ব্যাখ্য। 

প্রথমটির ব্যাখ্য। প্রসঙ্গে বলা হইয়াছে, এাকৃশান (8০81০ ) বলিতে 
কাহিনী (18218 ফেবল্) বা বৃত্ত (210? প্লট) ধরিতে হইবে ' খ্যাক্শান "্দর্থাৎ 
ঘটন] নিধিষয় হনে পারে না, আপনা আপনি ঘটিতে পারে না, ব্যক্িই 
ঘটনার কর্তা । বাতির কর্মে ও ভাবনায়ই উক্ত ব্যক্তির চরিজ্র ব্য্দ কয়; 
স্থতরাং &৫670%-এর মধ্যে কাহিনী বা বৃত্ত এবং চরিত্র উভয়ই আস্ত । 
আযারিষ্টটল বলেন, মান'ষর শ্খছুঃখাপ্দ ঘটনারূপে৯ঈ ক্পাসে ২ "সত এব নাটকে 
চণ্ত্র কতির উদ্দ্্তা সঠিক হিসাবে ঘটনার মুগ্য কা স্বান নহে, ঘটনার 
জন্যই চিত্র সি । (7 & 0185 ৪0900710615 6৪৬80 08 %0% 10 
0177" 60 19076890107 0177৮806679, 60৪ 1001009 6136 01182716] 0 
60 88189 ০1 179 ৪0100. ) ট্র্যান্ছে ডর | নাটকের )মুখা ব্যাপার ব।'জর 
অন্কণ্ণ নহে, ঘটনাবু তথ। জীবনের স্থখদুঃখের অন্ুকর€ , ঘটন! না থাকলে 
উ্যাজেড হইতেই পারে না, কিন্ত চতিত্র-ষ্টি খুব না গাকিশেও ট্রাক্ষেভি 
হইতে পারে। 

তবে, যেকোনও ঘটনারধ অনকরণ ট্রাাঞ্জেডি পদবাচ্য হঈব না। 
ট্র্যাজেডির ঘটনাকে ৪9:1008 হইন্তে হইবে এবং ৪87::008 86100 তাহাই 
যাহ! ভয় ও করুণ! উদ্রিক্ত করিতে লমর্থ। করুণ ঘটনার নিদর্শন দিতে 
আযাবিষ্টল লিখিয়াছেন-_-ড090959: 6৪ 6910 0690) 1200৮78911৪ 
00729 ড+161)10 (6108 19001]9- 1191) 10010691 07 609 1115 19 


20709 ভা16101) 609 181011% 0৮ 0080168690 105 10061061০02 
07061062905 8010) 02 180109:) 07122061866 00 800 ০0৮ 800 02 
0006109--6009889 878 6105 ৪1609880178 6116 0066 8100010 9899৮ 


88৩: অর্থাৎ একই পরিবারের মধ্যে যদি এইরূপ ঘটন] ঘটে যেভাই 
ভাইকে হত্যা করে বা হত্যার মতই কিছু করে বা করিবার যডষন্ত 
করে, পুত্র পিতাকে বা মাকে এবং মাতা বা পিতা পুক্রকে হত্য। 


২১৪ নাট্যসাতিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


ক্িতে বা তদন্রূপ (সাংঘাতিক) কিছু করিতে চাহে বা করে, 
সেই সব ঘটনাই ট্র্যাঞ্জেডির সর্বাপেক্ষা শক্তিশালী উপাদান এবং এ সকল 
ঘটনাই নাটাকারের লক্ষ্য হওয়! উচিত। 

উচ্চাঙ্গের ট্র্যাজেডি হুট্টি করিষ্টে হইলে, তিন বলেন, তিন প্রকার 
কাহিনী (প্লট) বন করিতে ভইবে- যথা (১) সাধু লোককে কখনও 
সখ হইতে দুঃখের মধ্যে ফেলা চলিবে না, (২ মন্দলোককে দুঃখাবস্থা। 
হইতে গ্রখাবস্থার অধিষ্ঠিত কর চলিবে না, (*) অতি মন্গগোককে 
স্বথ হইতে দুঃখের মধ্যে ফেলা চলিবে না, কাওণ উহা? কাহারও মনে 
করুণ! জ্জাগ্রত করিবার পক্ষে সহায়ক হয় না। 

নায়ক সব্ঘন্ধে আযরিষ্টট্ে নির্দেশে এই এমন লোককেই নায়ক 
করিতে হইবে যিনি অতি ধামিজ্ ল! অন্ত গ্যায়নিষ্ঠ নহেন+ আর 
নায়কের ভাগ্যবিপর্যয় ঘটিবে নিজেণ কোনও পাপ বা হীনতার ভন্য 
নহে-_ভাগ্য বিপযর ঘাটবে বিচার-নুদ্ধির ক্রটি বিচ্যুতির অন্য । 
(4&:20807306৮ 073-07010970615 %1260০0৭  ৪0] 1365 13089 
10881060109 10091 1৪ 10/070176 0001 10100 1506 105 199 
9100. 0910:95185 7006 199 80259 ০1০0৮ 01 108 0108156), 

কাণনী । প্রট) সম্বন্ধে ভাহাব্ শিদেশ এই, প্লট সরল বা জটিল 
হইতে পারে; সরল কাহণী বা প্লট শাহাই যাভাতে *পহিপেটি” 
( 6921)98দ ) এবং “ভিদকভাি” 1701800%৩ ) থাকে না; জটিল 
কাহিনী ইহইাঁরই বিপরীত অর্থাৎ তাহাতে পেরিপেটি* এবং 
*“ডিসকভারি” থাকে । /পেরিপেটিকে বাংল। ভাষায় “বিপরী তি” বা 
*হিতে-বিপরীতি” বল] যাইতে পারে, কারণ ইহাতে এক উদ্দেশ্টে প্রযুক্ত 
কথা ভিন্নরূপ ফল স্থত্ি করিয়! কাহিনীর গতি পরিবাতত ও পবিষদ্ধিত 
করিয়া] থাকে ; ইঈডিপাস নাটকে দূত ঈডিপাসকে নিশ্চিন্ক এবং মায়ের 
সম্বন্ধে ভয় দূর করিতে আসিয়া এমন কথা বলিয়া বদিল যে ঈডিপাসের 


ট্র্যাজেডি করুণ নাটকের শ্বরূপ ২৯৫ 


জন্সবৃত্তাস্তই প্রকাশিত হইয়া পডিল। ডিসকভারি*কে বাংলায় 
আবিষ্ষার বল] যাইতে পারে । যে-আবিষ্কার পেরিপেটি অর্থাৎ বিপরীত 
পরিণতিমুলক তাহাই উৎকুষ্ট। এই ছুইটি বিষয়-__পেপিপেটি এবং 
ডিসকভারি প্রথম শ্রেণীর উযাজোভর পক্ষে অপরিহার্য )। 

দ্বিতীয় লক্ষণটি-_-40927101989 11; 168811” সম্বন্ধে তাহার বক্তব্য 
এই-কাহিপী আরি মধ্য অন্ত যুক্ত হইবে-__নানা অংশের শ্রযমার 
অর্থাৎ স্বষম যোজনার উপরেই অংশীর এ্ষম| নিভর করে। স্বতর।ং খুব 
ছোট এবং খুব বড এই দুই অতিশরকেই বর্জন করিতে হইবে । এই 
প্রসঙ্গেই 50865 ০0 0108 (কাহিনীর এককত্ব)” সমন্ধে আলোচন। 
করিয়াছেন এবং এই কথা বাঁলয়াছেন--এক ব্যান্তর জীবনের নানামুখী 
ঘটনার সমাবেশ করিলেও কাহিনীকে একক বলা যাইবে--এ ধাবণ! 
ভূগ। কাহিনীর এককত্ব বালতে এন্টি যাত্র ব্যয় বা ঘটনার 
অবলম্বন বুঝায় অর্থাৎ একই মান্তষের ঘটনা হইলেও ঘটন' যদ একবপ 
না হয়, কাহুনীর একা আছে এ কথ] বলা চ্সবে না! 

তৃতীয় এবং চত্বর্থটি সম্বন্ধ আলোচনা অনাবশ্তটক আর পঞ্চমটি-_ 
“ভা160 10178068 80081760169 820 19: সম্বন্ধে আযউটলই 
ষযথে্ট আলোচনা করেন নাই এবং করেন নাই বপিয়াই পরবণ্ীকালে 
ইহার ষখার্থ অর্থ লইয়া কম মতভেদ দেখ দেয় নাই। “ভয়ানক ৪ 
করুণের সমবানবে রচিত ট্র্যাজেডি এই লক্ষণটি আারিষটলের 
আমল হইতে আজও পর্বস্ত স্থিরভাবে চলিয়া আসিতেছে । অবগ্ঠ 
পরবর্তীকালে কাহিনীর এক্যের অর্থবিস্তারও যেমন ঘটিয়াছে, তেমনি 
198: ও 0185 ধারণাতেই পরিবর্তন আসিয়াছে । 

ষষ্ঠ অর্থাৎ 08881818 (ক্যাথারসিস্‌) সম্বন্ধে আযারিষ্টলের বক্তব্য 
এই ষে ভয়ানক ও করুণ ঘটন1 শ্রোতার মধ্যে অনুরূপ আবেগ ্থষ্ি 
করিয়। শ্রোতার ভিতরকার প্রবৃতিদের পরিশোধন করে-_-বিমোক্ষণ 


২৩৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচন৷ ও নাটকবিচার 


ঘটায়। এই শব্টিকে লইয়াও পরবর্তীকালে কম জল্পনা হয় নাই। 
কেহ কেহ ইহারই গ্রধো ট্র্যাজেডি করুণ আনন্দ দেয় কেন সেই 
£কেন'কে দে খয়াছেন, আবার কেন কেহ ইহার নৈতিক উদ্দেশ্য এবং 
সামাজিক কল্যাণ-সাধনের শক্তি বড করিয়া দেখিয়াছেন। 
ট্রাজেডির বন্ধন বা বীধুনি সম্বন্ধে বলা হইয়াছে যে, ইহাতে 
নিলি ৭ত বিষয় বা সন্ধি পর পর থাকিবে -- 
(১) 79:01069 €( প্রোপোগ.) 
(২) 78:০089 (পেরোড.)- কোরাসের প্রথমটির নাম 
'৩) 01509 (এপিসোড. )-" মুল কাহিনী 
(3) 86%817000 ( ই্যাসিযোন )-* শেষ কোরাস 
(4) 13009 (একসোড )- নিক্মণ 
ট্র।াজেডিকে আযারিষ্টল চারি শ্রেণীতে ভাগ করিয়াছেন £-_ 
১। প্রথম শ্রেণী-জটিল ট্র্যাঙ্গেডি (ইহাতে পেরপেটি এবং 
ডিস্কভারিন মাত্রা খুবই বেশী )। 
1*) দ্বিতীয় শ্রেণী_-ছুংখ ভোগজনিশ ট্র্যাজেডি | [0778090 ০01 
890616706 ) | 
(৩) তৃতীয় শ্রেণী--চরিব্রজনিত ট্র্যাজেড 15806905০01 
01988069৮ ) 1 
(৪) চতুর্থ শ্রেণী-দৃশ্তজনিত উ্াজেভ (দু5৫ন5 ০৫ 
9799968019 )। 
কবি বা! নাট্যকার উল্লিখিত যে কোন একটি বা একাধিক উপাদানে 
উর্যাজেডি স্যরি করিতে পারেন। এ বিষয়ে তাহার কোনও বাখাবাধকণ্া 
নাই। আসল কথা-_-ভয়ানক-নিশ্র করুণ বস হৃট্টি করা। সেই লক্ষ্যে 
পৌছিবার জন্য নাট্যকার-দৃশ্ট, চবিত্র, দুঃখভোগ প্রভৃতি যে কোনও 
উপায় অবঙ্গগ্ন করিতে পারেন । 
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দার্শনিক হেগেলের মতে ট্র্যাজেডি 

হেগেল (১১৭*-৮৩১) জার্মানী-দেশীয় বিখ্যাত দার্শানক। 
ট্র্যাজেডির আঙ্কোচনায় তাহার মত উল্লেখষোগ্য এবং বিশেষ করিয়া 
উল্লেখষোগ্য এই জন্য যে, বিশ্তদ্ধ ভাববাধের ল1 অধ্যাত্বাদের ঠিক দিয়া 
আলোচনায় অগ্রুসব হইলে ঘেগেকের কছেই শেষ পধজ্ত পেৌছিতে 
হইবে। তাই তাহার মতবাদ জ্ঞান্বার জন্ত ভাবলাদের স্বরূপ জানা 
একাস্তই আস্যক। 

হেগেপের দার্শনক সিদ্ধান্ত অনেকটা! আমাদের বেদাস্ত দর্শনের 
সিদ্ধান্তের মত--প্রম এক চেতন্ত-ক্ঘরপ স্বস্তির মধ্য দিয়া বূপে বপে 
আগপনা'ক আহ্বাদন ও উপ্ভব করিতেছেন। ৬ দিক দিয় 1বশ্ব- 
বিধ:ন এ চৈতন্ছবূপ পরা সভায় (8901566 ) আত্মপ্রকাশেরই রাতি। 
খণ্ডের বা সসীমের পারস্পরিক সম্থদ্ধেঃর মধ্যে শানারূপে উহ] বর্তমান 
বাহয়াছে। মানুষের মধ্যে হহারই নানা খপ ও শানা লাম আছে, 
যেমন ভক্ত, প্রেম, সেহ, করবা, গ্বায় প্রভৃ(ত। মান্তষের জীবন 


ইহাদেরই অভিকাক্তি এবং ইঞারাই মাঁচষের নৈতিক উপাধান (9621081 
80081877100 )1 জঙ্এব মানের জাবশে যে ঘন্ব দেখা যায় সে ছন্দ 


ভাতার সহিত আত্মারই ঘন্দ। এই দ্বন্দের ছুঃখহ মান্ধষের জীবনে 
বড দুঃধ। এই ছুঃখই--খাত্মার সহিত আত্মার ছন্দের ফলে দ্বে 2খ 
জন্মে যথার্থ ট্রটাজোডর বিষয়। 

এইরূপ দৃষ্টি-কোণ হইতে হেগেল ট্র্যাজেডর আলোচশ। কাৎখাছেন এবং 
ঘন্বকেই (০971106) ট্র্যাজেডর প্রধান ০ক্ষণ ব'লয়াছেন। তাহার মতে 
দুঃখের [চত্রর বা বণনা খা।কলেই কোনও রচনা 'ট্রযাোভ? পধবাচ/ হইতে 
পারে না, ট্র্যাজেডি হই; উঠিবে তখনই যখন সেই দুঃখ নাটখীয় দ্বন্দের 
পরণাঁতিরপ্েই দেখা দবে। ছন্দ বঞ্দিতে ইহাই বুঝতে হুইবে যে ছুইটি 
পক্ষ আছে, সেই দুই পক্ষের একটির সহিত অন্যটির বিরোধ বতমান, এই 


২০৮ নাট্যনাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


বিঝোধের বা সংঘর্ষেরই বিশেষ নাম “ছন্ব' (9021106)। ব্যাখ্য। করিলে 
বিষয়ট। এইকবপ ফ্লাডাইবে ষে প্রত্যেক পক্ষেরই দাবী আছে; এবং প্রত্যেক 
পক্ষই উহার দাবী পূর্ণ করিতেও ইচ্ছুক। উক্ত দ্রাবী, দাবী হিসাবে, 
অন্তাধা নহে, অর্থাৎ উহার ম্বকীয় গৌরব আছে, এবং সেই কারণেই 
উভয়েই শন্তমান। এইরূপ শক্তিমান ছুই পক্ষের শক্তি-পরীক্ষার নাম 
ছন্দ। 

হেগেল বলেন, ট্র্যাজেডিতে যে ছন্ব থাকিবে তাহা সত্যের সহিত 
মিথ্যার বা ভাগর সহিত মন্দের হ্ৃম্ব নহে, তাহা সত্যের সহিত সত্যের ই, 
ভালর সহিত ভালরই এবং ন্যায়ের সহিত গ্ায়েরই ছন্ব। দ্বন্দ উপস্থিত 
হয় এই জন্ঠ যে এক সত্য ব|। সাত যে-দাবী করে অন্য সত্যের বা স্তায়ের 
দাবীং সহিত উহার বিরোধ থাকে -একের দাবী পুর্ণ করিতে গেলে অন্তের 
দাবা অস্বীকত হইয়া! পড়ে । আত্ম! পরম্পর-বিরোধী অংশের দাবী মিটাইতে 
ন। পারিয়া দোটানায় পণ্ডিয়। বিক্ষু হইয়া] উঠে। ট্র্যাজেডির দুঃখ আত্মার 
এ ঘন্দেরই দুঃখ । হেগেলের মতবাদ উপস্থিত করিতে বিখ্যাত সমাপোচক 
ব্রণাডলে পিখিয়াছেন-]1056 83887619115 62510 1506 18 6129 8911. 
01519101200. 10669811708] সাগ:15:9 ০01 009 6610105%] ৪0105651009 1809 
8৪0 000010 609 ৮ 07 6030 161) 951] 8৪ 809 ৪ ০06 2০003 
জা 8000. 1570 ০01 65939 18019680 100দ1978 16809 98901) 0619৮ 
208%01006 $000200967019 092008008.? 

পরম্পর-বিরোধী শাক্তর ঘ্বন্দের ফলে আত্মার ভারসাময নষ্ট হইয়া যায়, 
আত্মা বিঙ্ষুন্ধ বেদনায় অস্থির হইয়া উঠে, কিন্ত আত্মা তাহার ভারসাম্য 
অঙ্ুপ্ন রাখিবার অন্ত অবিরাম চেষ্ট)। করিতে থাকে । বিপরীত দাবীর মধ্যে 
সমন্বয় ঘটাইয়াই করুক, অথব। কোন এক দাবীকে শেষ পর্যন্ত বর্জন 
করিয়াই করুক, আত্মা তাহার ভারসাম্য, তাহার সমগ্রতা উদ্ধার করিতে 
চেষ্টা করে। শেষ পর্যস্ত ছন্দের মীমাংসা! তাহাকে করিতেই হয়। এই 
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মীমাংসা যদি দুর্ঘটনা! বা বিপত্তিতে (986%88:9109 ) অর্থাৎ নামক 
নারিকাদি প্রধান চখিত্রের যৃত্যুতে পর্যবসিত হয়, সে পর্ধবসানের মধ্যেও, 
হেগেল বলেন, হ্বন্দ-শান্ভির ব সমাধানের (£9005011186107 ) অস্তিত্ব থাকে । 
হেগেল বলিতে চাহেন, এই সমাধানবোধ (16611708 ০ :9০010011186105 ) 
হইতেই সনাতন ভ্গায়ের ( 1389:581 0886109 ) উপলব্ধি এবং তাহা হইতেই 
টর্যাঙ্গেভি নাটক দর্শনের আনন্দ জন্মে। ভয় ও করুণাবোধের উপরে থাকে 
এ সমাধানবোধ। আর এই সমাধানবোধেব মধ্যে "দনাতন ন্যায়” আত্ম- 
প্রকাশ করে বলিয়! ট্রাজেডির আনন্দ আসলে 'সনাতন গ্যায়'বোধেরই 
আনন্দ । [88985 নামক গ্রন্থে হেগেপের মত উপন্থা পত করিতে যাঁইয়? 
সব. 2. 10102 মহাশয় পিখিয়াছেন-_০০%০ 20679 195 509 65816 
85007088105 6095 819 8989৪ ০1:08) আ৪9 13859 609 18611) ০1 
₹80010011156101) 11010 69230 0:051093 10 ৮1606 01 169 18102 
01 190621091 096109 089110006 059৮ 811 :019188% 9010610,090 


£ 1009 810. 10989101715 


প্র্যাডলের বক্তব্য 


*শক্সপীয়রের বিখ্যাত সমালোচক ব্যালে 7969]15 61080: 0% 
[:8£995-নামক প্রবন্ধে হেগেলের যত ও শিঙ্গের অভিষত প্রকাশ করিয়! 
ই্যাজজেডির স্ববূপের উপর যথেই আলোকপাত করিয়াছেন । এখানে আমর' 
তাহার বক্তব্য উদ্ধৃত কর্রিতেছি-_ 

॥ (ক) কেবলমাত্র ছঃখ-কষ্ট-ভোগ বা ভাগ্য-বিপরয থাকিলেই তাহ! 
' ট্র্যাজেডি হইবে না, ছন্দেল ভিতর দিয়া ষে ছুঃখ-ছুবিপাক দেখা দিবে তাহাই 
উ্াজেডির বিষয় । 

(খ) ঘটনা যত করুণ ব1 ভব্বানকই হউক, যদ্দি তাহ মহুয্যু-স্ঠি না হুয় 
এবং কিয়ৎ পরিমাণে ছুঃখভোগীর ত্বভাবের দ্বার] হই না হয় তাহ। হইলে 

১৪ 
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তাহা উ্যাজেডি-করুণ হইবে না। (10 120629 80661776 0 00381070009, 
20 80087106 613056 0089 1006 81021706170 £1686 20976 10100 10000520 
8£60055 800. 10. 90100908086 17017) 8109 80017105০01 6106 8009797 
1৪ 65810, 1007659৮ 1018110] 0: 0198010] 18 229 1১9, ) 

(গ) তবে ভাগ্য-বিপর্ষয়ের ও তজ্জনিত ক্লেশের মূলে যদ্দ মান্ুষের 
ঘটানে! ঘটনার এবং আত্মকৃত ব্যাপারের প্রেরণা থাকে তাহা হইলে-_ 
এশ্বব হইতে দাঝিজ্রের মধ্যে পতন এবং আশচ্ষঙ্গক ছুঃখভোগও 
ট্র্যাজেডি-করুণ হইয়া উঠিবে; অনেক ট্র্যাজেডিই এই ধরনের দুঃখ- 
ভোগের উপাদানে গঠিত । (হেগেল এ বিষয়ে না কি সঢেতন ছিলেন না।) 

(ঘ) ছুঃখভোগের রীতির বা বৈশিষ্ট্যের জন্তও উহা! ( ছুঃখভোগ ) 
ট্্যাজেডি-করুণ হইতে পারে। যে ছুঃখ মর্ধকে জ্বালাইয়া খাকু করিয়া 
দ্বেযর় অথচ বাহিরে তাহার কোনও বিচলিত অভিব্যক্তি নাই--এমন 
অবিচলিত দুংখভোগ (0013 9০0. 0:82006 ০01 18111) ট্রযাজেডি-করুণ 
হ₹ইবে। 

($) তবে, আর এক বিশেষ ধরনের ভাগ্য বিপর্যয় ও দুবিপাক 
আছে যাহার মূলে মানুষের হাত থাকে না ইহার মৃণে থাকে অদৃষ্ঠশকি। 
এই ভাগ্য-বিপর্যয়-জনিত ছুঃখও ট্রযাজেডি-করুণ হইতে পারে। “ঈ।ডপাস 
টাইরেনাস” প্রভৃতি নাটক ইহার উদাহরণ । শেক্সপীক্সরের যে সব নাটকে 
'চরিআই নিয়তি (0138180691৪. 0986105 ) সেই সব নাটকও ইহার 
উদ্দাহরণ। 

(চ) দ্বন্দের সমাধান সম্বন্ধে হেগেল যে আলোচন! করিয়াছেন তাহা খুক 
মুল্যবান ; তবে পরিপূর্ণ বা এককোটিক সমাধানের (00201969 7800001]1%- 
১107) উপর হেগেল বতট। জোর দিয়াছেন অতটা জোর দেওয়। ঠিক হয় নাই। 
সমস্ভ দ্বিধা-ঘন্থ সনাতন ভ্তায়বোধের মধ্যে মিলাইয়] যায় এ কথা বলা সঙ্গত 
নয়, কারণ এরূপ ঘটে না বা ঘটিতে পারে না (61215 15 ৪0915 10616062 18 
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0০: 082 9) অনেক ক্ষেত্রই আমাদের মন ছ্বিধাবিভক্ত থাকিয়া! যায়, 
বেনার ভার একেবারে কাটে না। তারপর এমন সমাধানও দেখা যায় 
যেখানে ছুঃখের সঙ্গে কেবল ন্তায়ের মর্যাদা মাথা পাতিয়! লওয়ার ভাবই 
থাকে না, মহত্বের অপূর্ব মিশ্রণও থাকে। 

(ছ) ট্র্যাজেতি-করুণের সংজ্ঞ। নির্দেশ করিতে ইহাই বলিতে হইবে ফে; 
ষে আত্মিক ঘন্দে আত্মার আত্মিক ক্ষয় ঘটে তাহাই ট্র্যাজেডিকরণ। (2 
81017160891] 90701106 1050151106 810171608%] 58869 18 65810, ) 

(জ) ট্র্যাজেডির নায়ক যে পত্িমাণে মহৎ সেই পরিমাণে উহা 
( ট্র্যাজেডি) করুণ ও সার্ক । (7179 85907 17. 10101 678 1910 
1৪ 89 দা০ 999 &% 800] 1008 19 10010 65810 6108 6080 10 
19101) 119 18১ 89 70 985) 8 1090 009. [118 1210:9 ৪0171609] 
78109, 6108. 100:9 61:9£90% 10. 0000010% 800. 78869. ) নৈঠিক পাপ 
ব্যক্তির আত্মিক মূল্য বা গুরুত্ব হাসকরিয়া দেয়। কোনও ব্যক্তিকে 
ট্র্যাজেডি-করুণের আঙম্বন করিতে হইলে ব্যক্তিত্বের মধ্যে কোনও 
প্রকারের যাহাত্্য আকর্ষণীয় মাত্রায় রক্ষা করিতেই হইবে, নতুবা উহা 
টর্যটাজেডি-করুণের পধায়ে উঠিতে পারিবে না। 

(ঝ) ট্রাজেডির ছুই প্রকার পরিণতি বা উপসংহার ঘটিতে 
পান্নেঃ এক, সমাধান-পরিণতি বা সমন্বয-পরিণতি; ছুই, বিপতি- 
পরিণতি (08658800779 )। বিপত্তি পৰ্িণতি- বিভক্ত আত্মার এঁকা 
প্রতিষ্ঠার ভীষণ চেষ্টা (805 5101908  8911-9861808100 01 89 
811894 80121655] 0216ড)। আর সমন্বয় পরিপতি-_যুধুধান পক্ষের 
মধ্যে কোনরূপ অগত্যা সন্ধি স্থাপন (এ সন্ধি ও মিলন বাহ্যতঃ মিলনের 
মত দেখায়, কিন্ত উহ! হাহাকারে হৃদয় বিদারক, আস্তরিকতায় নিঃম্ব 


বা শূন্ত |) 


২১২ নাট্যসাহিত্যের আলোচন1 ও নাটকবিচার 


প্রাচীন ও আধুনিক ট্র্যাজেডির পার্থক্য 


প্রাচীন ও আধুনিক ট্র্যাজেডির পার্থক্য বিচারের প্রসঙ্গে হেগেল 
কয়েকটি উল্লেখযোগ্য বিষয়ের প্রতি আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছেন । 
বিষয় শয়টি এই£ (ক) আধুনিক ট্র্যাজেডির বিষয়-বস্তর বৈচিত্র্য, (খ) 
ব্যকিকেন্দ্রিকতা ( ৪0১190৮1518 ), (গ) ছন্দের পত্রিণতি ' 

(ক) প্রথম বিষয় সন্বদ্ধে বলা হইয়াছে যে প্রাচীন উর্যাজেডিতে 
কেবলমাত্র পারিবারিক সম্বন্ধ সমুহেরই ছন্দ দেখা যায়, কিন্তু আধুনক 
ট্যাজেডিতে যত সম্বন্ধে মাচষ সম্বন্ধ, ই সকল সম্বন্ধেপনই যে কোন বপ 
ছন্দের ছুঃখই বিষয়রূপে থাকিতে পাবে । 

(খ) দ্বিতীয় বিষয়_-ব্যক্তিকেন্দ্রিকতা, ব্যক্তি মনের ভাল্-ঘন্দের 
প্রতি বেশী ঝোক বা গুরুত্ব দেওয়।। এই বিষয়টিতে বেশী গুরুত্ব 
দেওয়াতে বিষয়-বস্তর বৈচিত্র্য আসিয়াছে, ব্যক্তিত্বের প্রতি গুরুত্ব 
আরোপ করায় যে কোনও বিশিষ্ট ব্যক্তির তীপ্ অন্তন্বই ট্র্যাজেডির 
বিষয় হুইতে পারে। ব্রযাডলের ভাষায়__“5০" 1090 ৪০ 12000) 
দ7615116 18 9%66001060 60 1097:801081165 81170036 807 159] 09001118101) 
12 10100 8 ৪০000190619 80:100106 013850697 85 80501901079 
191 20869119] 10: [82905 এই কারণেই ক্রমে ক্রমে ঘটনা 
অপেক্ষা চিত্র হ্টির দিকেই বেশী ঝোক পড়িয়াছে এবং পড়িয়াছে 
বলিয়াই আত্মকেন্দ্রিক নিষ্ঠুর চরিত্র নাঁয়জের মর্যাদা লাভ করিয়। 
থাকে। ম্যাকবেথের মঙভ 48£218610 800 &108:01010” চবিত্রও-- 
আযাডলে বলেন-_নারকের মধাদ পার। কারণ আধুনিক মনের 
কাছে ব্যক্তিত্বের বিশালত। ব! জটিলতাই বড কথা। 

(গর) তৃতীয় বিষয়-ছন্দের পরিশতি। হেগেল বলেন-_-আধুনিক 
ঈ্যাজেডির উপসংহারে “ন্যায় না থাকে এমন নহে, তবে এন্তায়ের সহিত 


ট্র্যাজেডি করুণ নাটকের স্বরূপ ২১৩ 


প্রাচীন ট্র্যাজেডির ভ্তায়ের পার্থক্য আছে। প্রাচীন ট্র্যাজেডির 
পরিসম।প্থিতে সনাতন স্ায়ের প্রতিষ্ঠাই বিলক্ষণরূপে প্রতিভাত হুয়, আৰ 
'আধুনিক উর্যাজেডি'র ভ্তায়) অনেকটা দণ্ডবিধির ভায়। 00100105118810 
উহা যেন জতি আত্মপ্রতিষ্ঠাকামী বিশেষের (08:610018:) বিরুদ্ধে 
সামান্ত বা সাধারণের '00159:881) প্রতিক্রিয়া । যে ক্ষেত্রে নায়ক 
স্তায়ের বিরুদ্ধে কোনও কাজ করে এবং পাপের মধ্যে ডুবিয়া যায় (যেমন 
রিচার্ড, ম্যাকবেথ ), আমাদের মনে হয়, যেমন কর্ণ তেমন ফলই 
ফলিয়াছে । এই দিক দিয়! আধুনিক ট্র্যাজেডির সমাধানে ক্রটি আছে। 
একথা ম্বীকার্ধয যে--মনীধী হেগেল আধুনিক ট্র্যাজেডির তথা 
আধুনিক সাহিত্যেরও বিশেষ একটি লক্ষণ ধরিতে পারিয়াছিলেন-_-এবং 
সেই লক্ষণটি আত্মকেন্দ্রিকত! (৪0)606151800) অর্থাৎ ঘটন। অপেক্ষা 
ব্যক্তির ভাব-ছধন্বের উপর অধিকতর গুরুত্ব অর্পণ করা। আমর 
দেখিয়াছি-_ভ্যারিষ্টটল ব]ক্তি অপেক্ষা ঘটনার উপরেই বেশী জোর 
দিয়াছেন; কিন্তু আধুনিক ট্র্যাজেডিতে--অন্তবিধ সাহিত্যেও--ব্যক্তি- 
ত্বেরই আজ বড় আসন, বর্ণনা! অপেক্ষ! বিশ্লেষণেরই আজ বড় মহিমা। 
ফলে ট্র্যাজেডির সংজ্ঞ'-পরিধি অনেক বাড়িয়া গিয়াছে । তাই যথেষ্ট 
ম্ধাদাশালী চরিত্র বা ব্যক্তি সা.ঘাতিক ছন্দের মধ্য পতিত হইলেই, তাহার 
খে-ভোগ ট্র্যাছ্ছেডি-করুণ আখ্য। পাইবার অধিকাদী হইয়াছে। ট্র্যাজেডির 
নায়ক হইবার যোগযতা আজ কোনও বিশেষ জেণীর লোকের মধ্যে সীমাবদ্ধ 
নহে। রাজা ব। সামস্ত ব1 জমিদারকেই নারক ন! কাঁরলে ট্র্যাজেডি হইতে 
পারে না এমনও কোন কথ! নাই। আজ অতি সাধারণ ব্যক্তিরও ছন্ব-করুণ 
জীবন-কথার রূপায়ণ ট্র্যাজেডির ম্যাদ1] পাইতে পারে। গ্রীক ট্র্যাজেডির 
বা শে কৃসপিয়ারীয় উ্র্যাজেডির যে পরিবেশ, ইবসেনের সামাজিক উ্র্যাজেডির 
পরিবেশ তাহা নহে, এবং এই কারণেই নহে যে, সাধারণ ব্যক্তির সামাজিক 
মর্যাদা ইবসেনের কালে অনেক বাড়িয়া গরিয়াছিল-_ব্যভি-মর্ধাদ1! মঞ্চের পাঁদ- 


২১৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


প্রদীপের সন্মুথে স্থান লাভ করিয়াছিল এবং করিতেছিল এবং ভিতরে বাহিরে 
সর্বত্র ব্যক্তির মহিমা উপলব্ধি হুইয়াছিল। ব্যক্তির এই প্রাধান্তই সাহিত্যে 
ব্যক্তিত্বের প্রাধান্তের রূপ লইয়া! বিরাজ করিতেছে । ব্যক্তিকেন্দ্রিকত1 ও 
আধুনিকতা তাই এক কথ হইয়া! দাডাইয়াছে। অতএব ট্র্যাজেডির আদর্শ 
বলিতে শুধু গ্রীক ট্র্যাজেডি বা শেকৃসপীয়রের লেখা ই্র্যাজেডিই লক্ষ্য করিলে 
চলিবে না; বিশেষতঃ বহিরঙগ দেখিয়! বিচার করিলেও চলিবে শা, আত্তর ধর্ম 
দিয়াই ট্র্যাজেডিত্ব নির্ধারণ করিতে হুইবে । ব্যক্তি মর্ষা্[ী কেবলমা ত্র সামাজিক 
শ্রেণী-সংস্থার মধ্যেই আবদ্ধ নাই, আজ প্রত্যেক ব্যক্তিই ব্যক্তিত্বের জটিলতার 
জন্য রহুন্তময়, সামাজিক অধিকারের দিক দিয়া আত্মপ্রতিষ্ঠ ( অস্ততঃ 
অভিমানে )। তাই নাট্যসাহিত্যে ট্র্যাজেডির বিষয়ের ক্ষেত্রেও আজ অতি 
শ্বাভাবিক ভাবেই ব্যাপক; এবং এই ব্যাপকতার জন্য অতি সাধারণের ছুঃখ- 
শোকও নাটকে ( হন্দ-করুণ ) “৪8:1058 &০61০০৮-এর মর্ধাদা পাইতে পারে। 


'্রযাজেডি করুণ, নাটক আনন্দ দেয় কেন ? 


ট্র্যাজেডির সাধারণ আলোচন1 করিবার পরে যে প্রশ্নটি আমাদের কাছে 
উত্তর দাবী করিতে থাকে, সেই প্রশ্নটা এই ষে ক্্র্যাজেডি' অভি নয় দেখিয়! 
আমর! আনন্দ পাই কেন? রসের ম্বদূপ আলোচন] প্রসঙ্গে আমরা এ 
প্রশ্নের মীমাংসা করিয়া আসিয়াছি, কিন্ত তৎসত্বেও পুনবিচার করিবার কারণ 
এই ষে, গ্রন্থটি সম্বন্ধে 'নাসৌ সুনির্ধন্ত মতং ন ভিন্নম্” অবস্থা রহিয়াছে । 
এই  অবস্থাটিকে স্ুম্পই্উভাবে দেখাইয়! দিতেই এই প্রশ্্েরে অবতারণা কন! 
হইয়াছে । 

(ক) আ্যারিষ্টটলের অভিমত £ 

প্রথমেই অতি স্বাভাবিকভাবেই মনে পড়িবে আ্যারিই্টলের কথা __ 
--পোয়েটিকস-এর লেখকের কথা। আ্যারিইটল প্রপ্টির উত্তর খুব সঙ্গত 
ভাবেই করিয়াছেন এবং বলিয়াছেন যে “মাইমেসিস্” অর্থাৎ অন্ছকরণ দেখিয়াই 


ট্র্যাজেডি করুণ নাটকের শ্বব্ধূপ ৯১৫ 


আনন জন্মে--অনুকতি দেখিলেই মান্য আনন্দিত হয়। লৌকিক জগতে যাহা 
দেখিলে জামর1 বেদনা অনুভব করি, তাহাই শিল্পের মধ্যে অন্ূকৃত রূপে 
দেখিয়া আনন্দ বোধ করি । (400 16 18 &130 09৮58] 10: 911 8০ 861180% 
10 ০:09 01 17101686100. 1109 6061) 01 61018880000. 00106 18 
91300 0 620109719009--6100081 619 09068 61092739138 2085 
9৪ 0811710] €0 989) ০ 91168 60 1৪৩ 6119 22086 798118619 
£908938776861008 01 07090010526) 

মুখ্য ব্যাপার অন্ুকরণের সঙ্গে আনে! একট! ব্যাপার ঘটে । এই 
ব্যাপারটি জ্ঞানের ব্যাপার। তিনি বঙিম্বাছেন জ্ঞানের মত আনন্দ 
আর নাই; কোন কিছুকে জানার আনন্দ সর্বাপেক্ষা বড আনন্দ | 
(.৮.8০1706 19810106 ৪0009610106 18 609 £1886980 ০01 0190.90768 
008 0015 60 &06 010110907)18678 17009 80 %0 609 £63% ০01 
00801001003 ৪008]] 661 0852065 10৮ 1৮). দেখা যাইতেছে 
যে শৈল্পিক আনন্দ, আ্যারিষ্টটগের মতে, অন্ককরণজনিত এবং জ্ঞানজনিত 
আনন্দ । 


(খ) দার্শনিক হেগেলের অভিমত £ 


হেগেলের মত পূর্বেই উল্লিখিত হইয়াছে । তাহার মতে -ট্রযাজে ডর 
আনন্দ সমাধানবোধ (89080 ০01 £9002001118100 ) তথা সনাতন 
স্ায়বোধ (89089 01 96820] ]036199) হইতেই জন্মে। মান্থযের 
বিশেষ বিশেষ অনুভূতির উপরে আছে লনাতন স্তাযবোধ। এ সনাতন 
স্কাযবোধের আলোকে সমাধান ঘটে বলিয়! বিশেষ ভয় বা বিশেষ করুণা 
সমাধানবোধের মধ্যে সমাহিত হুইয়া৷ যায়। ফলে ট্রাজেডি আনন্দ 
দিতে সক্ষম হয়, কারণ সমাধান সনাতন ভ্তারবোধে পরিপুত, আব সনাতন 
সায়বোধেই আনন্দ। আসল কথা, উর্যাজেডি-নাটকের আনন্দ সনাতৰ 
স্তারবোধেরই আনন্দ । 


২১৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচন? ও নাটকবিচার 


(গ) শোপেনহাওয়ারের (১৭৮৮-১৮৬০ ) অভিমত £ 

শোপেনহাওয়ার ঠনৈবাশ্তবাদী দার্শনক। তাহার কাছে সংসার অবাস্ত, 
মৃত্যু অনিবার্ধ, জীবন একটি মণ্ত ভুল, বাসনা ও বাচার হচ্ছ! ত্যাগ ন! 
কবা পর্যন্ত জন্ম-জরামৃত্যু-শোক-তাপ ভোগ করিতেই হইবে। এই 
ধরনের দার্শনকের কাছে ষে উত্তর স্বাভাবিক তাহাই আমর! পাইয়াছি। 
তিনি বলেন, ট্র্যাজেডির ষধ্যেই আমর] প্রকৃত অবস্থার মুখোমুখি 
দাডাইয়া থাঁক, সেখানে সেই সংসারেরই নগ্রবূপ দেখি, যেখানে অবিরাষ 
হানাহানি, অবর্ণনীয় দ্ুঃখজাল1 শয়তানের জর, নিয়তির নিষ্ঠুরতা ব্মান ; 
নিন্বীহ সংলোকের শোচনীয় অপঘাত-মৃত্যু যেখানে নিয়তি-নির্বদ্ধিত অমোঘ 
নিয়ম । ট্র্যাজেডি দেখিয়া! আমরা আনন্দ পাই এই জন্ত ষে ইহাতে আমর! 
দেখি--শ্রেষ্ট মহাপ্রাণ নায়ক বহু দ্বন্দের ও দুঃখের পরে তাহার ঘন্ব ত্যাগ 
করে, বুথ! আশা-আকাজ্ষা-অহ্ংকার বর্জন করে এবং শ্যে পর্বস্ত জীবনকেও 
সমর্পণ করে। শোপেনহাওয়ারের মতে আত্মসমর্পণের মধ্যেই 
উ)াজোডর আনন---175£607 19808 60 19810102810), উযাজেডি দর্শনের 
ফলে এই বোধই জাগ্রত হয় যে জগৎ ও জীবনের প্রতি মায়া করা বৃথা । 
নয়কের দশা দেখিয়া শ্রোতা বা দর্শক জীবনের বৃথা অভিমান ত্যাগ করে, 
বাসনাকে প্রশমিত করে এবং নিয়তির কাছে নায়কের মতই আত্মসমর্পণ 
করে। এই 81118 01 :9818096100-এর মধ্যেই ট্রাজেডির আনন্দ। 

(ঘ) নীৎসের ( ১৮৪৪-১৯০ ) অভিমত £ 

দার্শনিক নীৎসেব উ্রাজেডির জন্য 91:60 01 [ুদ58৪৫5 লাষক গ্রন্থ 
ই্যাজেডির স্বরূপ আলোচনায় উল্লেখের দাবী অবশ্যই করিতে পারে । নীৎসে 
বলেন-_ট্র্যাজে ভর স্বব্বপ বুঝিতে ইইলে ডাওনিসীসীয় এবং এযাপোলীয় শিল্পের 
উৎসের কাছে ফিরিয়া যাইতে হইবে। ডাওনিসাসকে কেন্দ্র করিয়! করুণ-গীতি 
উৎসারিত হইয়াছে, আর এাপোলোকে কেন্দ্র করিয়। ছঃখবিজয়ী ও মৃত্যু্যয়ী 
অ]শা-আকাজ্ষা-- অক্ষয় সৌন্দর্যের তৃষ্ণা ক্ষুরিত হইয়াছে । ট্র্যাজেডি দুঃখের 


ট্র্যাজেডি করুণ নাটকের স্বরূপ ২১৭ 


এবং ছুঃখ-জয়েরুই কথা--ইহাতে ডাওনিসীসীয় সত্য এ্যাপোলীয় আশা- 
আকাঙজ্ষায় ও ছুঃখজয়ের আনন্দে মিলাইয়1 যায়। নীৎসের মতে [589৫৩ 
2৪ 6109 81৮ 0 20969/01)5 91081 0020107%, 9 10096810195 91091 ৪010019- 
08606 6056109 7881185 01 0860:৩- অর্থাৎ ট্র্যাজেডি পারমাথিক সাত্তনার 
কৌশলী সৃষ্টি, বাস্তবিক জগতের আধ্যাত্মিক পরিপুরক। 

নীংসে আরো বলেন যে, জামাদের মধ্যে একটা 89:96 10861008 10: 
80010711960) গোপন বিনাশন প্রবৃত্ত আছে। এই বিনাশন আমাদের 
ব্যক্কি-সত্তাকে অখিল সত্তার মধ্যে বিলীন কারয় দেয় বলিয়! ব্যক্তি*বিনাশে 
আমরা আনন্দিত হই।- ট্র্যাজেডিতে ব্যক্তি-সত্তাকে অস্বীকার করা 
কয়-বিনাশ কর] হয়) সেই বিনাশ--অধিল সতার মধ্যে ব্যক্তি-সতার 
নিমজ্জধন ব1 বিলয়-_দেখিয়! আমাদের মনে অপার আনন্দ জন্মে। [59 
908968602 8868 10810:9 10100 0108 69610 106০ 10 91010 09198715985 
5700 0859065 2100 7195616191699 091101)68 110 7019 2/01011011591010- 179 
18618 6109 8061010 01 6179 10610 60109 ]10861990 %710 13 118916091989 
৪1]] 10019 918580 11817 (11538 906101089  900110115%69 61981 
01181096075. (701500-এর ভাষায় )। দেখা যায়--নীৎসের কাছে ভর্যাজোভর 
আনন্দ ব্যক্ত-বিনাশ-দর্শনের আনন্দ। 

(5) জিঘাংসাবাদী ও প্রতিশোধবাদী অভিমত £ 

কেহ কেহ এইরূপ বলিতে চাহিয়াছেন যে আমাদের রক্তে হিংসার 
ঘাঁজ রহিয়াছে (জিঘাংসাবাদ ? 15195019769 1090: ?)। ফলে 
কেবল শক্রর দুঃখ-ছুর্শা দেখিলেই যে আমাদের আনন হয় তাহা নহে, 
যাহারা আমাদের কোনও ক্ষতি করে নাই এমন লোকেরও ছুঃখ-হূর্দশা 
দেখিলে আমাদের আনন্দ হয। লুক্রেসিয়াসের ভাষায় বলা যার-_্ক্ম৪৪% ?& 
15 00910 6106 11008 879 86 আ০01 00 619 9691৪ 60 7160988 17000 


৪1)016 006 81200106718 0891) 01907989. 


২১৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


জিঘাংসাবাদের সগোত্র আর একটি মতবাদ-প্রতিশোধবাদ । এই মতের 
বক্তব্য এই ষে মানুষের মনের আসংজ্ঞান স্তরে অপ্রশমিত ক্ষতিবোধ আছে 
( ৪0009070801008 96059 01 00790198890. $0]0 ) ; এই ক্ষতিবোধ 
প্রতিশোধে বা ঈর্ধায় চরিতার্থতা লাভ করে। এই কারণেই আমরা অতি- 
দর্গার দর্প চূর্ণ হইতে দেখিয়া বা শুনিয়। আনন্দিত হই। 

(চ) বেদনার আনন্দ-রূপাস্তর ( ভিক্সন প্রমুখ ) 

এই মতে বেদনাই আনন্দমূতি গ্রহণ করে। করুণ আবেদনে আমর! 
যখন কাদি নিজের জন্যই কাঁদি আর কান্নার মধ্যে আনন্দ পাই কারণ 
এ কারা! নিজের জন্যই কাদা । কবি শেলীর অনুকরণে বলা যাক-_ 
আমাদের আত্মার মধো সঙ্গতির ব্যাঘাত ঘটিলেই আমর! বেদনা পাই, 
কিন্ত সঙ্গতি-হানির মধ্য দিয়া আত্মা নিগৃঢভাবে আপন সত্বার উদ্দেশ 
সিদ্ধ করিয়া] থাকে] 70810) 01 6178 10189110718 190062815 
90101196660 161) 6118 019850795 01 0109 ৪8009101 10988 01 ০00 
চ৪108--অপরা সত্বার বেদনার সহিত পর সত্তার আনন্দ জড়িত- 
বেদনার মধ্যে যে আনন্দ বর্তমান বা অন্তনিহিত, ট্র্যাজেডি সেই 
আনন্দেরই আভাস দেয় (158825 09118068 25 80:7108 5 900800জা 
০01 6020 01995079 11010 6586৪ 10) [0%11)--118€905 105 [0100 )১ 
ভা. [ধ. 01500 এ সম্বন্ধে এপ মন্তব্য করিয়াছেন_18 10089 ওতে 
স০]] 109 6086 10850100 168 10080 900 00021010 ৪59, 11) 8৪ 
8109010019৮ 095198 01 1119১ 80010 0105 £191-01:0 15093 8200 
27097 6109 0100090. 8198 01 67%890.5 9 1208 599: 1000119069, 
া180020) 218 90158900906 01 609 9708716) 008 0098017)6 01 60105 
0 ৪0008 06118: 90৭৪ --অর্থাৎ ট্র্যাজেডির আনন্দ--জ্ঞানের আনন্দ) আত" 
বিস্তারের আনন্দ । 

(ছী এ. এইচ. খর্নডাইকের অভিমত (4. লু. [50:5010 ) : 


ট্র্যাজেডি করুণ নাটকের হ্বব্নপ ২১৯ 


লৌকিক জীবনে আমরা মাস্ষের আনন্দে, সুখে এবং বিজয়ে যেমন 
আনন্দলাভ করি, তেমনি মাছ্ষের শোকে, ছুঃখে এবং ছুদ্শায়ও 
আমাদের কম উৎসাহ থাকে না। মানুষের আনন্দাবেগ যে ভাবে 
আমাদের প্রভাবিত করে ঠিক তেমনি ভাবেই চঞ্চগ করে তাহার 
ছুঃখাবেগ | ট্র্যাজেছি ছুঃখাবহ ঘটনা উপস্বাপিত করিলেও আমাদের 
মু্ধ করে, তন্ময় করিয়া তোলে । (0 1119 ০ 86 010020700815 
10 £7191 800 ৪0089711765 8150 9132,3667) 8৪ 918 879 8180 17) 105, 
0199801:9 200. 5000998 '*' *** সাও 919 ৪617:90 05 6109 10910101 01000610109 
01 00 19110578 88 88011598105 61791 0195810318019 0098 *** ১, 8100 
[78£60% 090108690. 60 10817010] 80810109 &180 11066976365) 15৭08106,69ধ, 
81)90108 09 ). 

আনন্দকে বিঙ্সেষণ করিয়া! তিনি এই মত প্রকাশ করিয়াছেন যে, আনন্দের 
মধ্যে (১) ভাবমোক্ষণ (086081818) থাকে, (২) সহানুভূতি-প্রদর্শন-জনিত 
আত্মাভিস্পন্দন তথ] অহৃমিকা-চরিতার্থতা থাকে (8£0186105] 886191806100, 
1.9. 8911-9017£56018 81010 61386 0010098 716) 6108 9:9:0899 ০1 
৪5000286205), (৩) শৈল্পিক আনন্দ (898609610 8611876) থাকে, এবং সঙ্গে 
সঙ্গে থাকে (৪) অনস্তের রূপ দর্শনের বিশ্মিত উল্লাপ (6%51658100, 7009 6০ 
13800 01 6106 9691081), 

(জ) গিলবার্ট মারের অভিমত £-- 

[59 01%58108] (:8016100) 10. 096:” নামক গ্রন্থের 70500 শীর্ষক 
প্রবন্ধে শ্রুক্ত গিলবার্ট মাবে মহ্থাশয় ট্র্যাজেডির জন্ম ও স্বরূপ সম্বন্ধে বিশেষভাবে 
আলোচন! করিয়াছেন । তিনি স্পষ্টভাবে প্রশ্ন তুলিয়াছেন-__ 

ভবাড ০০ আও 92105 1? প্রশ্নের উত্তরে তিনি বলিয়াছেন--ঞ্জিঘাংসাবাদ 
ব৷ প্রতিশোধস্পৃহ! বার] ট্রাজেডির আনন্দ ব্যাখ্যা কর! সম্ভব নহে। কারণ ষে 
আবেগান্থভৃতি লইয়! আমর] ঈডিপাস, ম্যাকৃবেখ ও ওথেলোর ভাগ্য-বিপর্ধর 


২২৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


গ্রহণ করি-_সকলেই স্বীকার করিবেন-_তাহা! খাটি করুণ এবং ভয়, 
প্রতিহিংসার লেশমাত্র তাহাতে নাই। করুণা জাগে এই দেখিয়া যে অত বড 
এক ব্যক্তি এরূপ দুর্দশায় পতিত, আর ভয় হয় এই জন্য যে তাহার সহিত 
একাত্মকত1 বোধ করি, তাহার ভাগ্যের মধ্য দিয়া নিজের ভাগ্য-বিভম্বনাই 
উপলক্ি কর। 


শ্রীযুক্ত মারে'র বিশেষ বক্তব্য এই যেক্র্যাজেডর মধ্যে করুণ ও ভয়ের 
আবেদন ছাডাও আর একটা অন্তত্ভব থাকে, সে অন্থভব এই যে নিয়তি 
যে ছুবিপাকের ও দারুণ পরিণতির মধ্যে মান্যকে টানিয়া লইয়া যায়, 
তাক! আপাতদৃষ্টিতে যত নিষ্ঠুর ও মর্যান্তিক করুণ হউক, হয়ত একেবান্ে 
অন্ভাষা নহে । €109:9 33 8 0001009 90081019107) 6086 6108 17020691 
00 10060,011001688 015886618 10110660105 10৮৮0108 978 12 90109 
0086108] আড় 2009 00169 01096 ), উল্ত অনুভব প্রচ'লত ন্যায়-অল্ঠায়ের 
ধারণা হইতে আসে না, আসে নিগুচতর গ্যায়-ছন্তায়-নীতি-চেতনা হইতে-_ 


[01010010001 801061078 01 91094 হইতে | 


আর একটি ধারণাও সঙ্গে সঙ্গে থাকে। মানুষের আত্ম! ক্লেশ ও বিপত্তিকে 
জয় করে-_ মৃত্যুর দেশেই মৃত্যুকে জয় করে। এই দিক দিয়া ট্র্যাজেডির আনন্দ 
মৃতকে জয় কার আনন্দ (6 20089 ৪100৭ 109%065-006 81210108 
10070 56 00080 8100 100015%0 010890692 801008100ঘ 61010001206 09: 
09881) 8100 18 0910 07688,68 800. 12051108811) 61786 11109101) 01015 005 
10151 800 90281100008 900. 965679 1088065 01 10700) দেখা যাইতেছে 
ষে গিলবার্ট মারে মহাশয়ের মতে, উ্রযাজেডি-দর্শন-জনিত আনন্দে-- 
€07060010090 8010979 01 81098, বোধের একট অংশ আছে, মৃত্যুকে জয় 
করিবার অভিমান আছে এবং 89589 199806ড 01 10:00, অথাৎ প্রকাশের 
চমৎকার সৌন্দর্য আছে। 


ট্র্যাজেডি করুণ নাটকের স্বরূপ ২২১ 


(ঝ) বিশ্বনাথ কবিরাজের অভিমত £ 

*সাহিত্যদর্পণ' প্রণেতা, বিশ্বনাথ কবিরাজও স্পষ্টভাবে প্রশ্ন করিয়াছেন_- 
করুণ 'বরসে” পরিণত হইবে কি উপায়ে? তিনি ইহার উত্তর দিয়াছেন-__ 

অঙ্গৌোকিকবিভাবত্বং প্রাপ্তেভ্যঃ কাব্যসংশ্ররাৎ 
স্থখং সপ্তায় তেভ্যঃ সবেষ্যো৩গীতি কা ক্ষতি2। 

অথাৎ বভাবাদ ,লীকক অবস্থায় ঘঃখদায়ক হইবে বটে, কিন্তু অলৌকিক 
অবস্থায় আনন্দ দিতে সক্ষম। উল্লিখিত ক্লোকটির ব্যাখা! প্রসঙ্গে তিনি যাহ! 
[লখিয়াছেন (স্থরতে দস্তঘাতা।দভ্য ইব স্থখমেব জায়তে) তাহ] হইতে এইরূপ 
অন্তমান করা যাইতে পারে যে বিশ্বনাথ বলত চাহেন__অবস্থা -ভদে একই 
ঘটন] বিভিন্ন অগ্রভূতি জ।গাইতে পারে ; যাহা শৌেকক ঘটণা হিসাবে করুণ, 
তাহাই যখন অস্টেককক অর্থাৎ কবি-কু্ত বপে উপস্থিত হর, দুঃখের পারবে 
আনন্দ নুষ্টি করে। অতএব বিশ্বনাথের মতে--শৈমিক আনন্দ টি 
চমৎকারিহ্থের উপলব্ধির জন্ঠ আনন্দ--এ কথা বশ যাইতে পাঞে। কারণ 
অলৌকিক তাহাউ যাহ] কবি ছ্াপ্রা কল্পত ও সৃষ্ট হইয়া উঠে? 

দেখা গেস, ট্র্যাজোড-করুণ নাটক আনন! দ্রেয় কেন এই প্রশ্নচির উত্তর 
নান। দৃষ্টিভল" হইতে দেওবা হইয়াছে । কেহ আধ্যা,তআ্বক রহস্তের ধূয়জালে 
বক্তব্য আচ্ছন্ন করিয়া ফেপিয়াছেন, কেহ বা বিবাদ তকে শ্বতঃসিঞ রূপে 
গ্রহণ কিয়! তাহা! হইতে উপসদ্ধাস্ত টানিতে চেহ্া করিয়াছেন ' 1কস্ত 
ধাহার শৈল্পিক আনন্দের (8886159610 17319990:6) বা] রসের দিছ্বান্ত দ্বার 
প্রশ্নটির উত্তর দিকে অগ্রলর হইয়াছেন, কেবলমাত্র তাহাদেরই ব্যাধ্য 
সস্ভোষঞ্জনক হইয়াছে বল! যাইতে পানে । আমরা প্রশ্থটিকে টৈল্লিক আনন্দের 
ব৷ বসের সিদ্ধান্ত অঙ্গসাঝেই বিচার করিবার পক্ষপাতী । 


বাংল! নাটকের ধার। ও দ্বিজেন্দ্রলাল 


বাংল! নাট্য সাহিত্যের উতৎ্পত্বিকাল নির্ধারণ করিতে যাইয়া কেবলমাত্র 
উনবিংশ শতাবীর পরিধির মধ্যে আবদ্ধ থাকিলে চলিবে না, সেই সময় 
পধস্ত যাইয়া পৌছিতে হইবে যে-সময়ে বাংল! ভাষায় প্রথম “উক্তি-্প্রত্যুক্তি- 
বন্ধ-যুক্ত' রচন! দেখ! দিয়াছিল--এক কথায়, বাংলাভাষায় দৃশ্ঠ-কাব্য-জ।তীয় 
রচনার আরম্ভ যইয়াছিল। এই সকল রচনায় আধুনিক নাটকের 
তুলনায় আকারে-প্রকারে যত হীনই হউক-_শৈল্পিক বা সাহিত্যিক 
মুল্যের দিক দ্দিয়া ষত নগণ্যই হউক, বাংলা নাট্য-সাহিত্যের প্রারস্তিক 
সীমান্ত প্রদেশে ইহার] যে আদিম অধিবাসী এ কথা ম্বীকার করিতেই 
হইবে। মঞ্চে অভিনীত নহে বলিয়! ইহাদের কৌলীন্য কম হইতে পারে, 
কিছ্ধ “দৃশ্ত-কাব্য'ত্বের কোনও হানি তাহাতে ঘটে না জাতি বিভাগে ইহাদের 
স্বান দৃশ্ঠ-কাব্যের গণ্ডিতেই পড়িবে । সংস্কৃত নাটকের পঞ্চ সন্ধি-নমন্থিত 
অবয়ব লইয়া! বাংল] নাট্য-সাহিত্য প্রথমেই জন্মগ্রহণ করে নাই, বিষয়বস্তর 
দিক দিয়া সংস্কৃত নাটকের ব্যাধি ধারণ করিতে পারে নাই, এবং মথেঃ 
অভিনীত হইবার গৌক্ধবও তাছার ছিল না-_--এ সবই সত্য কথা কিন্তু উৎপত্তি 
নিদেশ করিবার সময় অবয়বের বা অভিনয়ের রীতির প্রশ্ন ছাডাও আর একটি 
বিষে লক্ষ্য রাখিতে হইবে । বিষয়টি এই-_দৃশ্ব-কাব্য-জাতীয় বিশেষ শ্রেণীর 
বচন! আমর] সর্বপ্রথম কোন সময়কার পাইতেছি। উক্ভি-প্রত্যুজি-বন্ধের 
এই বিশেষ জাতীয় রচনাই দৃশ্ত-কাব্যের গোড়ার কথা-_তাহার আদিম 
নিদর্শন (তা যত ক্ষুদ্রই আকার হউক )। 

সংস্কৃত নাটকের পূর্ণাঙ্গ অবয়ব লইয়া! বাংল! নাটক দেখা দেয় নাই 
কেন, বিষয়বস্তর দিক দিয়া তাহ! অত নিঃত্য কেন এবং কেন উহার 


বাংলা নাটকের ধার! ও দ্বিজেন্দ্রলাল ২২৩ 


“মঞ্চে অভিনয়” রীতি প্রচলিত হয় নাই--এ সম্বন্ধে প্রশ্ন জাগিবে ইহা খুবই 
ত্বাভাবিক। এ প্রশ্নের উত্তর “বাংলা নাটকের উৎপত্তি, আলোচনাকালে 
আলোচনা করিয়াছি, এ স্থলে তাহার পুনব্নাবৃত্তি নিপ্প্রয়োজন বণিয়া৷ কেবলমাত্র 
সিদ্ধান্তটুকু স্মরণ করিতেছি । 


মুসলমান শাসফদের ইচ্ছাকৃত বাধা বা হস্তক্ষেপের জন্য নাটকাভিনয় 
অনুষ্ঠিত হইতে পারে নাই তথা নাটকও রচিত হয় নাই এ কথ! যথার্থ সত্য 
নহে। বিশৃঙ্ঘখলা, অনিরাপত্তা বাঙালীর স্বাভাবিক জীবনযাত্রার গতিকে 
ব্যাহত করিয়াছিল সত্য, সেই সময় নাট্যাভিনয়াি সশ্বেলনমূলক অনুষ্ঠানাদি 
স্থইভাবে সম্পন্ন হইতে পারে নাই ইহাঁও সত্য, কিন্তু সর্বাপেক্ষা বড সত্য বোধ 
হুয় এই যে, বাঙালীর সাংস্কৃতিক সংস্থা তখন এমন ছিল ধাহাতে নাটক ্্রির 
প্রেরণা সে পায় নাই। বিশেষতঃ “মঞ্চে অভিনয়* দ্বীতির সহিত বিশেষ 
পরিচয় ষে বাঙালীর ঘটে নাই এইরূপ অন্রমাঁন ন। করিয়াও উপায় নাই। 


“নাটকের জথন্য অপতভ্রংশ' 


তাই দেখা যায় ষে কৃষ্ণলীল1 অভিনয়ে বাঙালীকে হামাগুড়ি দিতে হইয়াছে 
এবং মঞ্চে আভনয় ব্যাপারে বিদেশীর কাছে হাতে-খডি লইতে হুইয়াছে। 
শুচৈতন্ত চন্দ্রশেখরের গৃহে যে “কৃষ্ণণীল। অভিনয় করিয়াছিলেন সেই 
অভিনযানুষ্ঠানটি প্রাচীনতম অভিনয় বলিয়া উল্লিখিত হুইয়। থাকে বটে, কিন্ত 
তাহার বিশেষ বিবরণ পাওয়া ন! যাওয়ায় দৃশ্ঠ-কাব্য হিসাবে কষ্চলীলার 
আকার-প্রকার কিরূপ ছিল জানিবার উপায় নাই । ৬বাজেন্্লাল মিত্র মহাশয় 
১৮৫৯ খ্রীঃ “যাত্রার” উৎপত্তি সন্ধে “বিবিধার্থ সংগ্রহ” পত্রিকায় যে নিবন্ধ 
জিখিয়াছিলেন তাহা হইতে উদ্ধার করিয়। দেখানে। যাইতে পারে “বহুকাপাবর্ধি 
নাটকের জঘন্য অপত্রংশ হ্বরূপ এক প্রকার যাত্রা! এতদেশে বিদিত আছে ।” 


২২৪ নাট্যসাহিতোর আলোচন? ও নাটকবিচার 


'ুফলীলা, এই “জঘন্ত অপভ্রংশ* কি না বিচার্ধ বিষয়-_কিন্তু ছুভাগ্যের বিষয় 
বিচার করিবার কোনও উপাদান হাতে নাই। যাহা! হউক, এই সকল 
বুচনাকে নাট্য-সাহিত্যের স্ত্রপাত হিসাবে গ্রহণ করা অযুক্তিযুক্ত নহে এবং 
বজ] যাইতে পারে ষে বাংল! নাট্য-সাহিত্োর হৃত্রপাত পঞ্চদশ শতাবীর শেষ 
পাদেই ঘটিয়াছে এবং উনবিংশ শতাব্দীর মাঝাধাঝি পর্বস্ত ইহা ষাত্র' বপেই 
চপিয়া আপিয়াছিল। ১৭৯৫ খ্রীঃ: হেবেিস লেবেডফ নামক জনৈক কশ- 
দেশবাসা কলিকাতার ডুম'তপাতে “রঙ্গালয়' স্থাপন করি! যে দুইখানি প্রহ্মন 
( ইংরাজীর অনুবাদ) অঙিনীত করাইয়াছিলেন তাহা মঞ্চে অভিনীত নাট- 
সাহিত্যের প্রথম নিদর্শন হইলেও খাটি নাটকের মর্যাদা পাইতে পাবে বাঁলয! 
মনে ভয় না। লেবেডফের এই চেষ্টা বাঙালীর মনে কতখান প্রেরণা কই 
করিয়াছিল নির্ধারণ করবার উপায় নাই, তবে রঙ্গমঞ্জে বাংলা নাটকের প্রথম 
অভিনয় হিলাবে ইহার প্রভাব অনম্বাকাধ-লেবেডফ নিজেই বপিয়্াছেন যে 
দুইটি অভিনয়েই নাটশাল। লোকে পরিপূর্ণ হইর! গিয়াছিল। 


বিদেশী আদর্শে নাটক 


উনবিশ শতাবীর গোড়ার দিকেই--১৮১৭ নে হিন্দু কলেজ প্রতিষ্ঠিত 
হওয়ার পত্রে-_শিক্ষিত এবং বিশিষ্ট বাঙাগীব] উপপন্ধি করিয়াছিলেন-_-“ইংরেজ 
সম্প্রদায়ের মত তাহাদের আমোদ-প্রমোদের স্থান নাই (সমাচার চন্দ্রিকার 
উক্তির অনুবাদের অন্ধ্বাদ )$ সমাচার চন্দ্রিক! প্রস্তাবও করিয়াছিল-_-“হৃতরাং 
ধনী ও সন্ত্রস্ত বাক্তির৷ যাহাতে একব্র হইয়া! ইংরেজের মত শেয়ার গ্রহণ কথিয়া 
একটি নাট্যশালার প্রতিষ্ঠা করেন'"'তাহ! নিতান্তই বাঞ্চনীয় ।” এই ধরনের 
প্রস্তাবের ও আন্দোলনের ফলে শ্রীধু বাবু প্রসন্গকুমার ঠাকুর প্রভৃতি *শিষ্ট 
বিশিষ্ট মহাশয়গণ” উদ্যোগী হইলেন এবং ১৮৩১ খ্রীঃ হিন্দু নাট্যশাল! প্রতিষ্ঠিত 


বাংল। নাটকের ধার। ও হিজেন্দ্রলাল ২২৫ 


করিলেন । কিন্ক “যে সকস নাটকের ক্রীডা হইবে সে সকলি ইংলপীয় ভাষায়” 
হইবে এইরূপ সঙ্ধপ্ল লওয়ায় হিন্দু নাট্যণাল| বাংল। নাটক রচনায় কোনও 
প্রত্যক্ষ উৎসাহ যোগায় নাই ইহ! “স্কুন অথবা কলেজের ড্র্যামাটিক ক্লাবের 
বৃহত্তর সংস্করণের মত এ৪টা ছিশিষ ছিল ।” 

বাঙালীর উদ্যে গে বাংশা নাটক্ষের অভিনয় হয় শ্যামবাঞ্জারে নবীনচজ্ঞ। 
বহর নাট্যশাপাতে! এই নাট্যশাপান় ১৮%। য্বীঃ অক্টোবর মাসে বিখ্যাত 
বাংল। উশাধ্ান “ছা দর” নাট্যাকাণে মঝ্চগ্থ হয়। যারামাসরের বিদ্যা!" 
ক্বন্দতর আঙগ্গক ল আম্মিচ পাথক/ কি হিপক্জান। যায় না বটে, কিন্ধ দেখ! 
যাধ যে ব্য হন্দবের ৬পগ্যাণটি যাত্রার উপক্গীব্য হইয়।ও মঞ্চে আরোহণ 
কিয়! নাটহ খ্যাতি লাভ করিয়াছে। কিন্তু শ্রদ্ধেয় শ্রীদুক বজেন্্নাথ 
বনন্ধাা 'াধ্যায় মহাশকঃ বাংলা নাটকের উৎপত্তি আগোচনা প্রসঙ্গে আমাদের 
শিশেষভাবে সাবধান করিয়া! দিয়া বশিম্লাছেন £ শ্বঙ্গীয় নাট্যশালা ও 
নাট.কর টৎপউ ই*রেশ্ি শিক্ষিত বাঙাপীদের ছার! শি্দেশী আদর্শে এ কথাটি 
ভাপ কহিয়! ম্মাণ রাখা উচত। পুরাতন যাআার সহিত বাংলা নাটকের 
(কোনও নাভীর যোগ নাই, বাতা হইতে বাংসা নাটকে উদ্ভব হব নাই ।” 
“নাডীর ষেগ* বলিতে বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় কিবুঝাইতে চা'হয়াছেন ঠিক 
বুঝা না -গলেও একটি বিষষে আমাদের 'কিন্ধ' ন। আপিয়াষায় না। বিষয়টি 
আর কিছুই নহে, বিছ্যাহন্দরের মঞ্চে অভিনয়ের তাৎপর্য । বিদ্যান্থন্দরের 
যে ছাভিনয়কে কি যাত্রাঙনয়েরই ক্রমোন্রতি বলিয়া ধর] চলে না? 
বিদ্যা হৃম্দরের অভিপণরকে যাত্র। ও নাটকের সংযোগ-সেতু বল! চলে নাকি? 
আর একটি বিষয়েও সতর্ক হওয়া] উঠচিত। বিষণটি এই -_ইংরেশি শিক্ষিত 
বাঙালীদের সম্মুখ কেবলমাত্র বিদেশ] আদর্শ ই যে ছিল এমন নহে, সংস্কৃত 
নাটকের আদর্শও ছিল। বাংলা নাটকের গোডার কথা পধালোচন! 
করিলে আমর! দেখিতে পাইব--সংস্কত নাটকের আদর্শ ই বশী কাধকন্বী 
হইয়াছে। 


রি হী 


২২ নাট্যসাহিত্যের আলোচন1 ও নাটকবিচার 
সংস্কৃতের প্রভাব কতটুকু | 


উ*বিংশ শতাব!র প্রথম পাদে-_তৃতীয় দশকে রচিত 'প্রবোধ চক্দ্রোদয়” 
নাটকের বাংলা অনুবাদ “আত্মতত্বকৌমুদী'কে প্রথম বাংল! নাটক বলিলে, 
'হান্তারব” (১৮২২) 'কৌতুকপর্বন্থ? (১৮৮) প্রতৃতিকেও নাটকের ম্ধাদ। 
দিলে পুরোক মস্তব্যই সমর্থন পাঁয়। তারপর পঞ্চম জশকের নাটক বয় 
আমর1 যদ (১৮৪৮ ত্রী£ান্দে অনূদিত ) রামতারক ভট্টাচার্য কৃত “জতিজ্ঞান 
শকুস্থলমূ নাটকের অনুবাদকে এবং ন'লমণি পাল ব'চঙ "ঘুোবলী নাদীকাকে 
( ১৮৪৯) গ্রহণ করি তাহা হইলেও একই কথা বলা যাইতে পাবে । তারপর 
গৌরীভা গ্রামের বৈদ্য নন্দকুষার বায় বর্তৃক চিত 'অভঙ্ঞান শকৃস্তা'কে যদ 
প্রথম অভিনীত বাংল! নাটক বল! যায় (১৮৫৫ রচিত, ১৮, ৭-এ আশুতোষ 
দেবের বাড়ীতে অগ্িনীত ) তাহা হইলেও সংস্কৃত নাটকের আদশের প্রভাবের 
কথ। হেয় হয় না। শ্রছের শ্রব্র:জন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাঁশয়ও এবস্থলে 
বলিয়াছেন “সস্কৃত হইতে ভম্রবাদ করয়া» পৌতাণিক উপাধ্য ন জ*ঙ্থন 
করিয়া এবং ক্ষেত্র বিশেষে বাড'তী জীক্নর ঘটক] কইয়া উন্দাবংশ »ত কর 
মধ্যভাগে এইরূপে বাংল। শাটা-সাহিত্যের যে ধারার নুত্রপাত হইল তাহ! 
জর বাধা পাইল না।” নুতুরাং একদিক দিয়া উনক্ংিশ শঙাবীতে বাংলঃ 
নাটকের অভিনয়কে পাশ্চাত্যের অন্থক্রণ বল] যায়, বিস্তু আর এক 
দিয়া উহাকে অতীতের সর্বাঙ্গ-সম্পন্ন ভারতীয় সভ্যতার সহিত 
লংযোগ স্বাপনও বলা] যাইতে পারে। ইংরেজদের নাট)া'ভনয়ই 
বাঁডালীর মনে নাট্যাভনয়ের স্পৃহা জাগাইয়াছিল, ক্ডি 
বাঙালী ইংরেজী আদরের মুখাপেন্সী হইয়া থাকে নাই, কারণ ০ 
মাটক আক্কৃতিক সৌষ্টবে ও বৈষয়িক গৌরবে ইংয়েজী শিক্গিতাদর ঢৃঠি ও মন 
আকধণ করিতে সক্ষম হইয়াছিল। সর্ব'পেক্গ] বড কথা-_ জাতীয় ভীবন ও 
সস্বৃতির ধারক বণলয়া সংস্কৃত নাটকই বাঙালীর প্রথম শরণ্য হইয়াছিল। 

উন/বংশ শতান্ধীর যষ্ট দশকে যে সকল নাটক রচিত হইয়াছিল তাহাদের 


বাংল নাটকের ধারা ও ছিজেন্্লাল ২২৭ 


লক্ষ্য করিলেই আমরা শ্রন্ধের বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের এবং আমাদের 
মস্তবের সমর্থন পাইব। যোগেন্ত্রনাথ গুপ্তের 'কীতিকিলাসঃ (১৮৫২), 
তারাচরণ শিকদারের “ভদ্রার্জন? (১৮৫২ ), নাটুকে রামনারায়ণের বেপীসংহার 
নাটক” (১৮৫৬), রত্বাবলী নাটক' (১৮৫৮ ), কালীপ্রসন্ন সিংহের 'বিক্রমোধশী 
নাটক' (১৮৫৭), "সাবিত্রী সত্যবান নাটক' (১৮৫৮) ও "মান্তী মাধব 
নাটক' (১৮৫৯), মধুহ্থদনের “শযিষ্ঠা নাটক” (১৮২৯)--এই সাক্ষ্যই বহন 
করিতেছে যে বাঙালী স'স্কৃত নাটকের অন্তবাগকে এবং পৌরাণিক কাহিনীকে 
আশ্রয় করিয়া নাট্যাভিনয়ের পথে অগ্রসর হইয়াছে। 


সমাজ সচেতন বাংল। নাটক 


তবে সঙ্গে সঙ্গে এ কথাও বলিতে হুই্টবে ষে বাঙালীর মধ্যে হ্জনী 
প্রতিভাও এই দশকেই দেখ! দিতে আরস্ত করে। অন্ুবাদের ও পৌয়াণিক 
কাহিনী আশ্রয়ের পর-নির্ভরতার পাশেই আত্ম-নির্ভর শজন দেখা যায়-- 
মমাজ-সচেতন রচনা পাওয়া যায়। কৌলীন্ত প্রথা, বাল্য-বিধাহ প্রথা, 
বিধবা বিবাহ, বছু বিবাহ, স্থরাপান, বেশ্টাসক্তি প্রভৃতি আধি-ব্যাধির প্রকোপে 
সমাজ-দেহ বিষাক্ত স্ফোটকে ছাইয1 গিয়াছিল। (ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর 
মহাশয়ের চেষ্টায় “বিধবা! বিবাহ আইন" :৮৫৬ শ্রী্াবধে বিধিবদ্ধ হইলে 
সমাজ আপাদ-মস্তক আন্দোলিত হইয়া! উঠিয়াছিল এবং সঙ্গে সঙ্গে কবি” 
বল্পনাও সক্রিয় ন1! হুইয়। পারে নাই )। ন'ট্ুকে রামনারায়ণের (১৮২২- 
১৮৮৬) কৌলশীগ্ঘ প্রথা অবলগ্ছনে (১৮৫৪ খ্রীঃ) রচিত “কুলীন-কুল-স্বস্ব 
নাটক”, বিধব1] বিবাহ অবলম্বনে রচিত উমেশচন্দ্র মিত্রের “বিধবা-বিবাহ 
নাটক” (১৮৫৯), বহু-বিবাহ অবলম্বনে রচিত তারবচন্ত্র চুডামণির “সপত্বী 
নাটক” (১৮৫৯), স্থরাপানাদি অবলম্বনে বুচিত শ্রীঘধুন্থদনের “কেই কি বলে 
সভ]তা” (১৮৫৯) প্রভৃতি এই ঈ্শকের স।মাজিক নাটকের প্রতিনিধি। 

সগচম দশকে নাটুকে রামনারার়ণ ও মধুস্থদনের পাশে দীনবন্চ এ 


২২৮ নাট্যপাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


মনোমোহন বন আপিয়া দাড়াইলেন। রামনারায়ণ অনুবাদের পরিধির 
যধ্যে এবং সামাজিক সমন্যার ক্ষেত্রেই আবদ্ধ থাকিপেন । “অভিজ্ঞান 
শকুস্তলম্‌ নাটক' (১৮৬৯) এবং 'মালতীমাধব' (১৮৬৭) অনুবাদের এবং 
“যেমন কর্ম তেমনি ফল” (১৮৬৫?) ও বহু বিবাহ প্রভৃতি কৃথা 
বিষয়ক 'নব নাটক” (১৮৬৬)-_সমস্যামূল্ক নাটকের নিদর্শন । মাইকেল 
যধুস্থদন এই দশকে “একেই কি বলে সভ্যত।” (১৮৯০), 'বুডো! শালিকের 
ঘাডে রো” (১৮৬০১ পদ্মাবতী” (-৮৬+), এব কিষহমাণী নটেক, 
(১৮৯১) লিখলেন এবং শেযোক্ত ঢুইখান্িতে পৌরাণিক ক্ষেত্র ছাড়িয়া 
এতিহাসিক ক্ষেত্রে প্রবেশ করিঞ্নে। দীনবন্ধু “নীলদর্পনং নাটকং, (১৮৬) 
হস্তে নাটা সাহিত্যের ক্ষেতে প্রবেশ কঙ্গিলেন এবং বাজ-আথনৈতিক 
সমশ্যাকে রূপ দেওয়ার প্রথষ চেষ্টা করিয়া সাহিত্যের বৈষয়িক ক্ষেতুকে 
বাড়াই] দিলেন । কিন্ধ উক্ত সমস্যার ক্ষেত্রে দাডাইয়! থাক] তাহার 
পক্ষে সম্ভব হয় নাই; তাই দেখা ধায় সামাজিক অন্তান্ত সমস্যার ক্ষেত্রে যাইয়। 
বিষয় আহরণ করিয়'ছিলেন। “নবীন তপস্থিনী? (১৮৬), “বিয়েপাগল! 
বুডো" (১৮৬৯), 'সধবার একাদশী (১৮৬৬) এবং 'লীলাবতী” (১৮৬৭) 
সামাজিক ও প্রহসন নাটকগুলিতে নীলদর্পণথ বুচয়িতার চেতনা চাপা গপড়িয়। 
গিয়াছে । দ্বীনবন্ধুব সাহিতি/ক জীবন খুংই অল্প'যু--১৮৬, হইতে ১৮৭৩ ; 
মৃত্যু বংসর পর্যন্ত দীনবন্ধু সাতখানি নাটক লিখিয়াছিলেন, তন্মধ্যে পাচখানিই 
সপ্ুম দশকে বুচিত। বাকী ছু'খানি 'জামাইবাৰিক+, 'কমলে কামিনী” নাটক 
যথাক্রমে ১৮৭২ এবং ১৮৭৩ খ্রীঃ রচিত। 


রঙ্গালয়ের যুগ আরম্ত 

নাট্যকার মনোমোছন বহ্থ (১৮৩১-১৯১২ ) এই দ্বশকেই প্রথম নাটক 
বচন আস্ত করেন এবং 'বামাভিষেক নাটক (১৮৬৭) ও প্রণয় পরীক্ষা 
নাটক" (১৮৬৯) রচনা করেন। ৮ম দশকে-_-সতী নাটক' (১৮৭৩), 


বাংল! নাটকের ধার ও দ্বিজেন্ত্রলাল ২২৯ 


হুরিশ্চজ (১৮৭৪ ), “নাগাশ্রমের অভিনয় (১৮৭৫), ৯ম দশকে" -পপার্থ 
পরাজয় (১৮৮১), 'রাসলীলা' (১৮৮৯), ১*ম দশকে-__-'আনন্দময় নাটক' 
(১৮৯৯) রচিত হয়। উনবিংশ শতাবীর অষ্টম দশক বাঙল সাহিত্যের 
" ইতিহাসে বিশেষভাবে ন্মরণীয়। এই দশকের প্রথমেই বন্ধিমচন্দ্রের বজদর্শন 
( ১৮৭২) প্রকাশিত হয় এবং জোডাসাকোর মধুন্দন সান্নযালের বাড়ীতে 
প্রথম সাধারণ রঙ্গ!লয় প্রতিঠিত হয় ও রঙ্গালয়ের যুগ আরম হয়। ১৮৬৭ 
খরীষ্টাব্ডের হিন্দু মেলার মধ্যে যে চেতনা সংহত হইতেছিল সেই চেতনার 
পরোক্ষ অভিব্যক্তি এই দশকের নিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য । কিরণচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
'ভারতম1ঙা (১৮-৩ 1, হরশাল রায়ের “বঙ্গের এখাবসান” (১৮৭৪), 
জ্গোঠিরিজ্্নাথ ঠাকুরের «পুরুক্ক্রিম (১৮৪), লক্্রীনারায়ণ চক্রবর্ীর 
“নধাব পিরাঞ্চদোৌলা” / ১৮৭৬), রজনীকান্ত গুপ্ের “মহারাষ্ট্র কলঙ্ক" 
অক্ষয় চৌধুর্রীর 'ছুগাবতী নাটক" (১৮৭৪), গঙাধর চক্রবতীর “তারাবাঈ, 
নাটকের মধ] শ্বদেশ চেতনার অভিব্যক্তি দেখ যায়। এই দশকে আমর! 
প্রাচীন নাট্যকার নাটুকে রামশারায়ণের “উভর সঙ্ধট? (১৮৭৯1) ও 
“চক্ষুদান' (১৮৭৯) এই ছুইখানি প্রহদন এবং 'কক্নিনীহরণ নাটক' 
1 ১৮৭১), ম্বপ্রধন নাটক" (১৮৭৩ ), ধর্মবিজয় নাটক" (১৮৭৫) ও কংসবধ 
নাটক" (১৮৭৫1) এবং মাইকেল মধুসূদন দত্তের “যায়াকানন? (১৮৭৪) 
দ্বানবন্ধু মিত্রের “জামাইবারিক” (১৮৭৯ ) এবং “কমলে কামিনী? (১৮৭৩) 
এবং মনোমোহন বস্ত্র তিনখাশি পৌরাণিক নাটক পাই। 
এই দশকের প্রথম দিকে জ্যোতিচ্ভ্রিনাথ ঠাকুর ( ১৮৪৮-১৯২৫) 
«কিঞ্চিৎ জলযোগশ হস্তে ১৮৭২ খ্রীঃ সাহিত্যক্ষেত্রে প্রবেশ করেন ; এই সঘয়েই 
 ব্বসরাজ অমৃতঙগাল বস্থ রূস্টটিতে আত্মনিয়োগ করেন এবং যুগন্ধর নাট্যকার 
গিরিশচন্দ্র ঘোষ (১৮৪৪-১৯১১) ১৮৭৭ খীহ্টান্বে “আগমনী” গাহিয়। নাট" 
ভারতীর মন্দিরে প্রবিষ্ট হন। জ্যোতিরিজ্রনাথ ঠাকুরের কয়েকখানি প্রহসন 
এবং পুকুবিক্রম নাটক? (১৮৭৪), “সরোজিনী” (১৮৭৫), 'অশ্রমৃতী, 


২৩৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচন৷ ও নাটকবিচার 


(১৮৭৯) ও 'ম্বপ্রঘয়ী নাটক (১৮৮২) ছাড় সাহিত্য ভাগ্ডারে অন্বাদের 
পুঁজিই বেশী। মনোমোহন বন্থ ১৮৬৭ হইতে ১৮৯* পর্যন্ত প্রধানতঃ 
পৌধাশিক্ক কাইনীরই রদ নিষ্ষাধধ করত চেই্টা করয়াছেন। সাময়িক 
স্বখাতি তীহার ভাগ্যে যখেইই ঘটিয়াছিগ কিন্তু তাহার কোনও নাটক 
কালাতিক্রমক্ষম হইতে পারে নাই। 


নাট)কার গিরিশচন্দ্র 


গণনায় ও গুণে ধাহার রচন1 সর্বাপেক্ষ] উল্লেখযোগ্য তিনি গিরিশচন্দ্র | 
গিরিখচন্দ্রের সাহিত্যিক জীবনকে পাচট্ট অধ্যার়ে ভাগ করা হইব] থাকে-- 
প্রথম অধ্যায় ১৮৭৭ হইতে ১০৮১ পর্যন্ত, দ্বিতীমু অধ্যায় ১৮৮১ হইতে 
হইতে ১৮৮৪, তৃতীয় অধ্যায় ১৮৮৪ হইতে ১৮৮৯, চতুর্থ অধ্যায় ১৮৯১ 
হইতে ১৯০৫, এবং পঞ্চম অধ্যায় ১৯০৫ হইতে ১৯১১। প্রথম হইতে 
তৃতীয় অধ্যায় পর্ধন্ত--অর্থা২ৎ ১৮৭৭ হইতে ১৮৮৯ পর্যন্ত গিরিশচন্দ্র 
প্রধানতঃ রামায়ণ মহাভারতের ও ভাগবতের কাহিনী এবং ঠেতন্ বুদ্ধের 
জীবনকথ। নাটো রূশায়িত করিয়! জাঠির অব্যাত্ম ঠশিষ্টযকে প্রদর্শন করিতে 
চেষ্ট। করিয়াছিপেন। চতুর্থ অধ্যায়ে তিনি হ্থষ্ করিগেন 'প্রফুল্ল' (১৮৯১), 
'হারানিধিঃ (১৮৯৯), 'জনা” (১৮৯৩), “পাগুনগোরব” (১৮৯৯), ভ্রান্তি? 
(১৯২), সংনাষ” (১৯০৪) ও 'বশিদান। পঞ্চম অধায়েই (১৯৯৪-১৯১১) 
একযটট্র বৎসর বয়স্ক গিরিশচন্দ্রকে বিয়াজিশ বর বয়স্ক দ্বিজেন্দ্রলালের 
সহিত প্রতিযোগী হিলাবে দাডাইতে হইল। 

১৯.৫ খ্রী্াকে বঙ্গভঙ্গের আন্দোলনে সমগ্র দেশ তড়িৎস্পৃষ্টের মত 
আপাদমন্তক কীপিয়া উঠিয়া যে ভাব-তরজ সৃষ্ট করিল, নাট্যকার 
গিবিশচন্দ্রের যধ্যে তাহ সমাহ্ৃত হইয়! “সিরাজদ্দৌল।, ( ১৯*৫ ), 'মীরকাশিম” 
(১৯০৬) ও 'ছত্রপতি' (১৯৯৭) নাটকের আকারে আত্মপ্রকাশ করিল। 
£সিরাজদ্দৌলা', “মীরকাশিম' ও 'ছত্রপতি' নাটককে রুদ্ধক জাতির স্বাধীন তা- 


বাং্স। নাটকের ধারা ও খ্বিজেন্্রগাল ২৩১ 


স্ৃচার প্রধম ও নির্ভন্ব অভিন্বযক্তি বপিলে একটুও অন্তার় বলা হয় না। 
। উংরাদ-বিদ্বেষের প্রততমৃঠি সিরাজকে সমপাঘয়িক মানদগুধারী বনিক ইংরাজরা 
ত্যঘন বরদাণ্য ্রিতে পার নাই, গিরশচন্থের পিরা্দ্দৌোণার মধ্যে মুত 
পিরাজের মৃঠি দেশিয়! তাহাদেরই বাঞ্গনগুরারী বংশধরগণ সেই অশনীরী 
সিরাজের কঠরোধ না করিয়া স্বত্ত পায় নাই। 

গিরখচন্দের কমি সযসাময়ক ধিঙেম্বশাল রায়ের এবং ক্ষানোদ 
প্রদাদ বিদ্ভাবিনোনের মধেও স্বাধীনতা অভিযানের পুনকছোধনের প্রন্নাস 
দেখ। যায়। দ্িকন্দগালের উদ্দীশবা পপ্রতাপপিশ্ত (১৯৫এবর পৃ 
চিত? ), 'হূর্গাধান (১৯৯৬), “মেলার পতন' (১৯৯৮) নাটকে শরীরী 
হইর। দডাইগ এবং ক্ষীবে'দপ্রপ'্ন বিভ্ভাবিনোদের উদ্দীপন! 'প্রতাপাপ্দিত্য+ 
'পসাশীব প্রারশ্চত', “পন্ছনী” (১৯১৬), ণ্ানবিবি' (১৯৭), 'নন্ধ চমার+ 
[ ১৯৯৭), 'বাঙগসাত মলনদ' (১৯১৯) নাটকত্ক মাধাম করিয়া অব্যক্ত 
'হইল। কিন্তু যাহা অভব্যক্ক হইল তাহার বিশেষ বৈশিষ্ট্যই খিজেজলালকে 
প্রথম শ্রোৌর নাট্যকারের মর্ধাদা এবং ক্ষীরোনপ্রসাধকে শুধু নাট/কার 
খযাতিটুচ দান করিল । 


নাট)শালায় আনন্দবাজার 


দ্বিক্ষগ্রনাপ এমন এক প্রতিভ-প্রভা লইয়। দেধা! খিগেন যে নাট/- 
রপিকগণ বিশ্মিত পুলকে তাহাকে সাদর সম্ভাধ আপন ন,. কিয়] 
পারিগেন ন।। নাট্যকার দ্বিঃজন্্রালের মধ্যে প্রথম প্রেশীর নাটকের 
আদর্ণ_গতি ও পরিপত্র পরিচয় পাইয়া তাহার! বাঙগল। নাট্য সাছিত্যে 
এক নূতন যুগ্ন আবির্ভাব লক্ষ্য কিলেন। “ধাহার! বাঙ্গলা থিয়েটারে 
যাইতে ত্বণ। বোধ করিতেন এমন অনেক ব্যক্তও ডি. এল. রায়ের 
মাটকের অণ্ডভনয় দেখিতে য'ইতে আরম করলেন।” নবকৃষ্ঃ ঘোষ 
যহাশরেব ভাষায়_-দছি:জন্্রনাল নাটাশালাগুণ্সকে বেব্রিকবাজার হইতে 


ই৩ই নাট্যপাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচান্স 


আনন্গবাজারে পরিণত হইবার প্রকৃষ্ট পথ প্রদর্শন করিলেন। ১৩২৯ 
মালের (১৯১৩) ভারতী পত্রিকায় শ্রীযুক্ত পৌরীন্দ্রমোহন মুখোপাধ্যায় 
ছিজেন্রলালের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে লিখিয়াছিলেন--প্মানব-হদয়ের বিবিধ ভাব, 
স্টিমেপ্ট, প্রবৃত্তি যেন আকার পাইয়া তাহার নাটকে মৃতিমান হইয়া 
উঠিয়াছে। বাঙ্গল] নাটকে ফেটিযেন্টে্ষ এমন লীলা ছিজেন্্লালের পূর্বে 
বোন নাট্যকংরুই শ্বীয় নাটকে দেখাইতে পারেন নাই। তাহার উপর**, 
তাহার নাটক প্রকাশ হইবার পর হইতেই বাঙ্গল| রঙ্গমঞ্চ সমূহের 
নাটক-রংনা-প্রাণালীতে একট! পর্রবঙন আসিয়াছে । থিয়েটার ঢং হইতে 
মুক্তি পাইবার জন্য বুজ্গমঞের নাটক চেষ্টা পাতেছে। থিয়েটান্ী 
সাঁকিত্যে একটা 10691169658] আবহাতয়াও যে সম্প্রতি প্রবেশঙাভের চেষ্টা 
করিতেছে, ইহাঁও 'ঘভেক্রলালের নাট ক-সংসগের ফল।” 

ছ্বিজেগুলাল যে নূতন মানস-পরিমণ্ডল সৃষ্টি করিয়াছিজেন এ বিষয়ে 
অনেকেই এক মত। ছিজেগ্্রপ্ণজের ব্যণ্তিত্ব বিঈযণ ক্লে, এবং অভিন্ব 
সংস্থার পর্যালোচন। করিদ্েই আমর নূতন পরিমণ্ণলর ব্যাখ্যা করিতে 
পরি। থিজেগ্ুলাল স্বডাততঃ সংবেঃনশীল, জ্ঞানের দিক দিয়া সঞ্চয় 
তঙ্কার পর্যাঞ্ধ এবং অন্ুভূতর ুশ্ম গতি-তরঙজগ পধবেক্ষণের তাহার 
আণুসীক্ষণিক পারদশিত'। এ পারদখিভা আনিয়াছিঙস চিত্তের সংনে্ধনশীলতা 
হইতে এবং আংখ্কভাবে শ্কে্পীঘর প্রভৃতি নাট্যগারের নাটক অন্পশীলনের 
ফলে। তিনি নিজেই বলিয়াছেন যেশ্ক্সপীয়কের নাটক তিনি বার বার 
পড়িতেশ । এই বার বার পঠনের ফলে ছ্বিজেন্্রলঃক্র মধ্যে প্রথম শ্রেণীর 
নাটকের আকৃতিক ও প্রারত্িক আদরের ধারণা সহজ হুইয়। গিয়াছিল 
এবং আর একটি ধারণাও বছমূল হইয়ান্ছল যে নাটক দৃশ্যতঃ ও কাব্যত্তঃ 
উভয়তঃ চিত্তারর্ষক না হইলে নলাথক শি হয়া উঠে না। তিনি 
বাঙলা! নাট্য-সাহিত্যে পত্বাভাবিকতা ও আধখ্যানব্ভ্ত-গঠনে অনাধারণ 
নৈপুণ)” দেখিয়াছিলেন, কিন্তু "তাহাতে কবিত্বের অত” ও উপলক্ষ 


বাংল! নাটকের ধার1 ও ছিজেন্্লাল ২৩৩ 


করিয়াছিলেন। তাই কবিত্বের অভাব পরিপূরণ করিবার একান্তিক চেষ্টা 
তাহার প্রত্যেক নাটকেই সংলক্ষ্য হইয়া দেখা দিয়াছে । ছিজেশ্রলাল্র 
শাটকের সর্বাপেক্ষা অসামাগ্ত বৈশি্ট্য__হাদয়-ভাবের ও ব্যক্তিত্বের দ্বান্থিক 
গতির ভিতর দিয় নানা-ব্যক্তিত্ব-যুক্ত চরিত্র-স্থষ্টি। এইখানেই ছ্বিজেন্দ্রলাল 
আ্তীয়। অন্তর্ধন্বের গতি-কৈচিত্র্য ছিজেন্দ্রলালের সাহিত্যে এমন 
সজীব ভাবে ঝপ পাইয়াছে, অস্তঘ্ন্ঘ এমন ভাব-বর্ণালীতে বিচ্ছুবিত 
হইয়াছে, কবিত্বের সহিত প্রকাশের বা বপায়ণেদ এমন অন্তরঙ্গ যোগ 
প্রাত্গঠিত হইয়াছে যে, সমাভোচক ব80] শেকসপীফ্ঘর সম্বদ্ধে যে-কথ! 
বচ্চয়াছেন সেই ভাষায়ই বলা যায়-- 886 11]05100) 009 0087৪ 18 6106 
1089৮ 8100. 11101)936 6109 90006100215. 8100988 6106 721036 179918- 
61016 0110 0501:5116111)1100. 

শশ।ঞমোহন সেন মহাশয় যথার্থ কথাই লিখিয়াছেন *দ্বজেজ্পালের 
লেখদীতে এমন একটা তক্ষতা, স্ম্পষ্ট ছবি গ্র“পের শক্তি, খজুতা, বাস্তব- 
বুদ্ধ এবং প্রমোদ-আননের পরিচয় আছে যাহা পুর্ব পুব কন্গিণের মধ্যে 
ছুর্গভ- তাহার চরিক্রাঙ্কন-প্রণালীন মধোও তেমন একট] সুমাজিত সীম' 
পরিচিহ্ন এবং রেখা ব্যবহাবের প্রণালীও বোধগম্য ।” দ্বিজেন্দ্রলালের 
নাটকের তৃতীয় বৈশিষ্ট্য -জাতিগ্রীতডি ও দেশংতৈষণার সঙ্গে সঙ্গে জাতি- 
দেশ-নিরপেক্ষ বিশ্বমানক্তার বা মন্তষ্বাত্বের মহিম। প্রচার । তাহার মান্সী 
চারণী মেবার-পত্তনের মানসীর মুখে আমর] উদাত্ত উদ্‌-ঘাষণ1 পাই--“যেযন 
স্বার্থ চাইতে জাতীয়ত্ব বড তেমনি জাতীয়ত্বের চেয়ে মনুস্তত্ব বড । জাতীয়ত্ব 
যা মন্যুত্তের বিকোধী হয় ত মনুষ্তত্বের মহালমু্দ জাতীয়ত্ব বিল'ন হয়ে 
ধায় যাক।” এই উদার মন্তত্তত্বের উদ্বোধন “্বজেন্্রলালের নাটকের নৈতিক 
প্রেরণা--আদর্শগত লক্ষ্য । বিষয়-গরিমায়ও ্বিজেন্দ্রলালের নাটক দ্যুতিমান 
ও ছর্লভ এ কথা নি:সংশয়ে বলা যায়। 


২৩৪ নাট/সাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


'হাঁস্য ও অশ্রুরেখা, কৌতুক ও বল্পনা' 

নাট্যকার দ্বিজেন্দ্রলাল ( ১৮৬৩-১৯১৩) তীব্র ব্যঙ্গের ঝবাঝভর। হাঁলির 
বাম্প ছাড়তে ছাডিতে ১৩০২ সালে (১৮৯৫-৯৬) বাঙল! নাট্-সাহত্যের 
ক্ষেত্রে প্রবেশ করেন। 'কক্*-অবতার”এ (১৩০২) তিনি পণ্ডিত, গড়া, 
নব্যহিন্দু, ব্রাঙ্ষ, বিলেত-ফেরত এই পঞ্চ সম্প্রধায়কে ঢে'ভাদার ড'কিয 
নির্ঘমভাবে সতর্ক করিতেই, প্হাসির গানের” নৃতন রসের আম্মা 
পাইয়। বঙ্গঘমাজে আনন্দের অভিনব উতৎপ উংপারিত হইয়া ছ্বিজেজ্ের 
জয়জয়কার ধ্বনিত হইয়াছল।” ১৮৯৭ খ্রীয়াকবে (১৩০৪) খিয়েটারে 
অভিনীত প্রথম পুস্তক *বির্হ” নামক হাশ্তরলাত্মক নাটকখান প্রকাশিত 
হইল তথা হাশ্যরসের কবি বলিয়া তাহার নামও ছ'্ডাইয়া পড়িল। 
তারপর ১৩*৭ সালে (১৯০*) প্জ্র্যহস্পর্শ বা সখী পরিবা 4” এবং ১৩৯৮ 
সালে “বহুৎ আচ্ছা” (প্রায়শ্চিত্ত) প্রকাশিত ও অণ্ভনীত হুইয়| কবি. 
খ্যাতি আরে দৃরপ্রসারী হইল। “আবাঢ়ে' নামক (১৮৯০) বাঙ্গ 
কৃব্তী স্ংগুহের স্মলোচনা প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর যাহা লিখিয়া- 
ছিলেন, ইনাদের সম্বন্ধে সেই একই কথা প্রযোজ্য_-“বাঙল৷ সাহত্যে 
সম্পূর্ণ নূতন এবং কব অপুব প্রতিভাবলে ইহার ভাষা, ভঙলী, বিষয় 
সমন্তই নিজে উদ্ভাবন কাযা লইয়াছেন।” ছিজেন্্রগালের সাহিত্য 
ক্ষেত্রে প্রবেশটি বেশ যে অভিনব ও চমকপ্রদ হইয়াছিল, সে কথা বলাই 
বাহুল্য । 

“অংযাট়ে' প্রকাশিত হইলে ববীন্দ্রনাথ পিখিয়াছিলেন-_প্বাহাতে হাস 
ও অশ্ররেখা, কৌতুক ও কল্পনা, উপগিতলের ফেনপুঞ্ত এবং নিয়তলের 
গভীরতা একত্র প্রকাশ পাইয়াছচে, তাহাই তাহার কবিতত্বর যথার্থ 
পরিচয়। তিদ্ন যে কেবল বাঙালীকে হাসাইবার জগ্ঠ আসেন নাই, সেই 
সঙ্গে তাহাদিগকে ভাবাইবেন এবং মাঁতাইবেন এমন আশ্বাস দিয়াছেন ।” 
ভিজেজ্জসাল রবীন্দ্রনাথের আশা সবটুহই পুর্ব করিয়াছেন--তিনি 


বাংলা নাটকের ধার ও দ্বিজেন্্রলাল ২৩৫ 


বাঙালীকে শুধু হাসাইরাই ক্ষান্ত হন নাই, প্ররুতই তাহাদিগকে 
“ভাবাইয়া" ও *মাতাইর়।* তুলিয়াছিলেন। পরবর্তী নাটকগুলিতে 
আমর] এই ভাবন। ও মাতনার অপূর্ব সমন্বন্ন দেখিতে পাই। 

'পাষানী' (১৯**), “সীতা? (.৯০২ ) এবং “তারাবাঈ' (১০৩ )-_-এই 
তিনখানি নাট্য-কাব্য (কণবতায় ) লেখার পরে দ্বিজেন্দ্রলাল ১৯*৫ হতে 
১৯১২ এই মময়ের মধ্যে ক্রমানয়ে নিক্নপধিত নাটকগুলি রগন1 করেন £-- 

১। প্রতাপসিংহ (১৯১৫1) হ। ছুর্গাদাস (১৯৯৬) 


৩। নৃরজাহান (১৯০৬) «। মবারপহন (১৯০৮) 
«| সাজাহান (১৯৭৮) ৬। চন্দ্রদগ্ (১৯০৯) 
৭। ব্লনানী (১৯১০) ৮। পুনর্জন্ম (১৯১০) 
৯। পরপারে (১৯১১) ১০। ভম্ম (১৯১২) 
১১। আনন্দববিদায় (১৯১২) ১২। সিংহলহিজয় (১৯১৩) 
(প্যারডি নাটক) 


উপসংহারে বক্তব্য এই-_দৃশ্যত্ব এবং কান্যত্ব-এই ছুই ধর্মের 
চমৎকার সমন্বয় দৃশ্টঞ্গাব্যের অন্য যদ একান্ত অপরিহাধ হয় অর্থাৎ 
নাটককে যর্দ 2688 86826 800. 1166785 8000683% হইতে হয়, 
স্বাভাবিক কাযনার এবং সামাজিক বা জাদর্শগত প্রেরণার--01988019 
, 01010011016 ও 2981165 20:10010 ৪-এক পারস্পরিক ক্রিয়া-প্রতিক্রিচা তথা 
হন্দের ভিতর দিয়! চমৎকার চরিতআন্স্ি এবং রসল্্টি কর! যদ নাটকের 
উদ্দেশ্য হয়, তাহা হইলে এ কথা নিঃসংশয়ে বল] যাইতে পারে ষে 
ছিজেঞজলাল শুধু অঙ্টা নহেন, প্রথম শ্রেণীর শষ্টাদ্দের মধ্যেও শক্তিমান্‌ 
শর্ট । তাহার স্যক্ইী আপাদ-মস্তক নিখুত এ কথা যেমন বলা চলে না__কোন 
নাট্যকার সম্বন্ধেই বলা চলে না_-তেষন একথা খুবই জোর দিয় বলা যায় 
গুণসর্িপাতের মধ্যে দোষ নিমজ্জিত হইয়া যায়। পরবর্তী অধ্যার়গুলিতে 
সমালোচনার আলোকে আমর এই গুণ-দোষ উভয়ই দেখিতে পাইব। 


চন্দ্রগুপ্তের সাধারণ সমালোচনা 


চন্ত্রগপ্ধ একখানি পথান্ক এতিহাদিক নাটক। ইতিহাস-প্রপিদ্ধ 
মৌর্য চন্ত্রপ্তপ্তের শৌর্যবীর্ষময় জীবন-কথা লইয়া নাটবখানি রচিত। 
চন্প্গ্ডের জীবনে যে কয়টি এতিহাসিক সম্পর্কের সন্ধান পাওয়া যায় 
ভাহাতের প্রত্যেকটিকে নাট্যকার নাটকের মধ্যে আপেক্ষিক গুরত্ব অনুসারে 
স্থান করিয়া দেওয়ার আয়োজন ককিয়াছেন। চত্রপ্রপ্ডের কথা মনে 
করিতেই ধাহার কথ] সঙ্গে সাঙ্গ মনে পড়ে সেই বিদ্বান-বিচক্ঈণ.কুট চাণক্য 
বা কৌটিল্য তাহার সর্বদ্ন ব্যক্তিত্ব লইয়া যেমন 'ব্যডি* চন্্রগুণের 
উপর প্রভাব বিস্তার করিয়াহিলেন, তেমনি নাটকের উপরও সেই অন্পাতেই 
আধিপত্য বিস্তার করিয়া আছেন । [্বতীয়তঃ ভন্ত্রগুণ্ডের সাম্রাঙ্য 
আন্বমণ করিতে আসিয়া যে গ্রীক বাঁরুকে কগ্চাপণে সদ্ধি ক্রয় করিয়া 
করিয়! যাইতে হইয়াছিল, সেই চ্লেকসের তথা গ্রীক-সম্পর্কের কথাও 
যথোচত স্থান লাভ করিয়াছে । তৃতীয়তঃ বহু প্রচলিত ও ব্যাপক কিংবদস্তীতে 
এবং গা হত্যিক সাক্ষেয যে পার্বত্য শক্তির সহায়তার কথা পাওয়া যান মে 
প্রসঙ্গও উপেক্ষিত হয় নাই । 


নাটকের ধার ও ডপ্ধূর্‌। 

নাটকখানির নাম, উদ্দেশ্য ও কাহিশী-সংযোজনা লক্ষ্য করিলে বলা 
যায় যে নাটকে একটি প্রধান ও তিনটি অপ্রধান কাহিনী-ধার] সংগ্রথিত 
কর] হইয়াছে। প্রধান ধার] চন্ত্রগ্প্তের জীবনের ঘটনা-পরস্পরা-_সেকেন্দার 
সাগর সহিত সাক্ষাৎকার হইতে চাণক্যের শিষ্ত্ব গ্রহণ, নন্দের পরাজয় ( ও * 
নিধন ), বাজ্যজয়, গ্রীকশাক্তর পরাভব প্রভৃণত, ক্রমে ভারতের অধীশ্বরত্ব্লাভ 
এবং হেলেন ও ছায়ার সছিত বিবাহ পর্যন্ত ব্যাধ। তিনটি অপ্রধান ধার! 
বা উপধার] £-- 


চঞ্জগুধ্ের সাধারণ সমালোচনা ২৩৯ 


(১) সেবুকস, হেলেন ও আর্টিগোনাসের কথা । 
(২) চাণক্, নন্ব, আত্রেয়ী কথা। 
(৩) চন্দ্রকেতু ও ছায়া কথা । 


প্রথম উপধাবা -সেলু্ষস ও অণটিগোনাসের সামরিক প্রতিষ্পর্থ। 
হইতে হেঙ্গেনকে কেন্দ্র করিয়া পেই প্রতিষ্পর্ধার সামাঞ্জধিক 
মধণ্ণা বাখের প্রেরণান্ ঘের শক্তার পববসান, স্লেকেসের 
পরাগ্তয় এবং বিজগী হই7া৪ অ'টি'গানাপের দুদ পরাদব, পিতৃপরিচয় 
জানিবার জন্ত বিক্ষিপ্ত চিত্তে আন্টিগেংনীসের মাতার অন্তকন্ধান এবং 
শেষে পিতৃপরিচায়র উদ্ধার ছুই যুধূর্বান জাতির মধ্যে শান্তি প্রতিষ্ঠাকলে 
হেযোনের চন্দ্রগুপ্তক্ক পতি-ত্ব বরণ এবং আরটিগোনাস ও সেলুকদের মধ্যে 
প্রকৃত সম্পর্ক স্থাসত হওয়ার পরে অনিগোনাসের চশ্রগুপ্ের সভায় গমন 
পর্বস্ত প্রবাহিত। 


দ্বিতীয় উপখারা-কন্যার অপহরণে মেরুদপ্তভাঙ্গা চাণক্যের দ্বর্গচ্যুতি 
ও স্বর্প্রাঞ্টির ইতিহাস--নরক হইতে ত্বর্গে উঠিবার কথা । বিধান- 
বিচক্ষণ-কুট, প্রতিহিস'মত্ত কৌটিলোর আচন্রণের তলে যে কন্তান্তোতুর 
পিত-চাণক্য ছিল, এই উপধারা সেই পিভারই বিচ্ছেদ-ব্যথার ও মিলন- 
সাম্বনার কথা । 

তৃতীয় উপধারা--একদিকে চত্দ্রকেতুর অকৃত্রিম, নিষ্কাম এবং অটল 
বন্ধুগীতি ও অন্তদিকে তাহার ভগিনী ছায়ার একাস্তিক ভালবাসার বিগিত্র 
ক্রমবিবর্ত__সান্গরাগ আরম্ভ হইতে অনাহুত আত্মত্যাগ অবধি প্রত্যাখ্যান, 
অভিমান ও বেদনায় করুণ অভিব্যক্তির মধ্য দ্বিরা' এক মিলনাত্মক ও পরিতৃপ্ণ 
পরিণাম-__ছায়ার -মীন ও আত্মপমর্পণে-একান্ত প্রেমের গতিধারা এখানে 
অভিমানে ক্ষুব্ধ প্রত্যাখ্যানে বেদনার্ত হইয়া যিলনের প্রশান্ত সাগরে গিয়' 
শেষ হইয়াছে। 


২৬৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচন]1 ও নাটকবিচার 
বন্ধারার নাটকীয় ত্রট 


প্রতোকটি উপধাবার মণ্ধ্য ক্রমপরিণতি ও গতিস্ট্রি করিতে যাইয়া 
নাট্যকার প্রত্যেক্টিকে যতখানি পরিসর দিয়াছেন এবং যে-পরিমাণে 
ভাব-মুখর ও আবেগ-চঞ্চজল করিব] তৃলিয়াছেন, তাহাতে প্রধান ধারার 
গতি বেশ ব্যাহত হইয়াছে বলিতেই হইবে। নাটকের গতি-পরিণতির 
প্রয়োজন সিদ্ধ করাই উপধারার একমাত্র বা মুখা উদ্দেন্ত হইলেও 
স্বতঙ্্জাবে একট] পরিণতির দিকে বিকশিত হওচাও বাঞ্ছনীয়। এই 
নীতি অবলম্বন করিয়াই নাট্যকার উপধারার মধ্যে ক্রমপর্ণিতি স্যা্ট 
করিতে চেইা করিয়াহেন এবং তাহারই ফগে প্রয়োজনাতিরিক্ত ব্যাপার 
উপস্থাপিত করিয়াছেন । তাই দেখা যায় চাণক্কে তিনি আত্রের়ীর 
হাত ধরাইয়। মগ্রম্তত্ের স্বর্গে পৌহাইয়। দিয়া নিশ্চিন্ত হইয়াছেন । 
আর্টিগোনাসের জন্স-রহশ্য উদঘটিন করিবার জন্ত সুদুর গ্রীসের 
পল্ঈ'গ্রামের এক নিভৃত কুটীরে তাহার মাতাকে খুক্রিয়া বাহির 
করিগাণছন এবং আর্টিগোনাসকে গ্রীন হইতে ভারতবর্ষে আনিয়। 
প্লুঙগসের কাছে-__তাহার “পিতার সমাচার” শুনাইয়াছেন। এই সকল 
গুয়োজনাতিরিক্ত বা ম্দূর-পয়োজন উপস্থাপনা রস-ভাদ-মাধুধে 
অতুঙ্গনীয় আকর্ষণ স্যরি করিয়াছে সন্দেহ নাই, কিন্ত প্রধান ধারা যতখানি 
বাক্ত হও উচিত ততখানি ব্যক্ত হইতে পারে নাই এবং এই না হওয়া 
একটা ক্রটি। চাণক্যের সর্বদমন ও অদ্ভুত ব্যক্তিত্বের ওজ্প্য যে 
চন্্রগুপ্তের দীচকে হ'নপ্রভ করিয়া রাখিয়াছে ইহার জন্ত নাটযকারকে 
দায়ী করিয়াও তাহার পক্ষে এইটুহ বগা চলে যে, চন্ত্রগ্রথের জীবন- 
ইতিহাসে চাণক্যের অপ্রতিহত প্রভাবের কথা ই'তহাসে এত কথিত 
এবং কিংবদস্ভীতে এত পল্পবিত ষে চাণকাকে 'চাণকা করিতে হইলে 
অদ্ভুত ক্ষমতাশালী ও ব্য'্ত্বশালী না কারয়। উপায় নাই; চন্দ্রগুথের 
কস্যুথানের সঙ্গে চাণক্যের মন্ত্র এত ওতপ্রোতভাবে জড়িত যে চাণক্যকে 
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পেপ্ধ্যে রাখিয়া চন্্রগ্ুপ্রকে কোন ভাবেই প্রদর্শন করা! চলে নাঃ মনে 
হয় চাণক্যকে বড লা করিলে চন্ত্রগ্ুই যেন ছোট হইয়া যায়। এই কারণেই 
চন্দ্রগুপ্ত নাটকে চাণক্ের প্রাধান্ত মনে হয় অনিবার্ধ এবং অপরিহারধও । 
তবে অতিথি আসিয়া গৃহস্থকে খেদাইলে যেরূপ অন্তায় হয়, সেইরূপ অন্তার 
হইয়াছে কি না বিগাধ বিষয়। 


নাটকের কেন্দীয় চরিত্র কে? 


এ কথা প্রথমেই ম্বীকার করিয়] লইতে হইবে যে নাটকখানির উদ্দেশ্ঠ 
চন্দ্রঙ্তথের জীবন-কথ1 উপস্থাপিত কতা] এবং সেই কারণেই অন্যান্ত 
চট্ত্রে ঈপ্তি প্রতিপত্তি এবং আকর্ষণ সত্বেও চন্দ্র্ুথই কেন্দ্রীর় চরিত্র । 
চক্রগুরকে কেন্ত্রশক্তি বলিয়! ক্বীকার না করিলে নাটকখানির ৃষ্ঠ 
সংযোগ্ন1 কোন ভাবেই ব্যাখ্যা করা চলে না। বিশেষতঃ প্রথম ও 
শেষ দৃশ্ট আপত্তিকর ভাবে নিরর্থক হইয়া যায় এবং শ্রীক দৃশ্যগুপিরও 
সার্থকতা খু জয়া পাওয়া যায় না| চন্্রপ্ুপ্তের প্রঘোজনে এবং তাহাকে 
কেন্দ্র করিয়াই যে যোটামুটি দৃগ্ঠগুলি সজজ্জত হইয়াছে, একটু অন্থধাবন করিলেই 
দেখ। যায়। 

প্রথম দৃশ্তে চন্তরপুত্টের বীরত্বের সণ্হত তাহার জীবনের প্রধান এবং 
প্রতপান্ত ব্যাপারের উদ্‌্ঘোষণা দেখা যায়) সেকেন্দার সাহুর মুখে 
আমর] যে ভব্বুদ্ব্ণী শুন তাহাই নাটকের বিষয়োপস্থাপন বলিয়। 
ধরিতে হইবে- এইভাবে চন্দ্রগুপ্ঠের হতরাজ্য উদ্ধার এবং দ্ি্জয়ই 
নাটকখানির মুঙ্গ বর্ণপীয় বিষয়। দ্বিতীয় দৃশ্যের অদ্ভুত চাঁপক্য এবং তৃতীয় 
দৃশ্তের অপমা।নত চাণক্য-লেই বঙ্ছুব ব্রার্মণ্যশক্তি যাহার সাহায্যে 
চন্ত্র€ুড হতরাজ্য উদ্ধার করেন এবং দিথজয্ী বীর হন। তৃতীয় দৃশ্টের 
শেবাশেষ চন্্রগুপ্তের প্রবেশ এবং মায়ের অপমানের প্রতিশোধ লইবার 
সমবঙ্প সাক্রয় চন্দ্রগুধকে দর্শকের সম্মুখে তুলিয়া ধরিয়াছে। চতুর্থ দশে 


২৪০ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


চন্দু্প্জেরই আহ্বানে চাণক/ আদিলেন এবং আপিয়। চন্্রপ্ত্রকে দিয়া প। 
ছৌয়াইয়! প্রতিজ্ঞা করাইয়া! লইয়া মস্ত্ত্ব গ্রহণ করিলেন। এই ছৃষ্তেই 
পারৃত্যশন্তির প্রতিনিধি চন্ত্রকেতুর সেবাপরায়ণ বন্ধুত্বের পরিচয় পাওয়। যায় 
এবং ছায়ার অন্তন্াগের “কিরণমাখা পাখা দেখাযার়। প্রথম অঙ্কে চন্দ্রগুধই 
যে কেন্দ্রীয় চণ্িআ এ বিষয়ে কোন সন্দেহ আপিতে পাবে ন।। 

দ্বিতীয় অঙ্কের প্রথম দৃষ্ঠে কগ্ঠান্সেহ-ছুধল সেনুক্চদ ও হেলেনের-গ্রীক 
উপধারার _স্টপস্থপন কণরলে9 "দেই মগধের রাজপুত্র 1” হেলেনের যনে 
উপর প্রতিফলিত হইয়1 দর্শকের চোখের সম্মুখ একবার ভাদিয়া উঠে। দ্বিতীয় 
দৃশ্টে যুদ্ধক্ষেত্রে চাণক্যের শিবিরে, অনিবাখ যুদ্ধের বা হইর়। শুধু মূরা্ট দেখ। 
দেয় নাই, মুরার কাকৃতি অপেক্ষা ৰিপত্তিজনক বাধ! ০ন্ত্রগ্তপ্ে ই “উচ্চাশাব 
চেয়ে বলবতী একটা! প্রবৃত্তি।' এ দৃশ্য চাণক্য, মৃরার ও চন্তগুণ্ের চরিত্রের 
ব্যাখ্যাকার হইয়া আছেন-_তীাহার নিজের পপ্রাতহিংসা-জাল! ও মর্মদাহ' 
যতই থাক। তৃতীয় দৃশ্ঠ গ্রীক উপধারার প্রস্তুত মাত্র এং চতুর্থ দৃশ্ঠে ছায়ার 
এঁকান্তিক প্রেমের অভিব্যক্ির এবং চন্্গ্রপ্ডের “বিপন্ন অবস্থা'র জন্তই আমর! 
কৌতুহলী হই। পঞ্চম দৃশ্যে চন্দ্রপ্রুর 'ট্রুধ্য” দুতীকরণের জন্য চাণক্যের 
বৈচক্ষায প্রয়োগ দেখা যায়; এ দৃশ্যের উদ্দেত্ট চন্ত্রগুপ্তের চরিত্রের স্থিত 
ব্যক্তিত্বের ছন্ব দেখান । এই পরাজয়ে চাণক্যের প্রতিজ্ঞা পৃত্ণ বাহত 
হুইবে- এ আশক্কা কোথাও বাক্ত হয় নাই, ইহাই ব্যক্ত হইয়াছে যে চনত 
যেন--গমুহণও জীবনের সাধন! নিচ্ষল* করিয়া না দেয়। এই অঙ্কেও চন্দরগুপুই 
কেন্দ্রীয় চারত্র। দ্বিতীয় অস্কেই চন্দ্রগুধ্যের জীবনের প্রথম ব্যাপার প্রাজ্যোদ্ধার” 
নিম্পর হইয়। গিদ্বাছে। 

তৃতীয় অঙ্কে প্রথম দৃশ্টে আর্টিগোনালের স্বদেশ যাত্রা পিতৃপণরচয় 
সংগ্রহের উদ্দেত্টে) দ্বিতীয় দৃশ্বে কারাগারে আবদ্ধ নন্দ ও কাত্যায়নের 
কথে'পকথনের ভিতর দিয়! কাত্যায়নের নুধধ প্রতহিংসাপরায়ণতার একটা 
উচ্ছাস প্রকাশ পাইয়া কাত্যায়নের সু হদয়কে স্পষ্ট করিয়া তোগে। আর একটি 


চন্রগুপ্ডতের সাধারণ সমালোচন। ২৪ 


বিষয়েও দর্শক ভাবিত হ্য়--নন্দের রক্তে রঞিত হস্তে শিখা বাধিবার প্রতিজ্ঞ! 
যে করিয়াছে মেই চাশক্যের কোপদৃট্টি হইতে নন্দকে বাচাইতে চক্র গুপ্ত সক্ষম 
খইবে কি? তৃতীয় দৃণ্তে নন্দকে বলি দেওয়ার উদ্যোগ পর্ব--চাণক্যের প্রতিজ্ঞা 
।পৃরণের জন্য দৃঢ়পদে অগ্রসপরণ। চতুর্থ দৃপ্তে আমর] চত্দরগুগ্ের বীরত্বের পরোক্ষ 
প্রমাণ পাই_-এক্ক বৎসরে চন্দ্রগ্ুধ্য ভারতে গ্রীক উপনিবেশ নিমুল করিয়াছেন, 
তাই সেলুকল ভারতবর্ষ আক্রমণ করিয়া শোধ দেওয়ার অন্য বদ্ধপরিকর। 
পঞ্চম দৃশ্যে ছায়ার প্রেমকে চন্দ্রগ্ুপ্ে কাছে ব্যক্ত করিয়া তাহার জীবনে ছায়া- 
হেলেনের দ্বৈত আকর্ষণের স্ত্রপাত করা হুইন্াছে। যষ্ঠ ধৃ-শ্য চাণক্য তাহার 
প্রাতিজ্ঞা অক্ষব্রে অক্ষরে পূর্ণ করিয়াছেন, কিন্তু মহারাজ চন্দ্রগ্ুপ্ের' আজ্ঞা অমান্ত 
করিয়া আর একটি বিরোধক্ডে অশিবার্ধ করিয়। তুলিয়াছেন । মহারাজ 
চন্্রপ্তপ্ধের আত্ম-প্রতিষ্ঠ-কামনাধ সাহত চাণক্োের কর্তৃত্বের সংঘর্ষ দেখা দিঞ%্। 
এখানে চন্ত্রগুপ্রের অশরীরী এবং শরীরী ব্)ক্তিত্ব স্ম্পই হই] উঠিগ্াছে। 
চতুর্থ অস্কের প্রথম দৃশ্তে চন্্রগুপ্তের জীবনের রাজনৈতিক সম্কটের_-গ্রীকদের 
সিন্ধুনদ পার হওয়া ও বিদ্রোহীদের যডযন্ত্রের আভাস দেওয়া হইয়াছে । এবং 
সঙ্গে সঙ্গে মন্ত্রী হিসাবে চাণক্যের বতখানি সতর্কতা ও কর্তব্য বাঞ্চনীয় তাহাও 
দেখান হইয়াছে । আর দেখান হইয়াছে_-পিতা চাণকোর হুদয়ের সেই করুণ 
হাহাকার: দ্বিতীয় দৃশ্টে চন্্রপ্ত ক্ষুব্ধ অভিমানে চক্ঞরকেতু ও চাণক্যকে বিতাণ্ড়ত 
করিয়া একা ধশত্য ক্ষমত' প্র তন্ঠিত করিলেন এবং “সত্যই মহারাজ” হইলেন, 
কিন্ত রাজনৈতিক সঙ্কটের পথ আরো স্থগম করিয়া তুপিলেন। তৃতীয় দৃশে 
মঙ্ত্রিহীন এবং বন্ধুহান চন্দ্রপ্ুপ্তকে আক্রমণ করিবার জন্ত সেলুকসের উদ্যোগ্ন 
£বণিত হইয়াছে, স্থতরাং চন্দরুগ্ত পরোক্ষতঃ উপস্থিত । চতুর্থ দৃশ্তে গ্রীক 
আন্টিগোনাস তাহার পিতপর্চিয় সংগ্রহ করিয়াছে তথ! হেলেদের বক্ষ হইতে 
“পর্বত-ভার” নামাইব।র আয়োজন করিয়াছে । পঞ্চম দৃশ্ে -গাজনৈতিক 
সঙ্কট দেখ! দিয়াছে । প্বাহিবে শক্র ঘরে শক্র”--চন্ত্রগুধ্ধ “নিজের ভপৰ 
প্রতিশোধ" লইবেন--“আত্মহ ত71” কত্রিবেন | 
১৬ 


হই নাট/সাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


এ আত্মহত্যা ভীরুর বা পলাতকের আত্মহত্যা নহে, এ আত্ুুহুত্য। মহৎ" 
স্বদয়ের আত্ম-বিস্মতর ও ত্রুটির জন্য আত্ম-শাসন । যুদ্ধক্ষেত্রে নক্ষতরখচিত মু 
মীল আকাশের তগে পনের মধ্যে দাড়াইয়া যুদ্ধ করিতে করিতে মপ্িবার জহ 
ষে-চন্দ্রগুপু অগ্রসর হইলেন, তাহাকে ভীরুতার কালিমা স্পর্শ করিতে পাবে কি? 
এই দৃশ্েই সঙ্কটের অবসান ঘটে-__চাণক্য ও চন্দ্রকেতু আসিয়া! চন্দ্র থণ্ডের পাশে 
দীভাইলেন, চন্দ্রকেতুর ক্ষমা চন্্রগ্ুধ্টের সমস্ত শুন্তা পুর্ণ করিয়া দিল, সমস্ত 
গানি নি শেষে মুছিরা ফেলিল ' ষ্ঠ দৃশ্যে সেই এরভহাসিক সান্ধ- যাহার 
ফলে সেলুকদকে কঙ্গাদ্ান করিতে হইয়াছে চন্দ্র৪গুকে-_আর ছায়ার সমগ্ড 
আশাকে দেওয়া হ্কয়াছে নিশ্রমভাবে জলিত করিয়া। এই অস্কও সংস্কৃত 
সাহিত্যশাস্স্ের ভাষায় বল। যায় _প্রত্যক্ষনেতৃচরিতঃ! 

পঞ্চম অঙ্কের প্রথম দৃশ্য নন্দের পুবকথিত প্রমোদোছানে মেলুকস ও 
হেলেনের কথোপকথন মাঝে চন্দ্রপ্ত গুর আবিভাব ও তাহার কথা চতগু.পুর 
মধ্যকার দ্বৈত আক্ষণকে বেশ নুষ্পঃ কিয়া তপিয়াছে । একদিকে প্রেম 
আর একদিকে কর্তব্য ও করুণা গ্রীক-বিজয়ী চশ্রগুপ্তের মধ্যে যে ছন্দের হৃষ্টি 
করিয়াছিল এখানেই তাহার প্রকাশ । এই অঙ্কটি মোটের ডপর এ" সমস্তারই 
একটি সমাধান। ছ্িতীয় দৃশ্যে চাণক্য-আত্রেয়ী-উপধারার পরিস্মাপ্তি। তৃতীয় 
দৃস্তে চগ্্রগুণ্ডের ছায়া সম্বদ্ধায় অবদমন এবং ছায়ার ব্যর্থ অবদমণের পরিচর 
পাওয়া যায় । দুতের মুখে যখন শুনি--“দমাটেরও এ দশা ৮” অণচ সম্প্রতি 
ভার বিবাহ 1--তখন আমাদের বুঝতে বাকী থাকে ন'_ কোথায় যেন গলদ 
আছে। এই দৃহাটির নাটকায় মূ্য খুবই বেশী এইজন্য, ইহ" যেমন চন্দ্পুপ্তের 
হৃদয়ের সংবাদ দেয়, তেমনি নাটকের ভাবী দৃশ্তেরও প্রাণশ জ' বৃদ্ধ কারয়াহং 
তোপে । চতুর্থ দৃশ্যে আমরা জানিতে পার হেলেন “মানবের মহাহিতে 
আত্মবলদান” দয়াছে, চ্লুঞস ও চন্দ্রগুঞ্ের বিদ্বেষবহ্ছি নিজের শোণিতে 
নিবাণ করিয়াছে, ছুই যুধ্যযান জাতির মধ্যে পাভয়া তাহাদের উদ্ধত খড়গ 
নিজের বক্ষ পাতিয়া লইয়াছে। আগ এখানেই সেলু্দ অ'টি গানাসের মুখে 
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তাহার পিতৃপরিচয় জানেন । পঞ্চম দৃশ্টে চক্রগুপ্ের জীবনের “ছায়া সমশ্তার 
সমাধান এবং হেলেনের জীবনে আন্টিগোনাস সমস্তার অবসান। 
' আর্টিগোনাসেক প্রবেশ বেশ নাটকীয় গতি সৃষ্টি করে, ছায়ার প্রবেশে তাহা 
আরও চঞ্চল হইয়া! উঠে, এবং শেষে বেদনার মুহূর্ত দহসা আনন্দে মুখরিত 
হইয়া যায়। 


কেন্জ্রীয় চরিত্র নিশ্রভ কেন? 


দৃম্যগুলি পর্যবেক্ষণ করিবার পর [ন:সংশয়ে বল! ষায়-_ চন্দপ্তগুই নাটক- 
ধা1নর কেন্দ্রীয় চরিত্র ষিও চরিত্রটি আকর্ষণের পিক দিয় তেমন শ্বাতন্ত্রলাভ 
করিতে পারে নাই । চাণক্যে যত ধীপ্িই থাক, আর চন্ত্রগুপ্তের উপর তাহার 
ধত আধিপত্যই থাক, চাণক্কে কোনভাবেই কেন্ত্রীয় চররত্র বলা যায় না। 
অন্ততঃ নাটকখানি হইতে তাহা প্রমাণ করা চলে না। বর রূপে-গুণে বরযাত্রী 
অপেক্ষ! হীন হইজেও বরের আসন তাহা১ই প্রাপ্য। 

আর চন্ত্রগুপ্রের শৌরধবাধ ও মহত্ব প্রকাশ করিতে নাটাকার কোন 
হযোগের অপব্যবহার করয়াছেন এ কথাও বলা চলে না। প্রত্যক্ষ অপেক্ষা 
অন্রমানের কাচ-খগ্ডের ভিতর দিয়! শোধবাষের প্রভা |বচ্ছবিত হইয়াছে, 
এ কথা ম্বীকার করিবার সঙ্গে সঙ্গে এ কথাও ত্বীকাষ যে, বিচ্ছুরিত প্রভার 
আভায দীপ্তি আশানুরূপ না হইলেও হতাশকর নহে । মঞ্চের সামর্থ্য সীমাবদ্ধ 
বপিয়। নাটযকারেন অনেক বিষয়ে প্রত্যক্ষ অপেক্ষা পরোক্ষের আশ্রয় না লইয়া 
গত্যস্তর থাকে না। সেই কারণেই কাধ অপেক্ষা বাকা দ্বারাই অনেক ক্ষেত্রে 
বারত্ব প্রকাশ কারতে হয়, ঘটনার তৃষ্ঞ৷ বর্ণন] ছার ফ্টাইতে হয়--বাজ্যজয়, 
বিপ্লব, যুদ্ধ গুভৃতির বিক্রম, বীরত্ব, ভদ্যোগ ও পরিসমা'প্ত ফল বর্ণনার দ্বারাই 
ব্যক্ত করিতে হয়। চন্দরগুপ্ত নাটকে নাট্যকান্রকে অনেক পরিমাণে এই দকল 
অন্থবিধার সম্মুখীন হইতে হইয়াছে । চন্ত্রগুধ্ের জীবন--এক কথায় বলা 
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চলে-__ুদ্ব-শিবিরের জীবন ১__রাজ্যোদ্ধার, রাছ্য বিস্তার, গ্রীক বিতাভন-_ 
চন্রগুপ্তের শৌর্ধবীর্ধের প্রধান নিদর্শন। স্থতরাং নাট্যকারকে ঘটনা অপেক্ষ' 
বর্ণনা বার] অনেক কাধ সম্পন্ন করিতে হইয়াছে এবং তাহা করিতে যাইয়]' 
চরিত্রের সহজ গতি-চাঞ্চস্যকে অন্তভাবে বক্ষা করিতে চেষ্ঠা করিভে 
হইয়াছে ॥ 

আমার মনে হয়--প্রথম অঙ্কের প্রথম দৃশ্যে চন্দ্রপ্তাপ্ত” আঘাতে কপতিও 
আন্টিগোনাসের তরবারি চন্ত্রপ্তপ্তেপ যেশৌযের শিবাক পরিচয় দিয়াছে, 
সেকেন্দার সাহর সম্মুখই স্পঞ্চিত বচনে ও তরবার উন্মোচনে যে-শৌধের 
যে দীপ্ঠ প্রকাশ ঘটিঙাছে সে শৌধ-জ্যোতি চন্রগ্তপ্রকে কথন এ ত্যাগ কৰে 
নাই ৯ প্রথম যুদ্ধেতাহার যে পরাজয় ঘটিদাঙিন তাহা কাহার ছুর্জয শীযকে 
একটুও মলিন করিতে পারে নাই এই গন্য যেসে পরাঞ্জর তাহার শৌর্ধের 
পরাজয় নহে, সে পরাজয় তাহার নিজের হদয়ের কাছে শিজেপই তরবার্ির 
সন্কপ্লিত হিংসার পরাজয়, ভ্রাতৃবাৎসলে)র কাছে উচ্চাকাজ্ষার পরাজয় । 
তারপর চতুথ অস্কের্ পঞ্চম দৃশ্তে শত্র-সৈশ্-পিবেষ্টিত চগ্রগুপ্তের মধ্যে আমরা 
যে বিক্ষোভ দেখিতে পাই, তাহাও তাহার শৌধ--জঢাতিকে প্রান করিয়! তুলে 
নাই। “যাক সাত্রাজ্য ধ্বংস হয়ে যাক__-আমি যুদ্ধ কধ না”-__ভীকরু চন্ত্রগুষ্ের 
পলাতক সাহসের আত্মসমর্পণ নহে, ইহ] সেই চন্্রপুপ্বেই আত্মহত্যাগ জন্য 
প্রস্তুতি যে নিজের বিবেকের কাছে কিছুতেই মুখ দ্রেখাইতে পারিতেছে না ষে- 
চন্দরগুপ সাআাজ্যেত বিশিমযে জীবনের বিনিময়ে চন্দ্রকেতুর এক বিশু ক্ষমার জন্থ 
লালারিত হইয়। উঠিরছে। সমগ্র নাটঞ্খনির মধ্যে এমন কোন স্থান নাই 
যেখানে চঞ্জগুপ্তের শৌষ-জ্যোতি সান হইয়া বা শির্বাপিত হইয়া গিয়াছে। 
তবে যতখানি 'প্রত্যক্ষবৎ হইলে চন্ত্রগুপ্তের চরিত্রটি দর্শক বা পাঠকের হৃদয়ে 
দাগ কাটিয়া বসিতে পাব্রিত, ততখানি “প্রত্যক্ষবৎ হুইয়1 উঠে নাই এবং না- 
হুইয়া উঠ| ষে একটা ক্রটি পূর্বেই ৰল। হইয়াছে । 

এই প্রসঙ্গেই আর একটা কথ। বল! প্রয়োজন যে নাটকখানির পরিসমাপ্তি 
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কান রাজনৈতিক ঘটনার অর্থাৎ রাজ্যোদ্ধার বা রাজ্য বিস্তারের কোন এক 
চমৎকার পর্যায়ে ঘটে নাই। রাজনীতি চন্দ্রপ্ুপ্চের জীবনে যে ব্যক্তিগত 
সমস্তা উপস্থিত করিয়াছিল সেই সমস্যার সমাধানেই নাটকখানির উপসংহার 
ঘটিরাছে। পার্বত্যশক্তির সাহাধ্য লইতে গিয়া চন্দরপ্তপ্ধ যে মুগ্ধা যুবতীর 
জীবনের সবন্ঘ হুইয়! পড়িলেন, সেই অন্থরাগিনী ছায়ার প্রতি কর্তব্যের 
আকর্ষণে এবং স্নুকসের সহিত বৈবাহিক সর্তে সন্ধির ফলে যে গ্রীক যুবতীকে 
চন্ত্রগুপ্তের কাছে আত্মমর্গণ করিতে হইয়াছিল, সেই বূপবতী হেলেশের 
প্রেময়োহের আকর্ষণে সআাট চক্রগুপ্ের সনে বেশ এক ছন্দ দেখ! 
দিয়াছিল। যে ছায়া আশ্রাস্ত ধাপাত্ত জীননকে চন্গুপ্ঠের পায়ে ঢালিয়া 
দিয়াছে, প্রাণ তুচ্ছ করিয়া! তাহার প্রাণ রক্ষা করিয়াছে, ষে ছায়া তাহার 
চস্তায় নিজের অস্তিত্কে একেবারে লীন কিয় দিয়াছে, সেই ছায়াকে 
নৈরাশ্টের অন্ধকারে চিরছুঃখিনী কহিয়া ছাডিয়। দিয়] চন্ত্রগুণ্ডের স্বস্তি কোথায়? 
হেলেনকে পরিপূর্ণভাবে গ্রহণ করিবার পথে ছায়ার চোখের জল কাটা 
হইয়া পায়ে না বিধিয়] পারে না। উপসংহারে আমরা ছায়া-হেলেন- 
খন্দেরই এক শ্তাম-ও-কুল রাখা! সমাধান দেখিতে পাই। 

কিন্তু নাট্যকার চন্দ্রগুপ্ডের যধ্যে প্রেমের ছন্দকে রাজকীয় সংষমের 
কঠিন আবরণের গলে অতি শুস্্রাবে মাত্র ছুই চারিটি কথায় এবং 
ঈষধলক্ষ্য হৃদয়াবেগে ব্যক্ত করিতে চেষ্টা করিয়াছেন । ফলে এই দ্বন্দের 
আবেগ-চাঞ্চল্য ক্ষণকালীন হওয়ায় পাঠক বা দর্শকের হৃদয়ে সঞ্চারিত 
হইয়া! তেমন গভীরভাবে আন্ভিত কারতে পারে না। এই কারণেই 
চরিগুটি তাহ'র প্রাপ্য কৌতৃহল অনেকখানি হারাইয়] ফেলে। বিত্ত 
এই কথা ব'লবার সঙ্গে সঙ্গেই যে কথা না জাসিয়। যায় নাসে এই ষে, 
নাটবখানির উদ্দেশ্য বিচার বৰিফ্1া দেখা যায় চন্ত্রগুণ্ধের প্রেম 
নাটকখানির মুখ্য প্রতিপান্ত ব্ষিয় নহে। তাহার রাজনৈতিক জীবনের 
গতিপথে প্রেম আলিয়া সিংহাসন পাতিয়াছিল এবং তাহার জীবনের 
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এক দিকে এক সমস্যা স্ষ্তটি করিয়াছিল। নাটকখানির শেষের দিকে 
এই সমস্তার সমাধান করা হইলেও তাহাকে মুখ্য বলিয়া গ্রহণ করণ হয় 
নাই। হেলেনের স্থিত চন্ত্রগুপ্তের বিবাহ নিছক বাক্তিগত এবং 
প্রেমঘটিত ব্যাপার হইতে পারে নাউ এট জঙগ্ত যে হেলেন সন্ধির পণ 
ত্বর্ূপেই হুস্তগত হইয়াছিল এই কারণেই হেলেনেপ সহহত চন্দরগুপ্তের 
বিবাহ বিজয়োৎ্সবেরই পরিশিষ্ট ছাড়া আর কিছু নহে, রাজনৈতিক 
আবহাওয়া সেধানে উৎসবের আলোক মাপাকে কুয়াশাব মত আচ্ছন্ন 
করিয়! থাকে। দেখিতে গেলে এ বিবাহে চক" ৮পমের প্রতি হয় 
নাই, হইয়াছে আত্মপ্রতষ্টা। হাতরাক্জা পুনরুদ্ধারের মধা যে আত্ম- 
প্রতিষ্ঠার প্রথম চরিতার্থ না দেখা ধিরাছে, ধাক্ষিণাত্য ক্ষত য় ও গ্রীক 
বিতাভনে যাহার বিশাল ব্যাণ্চি ঘটিয়াছে, বিশাভের মধ্য তাই এক 
আকাজ্চিত পারণতি দেখা যায়। নাটকখানির মুখা উদেশ্য যণ্দ 
চন্ত্রগুপ্তের আত্মপ্রতিষ্ঠাকেই ব্ূপায়িত করা হয, তাহা হহপে প্রেষের 
ঘন্কে স্ুুপরিস্ফুট না করিবার জন্য নাট্যকীরকে ধেষা বলা চগ্গে প। 
প্রেমের ছন্দবকে অধিকঙ্র তত্র আবেগে প্রকাশ কারণে চন্ত্রগুপ্জের 
আকর্ষণীয় শক্তি বুদ্ধ পাইত, কিন্তু তহার রাজকায় গাম্ত'ষধ বেশ ক্ষ 
হইয়া যাইত বলিয়া মনে হয়। চন্ত্রগুপ্তের চরিত্রে বীর রসের ও 
শ্জার রসের সংমিশ্রণ রহিয়াছে এ কথ বশিাল এইটুকুই বুঝায় 
যে বীর রসের মাত্রা যেখানে সাডে পনের শৃঙ্গার রসের মাত্রা সেখানে 
মাত্র ছই। 


নাটকের সংস্থানিক বিচ্ছিন্নত। 

যে একটি বিষয় বিশেষভাবে লক্ষ্য করিবার সে এই যেনাটকধানিতে 
প্রকত প্রস্তাবে 'বিষয় একট | 20165 01 &961০0) নাই, কারণ 
নাট্যকার চন্দ্রগ্ুপ্তের সমগ্র জীবনকে নাটকে স্থান করিয়া দেওয়ার 


চন্ত্রগুপ্ের সাধারণ সমালোচনা ২৪ 


চেষ্টা করিয়াছেন । রাজ্যোদ্ধার ব্যাপার সম্পর হওয়ার সঙ্গে একটি 
বিধয় শেষ হয় এবং পরে গ্রীক আক্রমণ ব্যাপারের সহিত আর একটি 
'ক্ধ্যয় আরম্ভ হয়। নাট্যকার এই ছুটি বিষয়কে এক সঙ্গে জুডিয়া 
নাটকখানি [নর্মাধ করিয়াছেন। চন্দ্খপ্ের সমগ্র জীলনকে একব 
। 0116) বশিক়্: মনে করায় এসং তধযান্ী সংযোঙ্গনা করান নাট+- 
খানিচে বীজন-বুক্ষেপরিণতির মত কোন পদ্িপতি বা বিকাশ 
(80101700906) বেখা যার না, শাটকখানি যেন ঘটন।-পরম্পরা-- 
ঘংনার চাঠিদায় ঘটপার সমাবেশ। এই নৈষস্ষিক এঁক্য না থাকার 
সংস্কৃত সাহঠ্য-শাস্বান্তষায়ী পঞ্চসন্ধ। বিচারে (মুখ 'তিখুখ-গ ভ-(বমধ- 
উপনংহ্র» ) পশ- চাও কনা এখানে সন্ত নহে। কারণ প্রধান রক 
অনপগ্জান করিতে যাইয়] এই ক্ষেত্রে বিভ্রান্ত হইয়া পড়িতে হইবে, 
পঞ্চ) দ্ধ নাটকখানকে ভাগ করিত গেলে এইবূপ দ্রাড়াইবে £-- 
হঠবাজ্যোখারের ও থিগ্রগ্গ়ের ইচ্ছ। “মুখ”, উদ্ধারের জন্য সন্কল্প ও চেষ্! 
'প্রতমুপ'। পাক্দ্যোন্ধ র 9 শাক্ষিণাত্য জয় “গভ”, গ্রীক আক্রমণের ও 
বিদ্রেঠাশের যডমম্বর ফশে রাজনৈতিক সঙ্কট 'বিমধা, সেলুকলের সহিত 
যুদ্ধ জর্পাভ এবং পন্ববর্তী ঘটনা উপসংহার | 'খই বিভাগের দিকে 
দৃষ্টপাত কগিলেই বুঝিতে পারা যাঁর, বৈষয়িক এক্যের অভাব নাটকখানি 
' বস শিষ্পভিপ্ন পথে হুর্ণজ্ঘ্য বাধা হইয়। আছে। সগ্ধিগুপির মধ) 
ধারাবাহিক গাত নাই, সন্ধিগুল্ি ষেন অদংলগ্রভাবে পর পর সাজানো । 
যাহাই হউক, এই সদ্ধি-বিভাগের উপর ভিত্তি করিয়া] মোটামুটি 
“বলা যায় যে, নাটকখানিন স্থায়ী বুল বীর, অবনত যিও কোথাও রস 
প্রত্যক্ষ, কোথাও অনুমান-্গম্য | 

এইদকল সাংগঠনিক বা! আন্গক ক্রট থাকা সত্বেও নাটকথানি 
চিন্তাকর্ষক। নাটকের প্রতিটি দৃশ্য, নিজন্ঘ রস-ভাব-সমুজ্জলতায় এত্ত 
চিত্তাকর্ষক যে, দর্শক ও পাঠক আব্মহার! না হইয়া পারেন ন1 


২৪৮ নাট)সাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


সমালোচক 96০11-এর কথা ৮709 90169 ০ 05109, 1৪ 1008 00091 0,069] 
706 ৪16086102 8090 97996 ০0 00200788910 900 00126986 
স্মরণে রাখিয়া] বলা যায়, দ্বিজেন্দ্রলাল এমন সব '81625600) স্যঠি 
করিয়াছেন বাহার আকর্ষণে 8 ৪0118 01 2050" মাযষের আত্া।' 
না মাতিয়া পারে না, 4006£1606  00:08186600%”র কথা একেবারেই 
ভুলিয়া যায়। নাটকখানির 'লাবপ্য, এত বেশী যে অবয়ব-সংস্তানের 
'আন্তপাতিক বৈষম্য কাহারও চোখে লাগে ন!। নাটক যদি--“১৪% 8 
11108100 0900 90058 911, 817 111091010 12918105 6179 ৪0106 01 
[80 5118]] 1101700590৮ হয়, চত্্রগুপ্ন নাটকে সে 11105700 বা 
'মায়' যথেষ্ট পরিমাণে আছে এবং আছে বল্য়্াই নাটকখানি চিত্তাকর্ষক 
হইয়া আছে । 


নাটকে চারিত্রিক অসঙ্গতি 


তারপর, এই নাটক »ম্পর্কে পর অভষে'গ ইহার কয়েকটি চবিতে 
মধ্যে পুরাপুরি স্ঙগত খুজিয়! পাওয়া যায় না। 

() চন্রগুগ্ডের মাতা মুত্খার চারত্রের মধ্যে নাট্যকার মাতৃত্বের 
ও জাতিত্বের (শৃদ্রাণী) যে দন্ব দেখাইতে চেষ্টা করিয়াছেন, 
ভাহ] দুই এক স্থলে অধৌত্তিক আচরণে ব্যাহত হইয়া গেয়াছে। 
যে মূর। বুদ্ধের পূর্বে দ্বিপ্রহর রাত্রিতে খুদ্ধক্দেক্রে চাণক্যের শিবিরে যাইয়" 
চাণক্যকে যুদ্ধ বন্ধ করিয়া (তে ব্যাকুল হৃদয়ে অন্গঝোধ করি! 
বলফাছিলেন, “চন্দ্রগুধ আমার পুত্র । আর নন্দ--সেও জমার পুত্র! 
চন্ত্র্তত আর নন্দ এক বৃত্তে ছু'টি ফুল। আমার হৃদয় আকাশের স্র্ধ- 
চন্ত্র। তাদের সংঘাতে থে আকাশ চূর্ণ হ'য়ে যাবে, সেই মুবাকে 
হাড়ি-কাঠে-ফেলা নঙ্দের মুখের জচ্মুথে দীডাইয়। বিন] প্ররোচনায় 
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চন্দ্রগুঞ্চের সাঞ্ধারণ সমালোচনা ২৪৭৯ 


*আমান্র আজ্ঞা-বধ কর+ বলিতে শুনিলে “কিন্ত না আসিমা পারে 
না--যদি না এই অচ্নমান করা যায় যে আমার আজ্ঞা বধ কর 
এই আদেশ করিবার সময় তাহার মধ্যে শৃদ্রাণীর অপমানের জাল! 
মাতৃত্বকে আচ্ছি্ন ফ্্িয়] ফেপ্সিয়াছিল। “কস্ত এই আদেশ করবার পূরে 
এই দৃশো ( ওয় অঙ্ক, ৬ষটদৃত্য' এমন কোন ঘটনা ঘটে নাই যাহা মূরাপ 
মাতৃত্রকে আচ্ছন্ন কিয়া অপমানহৃত জ্ঞাত)ভিমানকে বলবত্তর কত্িয] 
তুলিতে পার । “তাকে বাচাতে এসে এ কি করশাম !1--এর উপর 
ভিত্তি করিয়া 49000]019এর ক্রিয়া বাশয়া ব্যাথা! করিলে ব্যাখ্যা 
হইতে পার, বিস্ত নাটযকা রব হন্দ ০৯ করিবার চেষ্টা তাহ।তে খুব 
সার্থক হ" না। 

(৯) পথম অঙ্কের চতুর্থ দূহো নন্দের প্রমোদ্দোছ্ছানে লাঞ্ছিতা 
মুরার উদ্দারেশ জগ্ত এমুন তরবারি হস্তে চন্প্তপ্ধের প্রবেশ, শ্বাভীবক 
হহলেও বাচ'লকে মাত্র 'পদাঘাতে ভূপাতিত? কারয়া এনং *ন্দকে “ভীরু | 
পাষণ্ড কাপরমা এক প্রতিফল পাবে” বাগ্য়া মাত শাসাইয়! প্রস্থান 
কর। চন্্রওপের পক্ষে খুব শ্বানগাবিক এ সঙ্তাত ভয় নাই মুক্ত তিপবারির 
কোন ক্রিয়াই দেখ যায় 511 কারণে হপশায় কাষ অনেক কম 
হইয়াছে । দর্শকের “কিস্থ” তরিকার অবকাশ আছে। 

'ছ্বঃায়তঃ ছিতীয় অস্কের পঞ্চম দৃশ্টে যখন “চন্ুপ্তপ্ত” তাহার খর 
তরবারি (দয়া নন্দের শিরশ্ছ্দে করিতে উদ্যত হইলে নন্দ হস্ত শিবা 
“লবারণ কার্ঁতে গিয়া কহিলেন “আমায় বধ করে না” তখন 
চন্ত্রগুপ্তের মধ্যে “্উচ্চাশার “চয়ে বলবতী আকাজ্ষা কাধকগী হইলেও 
এবং নন্দকে বধ করিতে না পা-। স্বাাবিষ হ*লও “তৎক্ষণাৎ তববার 
দুরে নিক্ষেপ? কিয়া নন্দকে জড়াইয়া ধারয়া “আমার বক্ষে এস ছোট 
ভাইটি আমার” বগা চন্দ্রগুণ্ডের পক্ষে খুব স্বাভাবিক নহে। ষে 
চন্দ্র হুদূর সিদ্ধু-নদ-তীরে সেকেন্দার সাহর রণকৌশল শিক্ষা করিতে 


২৫০ নাটযসাহিত্যের আলোচন1 ও নাটকবিচার 


গিয়াছিলেন নির্বাসনেব প্রতিশোধ লইবার জন্ত, মাতার কেশাকর্ষ' যাহার 
প্রতিশোধ-স্পৃহাতে পূর্ণাুতি দিচাছিল, সেই চন্্রগুপ্তের পক্ষে নন্দের মুখে 
“আমায় খধ করে না" শুনিবামাত্র তাহাকে বক্ষে জডাইয়া ধর! একান্তই 
অপ্রত্যাশিত। ভ্রাতৃপ্রেমের প্রাধাল্লবশতঃ শিরশ্ছেদ করিতে ইতস্ত ৬; কথিলে 
চরিত্রের অন্তশি।হত দ্বন্ঘটুক উপভোগ্য হইয়! উঠিত। আকন্মিক উচ্ছ্বাসে 
এখাণে ভ্রাতৃপ্রেমেতর এক চমকপ্রদ অভিব্যক্তি ঘ্টয়াছে বটে, কিন্ধু গুচিত্যের 
হা'ন ঘটিয়াছে অনেকখানি । সমালোচক [র, [য় ৪৮০)]এব অভিমত-_- 
1808. 07088 ৪6101706 9087511% 89০019ন7 ৪ 6:98 0038৮ 89 
0:০৮801116” দ্বারা কি ইহাকে সমর্থন করা চলে? শেকৃসপীয়রের নাটকেও 
এমন গুচিত্য-হ।নি অনেক আছে, 12৪86 361৮108) %0958 90৪6 6০ 
0৮০১৪191118 দ্ধাপা] সী হইয়াছে --কিন্ত 9০11] সমথন করপিলেই ওচিষ্য- 
হানিকে ক্রটি বলিয়াই শ্বীকার না করিবার কোন কারণ থাকে ন।। 

তৃতীয়ত: যে ছায়াকে বন্ধুবর চন্ররকেত মুতাকালে চন্্রগুপ্তের হস্তে সমর্পণ 
কারয়া গিয়াছিলেন এবং করিয়াছিলেন বঙগিয়াই তাহার প্রত কর্তবোর 
প্রেরণায় চক্দ্রগুপ 'নিরুপাঃ+ হইয়া তাহার মানপী প্রতিমাকে সম্াজ্ঞ'র 
আসনে বসাইতে অক্ষমত। জ্ঞাপন করিয়াছেন--না-না এ হ'তে পাবে না, 
এ হজে পারে না” বলিয়া কর্তব্যকেই অগসরণ কবিতে রুতসঙ্কল্প হইলেন 
সেই ছায়াকে গ্রহণ পণ করিবার কোন কাবণ নাটকে দেখান হয় নাই। 
“রাজ্যের কণ্যাণে ছায়া তুচ্ছ স্বার্থ বলি দিতে" গিয়া 'অসংযত পদক্ষেপে 
হেলেনের কাছে গিয়া তাহার কর ধারণ করিনা স্থিরমৃতি চন্দ্রগুপের করে 
যোজিত করিয়।” চক্ষে বস্ত্র দ্বিয়। দ্রুত প্রন্থান করিলে চন্দ্রগুপ স্বপ্োখিতবৎ 
বলিয়াছিলেন__“না-না-না, এ হ'তে পারে না, এ হ'তে পারে না। চন্দ্রক্তু ! 
নাকখন না। সমাট আপনার] মুক্ত'। ইহার পর এমন কোন 
ব্যাপার ঘটিতে দেখা যায় নাযাহ1 ছায়াকে গ্রহণ করিবার অন্তপ্নায় হইয়া 
পথরোধ করিয়া! দাডাইয়াছে। চাণক্যের আদেশ বা ছায়ার প্রত্যাধ্যান 


চন্ত্রগুত্ের সাধারণ সমালোচন! ৫. 


কোনও কিছু স্পষ্টই ভাবে চন্দ্রগুপ্ের ছন্দের মীমাংসা ঝকিযা দেয় 
নাই। 

(৬) বাচাপের প্রমোদোগ্তানের বাচলামি যদিও বা সমর্থন করা যায়, 
কারাগারাবদ্ধ নন্দের সহিত তাহার ভশডামি কিছুতেই সমথণ কণা চলে 
না। বাচাল যে হান্তরস সৃষ্টি কতিয়াছে তাহ] এত তল ও পানসে ষে 
রস বলিগে তাহাকে প্রশংসাই করা হয়। নাটকের অল্লান্ত রসেন্ধ গাঢতার 
সাঁহত বাচালের পানসে ভাডামর এত গুণগত পার্থক্য ষে এক পাতে 
তাহাদের কিছুতেই দেদ্য়া চে না। বাচাল আর একটু সামাল থাকলেই 
ভাগ হঠত। অপধার্থ শন্দের অপদার্থ শ্বালক হইলেও অত বে-চাপ বাচপামি 
শোঞন হয় নাহ বঝ।চাণমুচ্ছকটিক নাটকের শকার হইয়াছে - 00 
1[98:-এর "7001 হইতে পারে নাই। 

(৪) কাত্যা়নের আর যাহাই থাকুক, মন্ত্রী হওয়ার যোগাতা নাই, 
পার্িন-বাতিকের পাশাপাশি খানিকট! চারিত্রিক দাতা রাখা উচত ছিল । 
মন্ত্রী হইতে হইলে যে পরিমাণ বৃদ্ধি-তীক্ষুতা থাক! দরকার কাত্যায়নের 
তাহ। নাই। যেকাত্যায়নের বুদ্ধিজডতার বিনিময়ে অনেক স্থলে হাস্যরস 
স্ষ্টি করা হইয়াছে, দে কাত্যায়নকে “যোগ্য মন্ত্র বলিলে বঙ্গ করা তয় 
না কি? 


সংলাপ যোজনার ভ্রু 


সংলাপ-যোজনার যেক্রট দেখা যায় তাহার সম্থঙ্ধে নাট্যকারের স্বাকৃতি 
উদ্ধার করা যাইতে পারে--“কবিতায় আমার অত্যধিক আসক্তি থাকায় 
আমি গছোরর ভাষাকে কবিতান্ন আপনে বসাইবার প্রলোভন পারুত্যাগ 
করিতে পারি নাই। এ কথ। মানিতেই হইবে কবিতার প্রতি অত্যধিক 
আলক্তি থাকা কবির গৌরব কিন্তু নাট্যকারের কলঙ্ক। হিজেন্্রলালের 


২৫৪ নাটাযসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচাঁর 


চব্রিজ্রগুলিত্র মধ্যে অনেক ক্ষেত্রে অন্বাভাবিক উচ্ছ্বাস দেখ! যায়। এই 
উচ্ছাস অনেকক্ষেত্রে যেমন গুণ হইয়া! দীডাইয়াছে তেমনি কোন কোন 
ক্ষেত্রে অনৌচিতা দোষে পব্ণিত হুইয়াছে। চাণক্যের মত পণ্ডিতের ব1" 
হেঞ্েের মত বিধ্ষীর ভাষা কাব্যময় হইলে কাহারও মনে কোন ধাকা 
লাঙিতে পারে না। কিন যুরার মত শূদ্রণী এবং ছায়ার মত পার্বত্য 
কন্তার মুখে অজ উচ্চাম ওচিত্য-বোধকে ধাক্কা না মারিয়া ছাডে ন]। 
পাত্সোচত ভাষা প্রফোগের অভাবে অনেকক্ষেত্ে শ্বাভাবিক আবহাওয়! 
নাটকীম্ছ আকার ধারণ কারয়। থাকে এবং কনে বলিয়া অশ্রাকৃঙ 
বলিহা প্রতীয়মান হয় ও তাহাতে সত্যভ্রান্তির (11109102006 881165) 
পথে ব্যাঘাত ঘটে । 'অবশ্ত সমালোচক ৪৮০) বলিবেন--46009 1019 
1৪ 17019. 10000718906 6090 80 0006১ 6119 029000910 0000 7009810 
৪৮০০০৮:০ 61780 6078 01108506815 800. 89200620109] 811081070 61290 
₹61151171116500) অথাৎ 8৮০11-এর মতাহ্সারে “60006102081 81109100-7 
কৃষ্টি আস্ণ কথ', “58:81071116829 ০: ৫0281869709 গৌণ ব্যাপার_- 
নগণ্য । এ ঝথাও অবশ্ত মনে পাখিতে হইবে যে এই কাব্যিক উচ্ছাস 
নাট্যকারেক বন্ধু চরিত্রকে চিরম্মরণীয় করিয়া তুলিয়াছে। হ্বদরভাবের 
প্রন্তনিমেষের রূপ, স্ব দুঃখের আলোছায়ার খেল1 তাহার ভাষার ভঙ্গিমায় 
ষে সহজ ম্ফৃতি লাভ করিয়াছে) তাহার তুলনা বাউলা সাহিত্যে খুব কমই 
পাওয়] যায়। হায়েরু অন্তস্তম তলের ভাবান্নকম্পনকে বাহাদের ভাষা 
নিখাঙভাবে ধরিতে সক্ষম হইয়াছে ছিজেন্্লাল সেই মুষ্টিমেয় শ্্টব্গের অন্ততঃ 
শক্তিমান পুরুষ । এমন হৃদয়গ্রাহী ও হৃদয়োৎসারী ভাষ! ছ্বিজেন্্রলালের পুৰে 
বাঙলা নাটকে কেহই ব্যবহার করিতে পারেন নাই। 

উপসংহারে এ কথা নিঃসংশয়ে বলা যাইতে পারে-চন্দ্গ্প্ত নাটক 
থা'নতে সাংগঠনিক ষে ক্রটিই থাক অভিনেয়ত্ব ও কাব)ত্বগুদে-রসভ1ব- 
সমুজ্জলতায় নাটবখানি নাট্যামোদিগশের হৃদয়কে আজও তৃথ্ধ করিয়া 


চন্ত্রগুথের সাধারণ সমালোচন। ২৫৩ 


থাকে। পাঠক ও দর্শকগণ বৃদ্ধিগ্রাহহ ও হাদয়ভোগয সর্বাধধ আনন্দই 
আদ্থাদন করিয়া থাকেন । বাঙলার রঙ্গমঞ্চ আজও “চন্্রপতপ্ত' অভিনয়ে 
ধশত শত দর্শককে আকর্ষণ করে--মঞ্চে ও হ্বায়ে চন্তরগথের অনামান 
মাফল্য রহিয়াছে । 


চন্দ্গুপ্ত নাটকে এঁতিহাসিকতার পরিমাণ 


এতিহাসিক নাটক বা উপন্তাস উক্তি-প্রতুযুক্তি-রীতিতে গ্রথিত ইতিহাস 
মাত্র নহে--ইতিহাস-বণিত এক বা একাধিক ব্যক্তির অথবা এতিহাসিক- 
'ঘটনা-প্রভাবিত ব্যক্তির জীবন-কথার রসময় ঝপায়ন। যেহেতু "অপারে 
কাবাসংসারে কবিরেকঃ প্রজাপতিঃ' রূপদক্ষ কবির ইততিহাসোপস্থাপিত ঘটন। 
সমূহ গ্রহণ বা বর্জন করিবার এবং নৃতন কিছু সংযোজন করিবার স্বাধীনতা 
স্বতঃসিছের মতই হ্বীকার্ষ। এই স্বাধীনতা থাকে বলিয়াই এঁতিহাসিক 
নাটক, কাব্য এবং উপন্তাস রচন] সম্ভব হয়। তবে এই শ্বাধীনতা বলিতে 
এমন কিছু বুঝায় না ষে কবির নিরালম্ব শ্বৈরাচার করিবার নিরবধি অধিকার 
থাকে। ইতিহাস যদি “কান সম্ভাব্য সুম্প্ নির্দেশ ন! দিয়া থাকে 
কবি কল্পনা দ্বার] সম্তাব্যের মুতি গঠন কত্িয়! লইতে পারে ন-_ 90907011075 
0০ &৮৪ 10 01 10:00001]185 01069988185 ( &0860৮19 ). কিন্ত 
ইতিহাস যে যে বিষয়ে স্পট নির্দেশ ব1 স্থির মীমাংস জানাইয়] রাখিয়।ছে 
কবি তাহা যদ লঙ্ঘন করেন তাক হইলে ইতিহাসকে বিবৃত কিবার 
অপরাধে কবি অপরাধী হইবেন! যোটকথা যাহাকে 'দিবাণোকে খুন' 
বল হয় ইতিহাস সন্বদ্ধে কবি তেমন কোন কিছু না করিলে কোনভাবেই 
অভিযুক্ত হইতে পারেন না_এতিহাসিক সাহিত্য বিচার করিবার পূর্বে 
এই কথাটি বিশেষভাবে ম্মরণে রাখ! দরকার । কোন এতিহাগিক সাহিত্যে 
এতিহাসিকতার পত্তিমাণ পির্ধার করিতে হইলে কবি-কৃতিত ই।তহাস 
কতখাঁন অনন্ত হইয়াছে তাহাই বিচার করিয়া দেখিতে হইবে । এই 
অন্থসরণ ঘটনা-সমাবেশে ও পাত্রপাত্রীক ব্যক্তিত্বে যাচাই করিয়! দেখিলে যে 
মান্তায় পৌছবে কবি-কৃতির এঁতিহাদিকতার পরিমাণও তন্মত্রিত হুইবে। 


চন্দ্রগ্ুপ্ধ নাটকে এঁতিহাসিকতার পরিমাণ ২৫৫ 


এই নীতি প্রয়োগ করিয়া চন্ত্রগুপ্ত নাটকের এঁ তহাসিকতার পরিমাণ নিদ্ধারণ 
করা যাউক। 


নাট্যকারের গৃহীত বৃতান্ত 

মন£পমীক্ষকের কাছে রোগীর শ্বীকারোক্ষি, বিচারতকর কাছে অপরাধীর 
বিবৃতি বা স্বীকৃতি এবং সমালোচকের কাছ গ্রন্থের ভূমিকা একই পরিমাণে 
মূলাবান। পস্থের ভূমিক1 শ্তধু শ্রস্থেরই পরিচায়িকা নহে, কবির মলোভূমিএও 
অন্তত্তম দিগদর্শন। কোন্‌ এতিহাসিক ভূমিকার উপর কবি তাহার নাটকের 
স্থরম্য অক্টালিক! নির্যাপ করিয়াছেন-- এ প্রশ্রের মীমাংসার জন্ত অভ্যন্তরে 
প্রবেশ করিবার পৃবে কবির বিবৃতি সংগ্রহ করিতে পারা যায় কিন] চেষ্টা 
করিয়া দেখা উচিত। নাট্যকার দ্বিজেন্দ্রলাল নাটকখা'নর ভৃ্মকায় ষে 
বিবৃতি 1দয়াছেন তাহা এই --“চন্ত্রগুপ্চের জীবন-বুবাস্ত ইতিহাসে বিশেষ 
কিছু পাওয়া! যায় না। পুরাণমতে তিনি মহাপাক্র শৃদাশী-পত্র'-গঙজাত 
পুত্র ও নন্দের বৈমাত্রের় ভাই। তিন বাছুবঙ্লে নঙ্গকে সিংহাসনচ্যুত 
করিয়া মগধের ফাজা হন এবং মন্ত্রী গাণকোর সাহায্যে ভারতে একচ্ছত্র 
আধপত্/ স্বাপন করেন। সেনুকসের সহিত তাহার যুদ্ধ এবং সেণুকসের 
কন্তার সহিত তাহার বিবাহ-_দুই ব্যাপারের উল্লেখমাত্র পুরাণে নাই। 
গ্রীক-ইতহাস পাঠে এ বৃত্বাপ্ত অবগত হই। উভয় বৃত্তান্ত একক পাঠ 
করিলে বোঝা যায় ষেঞ্চ (১) চন্দ্রগুধ তাহার বৈমাজেপ ভাই নন্দ কতৃক 
নির্বাসক্য হইয়াঁছলেন, (২) স্কেন্দার সাহর সঙ্গে তাহার সাক্ষাৎ 
হইয়াছল, (ও) তিনি পারত্য সেনার সাহায্যে নন্দকে পরাজিত করিয়া 
মগধের সিংহাসনে বসেন, (৪) চাণক্োর সাহায্যে আপমুদ্র ভারত অধিকার 
করেন এবং (৫) সেলুকম তাহার সাত্রাজ্য আক্রমণ কারপে তিনি 
সেলুকসকে পরান্ত করিয়৷ তাহার কন্তার পাণগ্রহণ করেশ। এই বৃত্তান্ত 
লইয়! বত'মান নাটকখানি রচিত হুইয়াছে * 
৯. সংখ্যা-চিহ লেখকের দেওয়]। 


২৫৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


গৃহীত রৃত্তাস্তের এতিহামিকতা 


এখন নাট্যকার-গৃহীত পুর্বোক্ত বৃত্তান্ত ইতিহাস-সম্মভ কি না এই 
প্রশ্নের মীমাংসার উপরই নমাটকেব্র এ্রতিকাসিকতার পরিমাণ নির্ভর 
করিতেছে বলাই বাছুল্য। ধেখ|ষাক বৃত্তান্ত সমূহ ইতিহাসে আছে কি ন! 
বা থাকলে কিকপে আছে এবং কবি যেভাবে গ্রহণ করিয়াছেন 
তাহাতে কোন বদ্হানি ঘশীয়াছে কি না। 


(১) গুথম তথা-চন্দরপ্প্ত তাহার টবষাত্রেফ ভাউ নন্দ কতৃক 
নির্বাসিত হইন্রাছিলেন। 

[71৬ 1701১00৮০01 [091% নামক গ্রঙ্নে ইতহালকার ম্মিখ 902368 1 
স্বীকার করিয়াছেন যে চন্ত্রঞধ 'নধাপিত ভইয়া,চজ্নে। তিনি 
লিখিয়াছেপ 4507৮58৪৮৮9 6৮৪ 6080) 90000 00857758109, 
(0 ৪070086 আ5, 10001780 6199 01910198.5578 01 1018 10107১01977 
19,090901708% 91085) 10979180106 11106 01 1/1220109% %100 


জা8৪ 0131190. 60 0 1060 63118*. (200. 193) 


অন্ঠান্য ইতিহাসকার নির্বাসন ব্যাপার সম্বন্ধে 'না-গ্রহণ ন'-বজন, 
নী'ত গ্রহণ করঠিলেও, চন্দ্র কেন পাঞ্জাবে গিয়। শরীক শিবিরে উপস্থত 
হুইয়াছিলেন এ প্রশ্রের মামাংসা কারণে এই |সঙ্গান্তেই উপাস্থৃও হইয়াছেন 
ষে, চন্দ্রপ্ত বাঙনৈতক কারণে মগধ ত্যাগ করিতে বাধ্য হইয়াছিলেন 
এবং মগধের অত্তাচাখী রাজার শালনের অবসান ঘটাইতে বিজয়ী 
আল্কেঞ্জাগ্ডারকে প্ররোচন। দিতে শিক়াছিলেন। 7১0116108] [71860 
06 4১901808 1083% গ্রন্থে এ তহাসিক শ্রীযুক্ত রাকসতৌধুরী মহাশয় 
লিখিগাছন _ “0008007920.086) 181660 /51938006  আ16]) 8129 
10691561010 01 100001116 6109 901000610৮ &0 006 %2 9100 60 609 
₹979 ০01 69 697508 01 118£80108.৮ পুরাণ বা এঁতিহাসিক পাঁহত্যের 


চন্দ্রগুপ্ত নাটকে এ্রতিহাসিকতার পরিমাণ ২৫৭ 


ভিতর দিয়া! যে মতবাদ চপিয়। আপসয়াছে কোন এ এঁতিহাপিক ভাহার 
বিক্দ্ধে কোন হম্পঃ শির্দেশ প্রচার করেন নাই। 'সম্ভাতঃ “ষাগে ফি 
কোন অগ্যথান্রখাণ করা হইয়া থাকে তাহ। গ্রহণ কারতে নাট)কার 
দেন, কোন শীতহত ছল একাস্ত গা শহ 

তাএপন, চন্দ্ডপ্ু এয শন্দবণতসত5 জটৈর্দ কাস এ বযন্ধেৎ 
এ ঠাক, মত প্রা বি )ঃযত পে) যত) আঠহাপিক স্মিঃ 
5-35. 2119)151 10 50 5910 01 &1)9 011)” বলিয়'ছেন। 

৮. খভী্ তশয তাকেদার শহ সর্দে তাহার নংক্ষাৎ হহখাহিণ। 

এ বছ.& এ ৬হা স, এভাতি 101057-07 ল্লেন ১3770456505 
711075011 0৩ আও 1092 8 19] ৪9 ১135200101 171708911”-- 
বখক্ক এ্যাত্াকেট্রস (চপ) আনেকজান্দাদে॥ সাহইঠ লাক্গাং 
ক.:,। গেল । গর ডি. 41 0258019 ৮2159 15523100০01 10418 
1) 419581009 61)9 (3990 ৩ 89 01930111930 1)/ 47160 000৮105, 
1))040108, 7210601 ,) 84 03611) নামক গ্রন্থে পি খয়াছেশ, 
“80900008808 131588011 দ1)0 ৪ 60610 100৮ 9 30906 9৭ 
41958000907 10170330911 8100 813507৮5038 08890 6০9 090196,,, ** **৮* 
এ ঙহাপক ম্মিধ মহাদর--1381)% 71350৮ 01 10819-তৈ পধ্য়োহেন, 
10071081018 13801910009,6 09 1791 6119 6903 10:601089 6০ ৪96 
/১19280806৮***-৮৮ নির্বাপনকালে তাহার আলেকজান্পাবের সহিত দেখা 
করিবার তৌগাগয ঘট্টগাছল। আধুনিক শ্রেষ্ট এতিহা'সকাদসের প্ন্ততম 
'শীযুঘ্ হেমচন্ত রাঁয়ঠৌধুখী 901161091 171960: ০01 4501920 
0018) নামক প্রামাশিক গ্রন্থে গ্ুতাক প্রধৃখ প্রাচ'ন এতিহা সকগণের 
উক্ত আলোচনা! পুসঙ্গে লিখিয়াছেন--11000 6015 70958909 ২৪ 18 
1906 00685010919 90 10092 6125৮ 00900160106 19169 
81685510091 সঃ) 606 10690610901 80000106 6009 002000610 

১৭ 


হ৫৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


8০০৪৮ 80 070 60 6106 019 01 6109 85806 01 180575,0067, এই প্রসঙ্গে 
ভিনি প্রাচীন এতিহাসিক জানের (108610) মতও উল্লেখ করিয়া 
লিখিয়াছেন_-+40£ ৪ 1692 [020 98610. 608৮ 6109 119,980010150 
[106 010 7006 89:00019 60 2158 0:0018 60 811] 609 11012610190. 170018 
189 10৮ 1019 1)01015688 01 91099017”, প্রথম অঙ্কে প্রথম ঘৃশ্তে চন্্রণ্তঞু 
সেকেন্দার সাহর সম্মুখে ষে নিভীকতা প্রদর্শন কারয়াছেন তাহাও উতিহাস- 
সম্মত। স্ৃতরাং দেখা গেল যে দ্বিতীয় তথ্যও ইতিভাস-কখিত , 

(৩) তৃতীয় তখ্য--তিনি পাবঙ্য সেপার সাহায্যে নন্দকে পরাজিত ওরিষা 
মগধের সিংহাসনে বসেন। 

শ্মিথ পিথিরাছেন-_ চন্ত্র€প্ত নর্বাস*কালে যুদ্প্রয় এবং লু্ন প্রবণ জা'তর 
লাহাযষো সৈগ্ণতাহিনী গঠন করেন এবং ক্রমে তাহার অপ্রয় আত্মীয় মগপবাজ 
নন্দকে লিংহাসন-চাত ও নিহত কটিয়া পরে গ্র'কদের বিরুছে যুছে অবতার্ণ 
হন। বিশাখদত্তের “মু্রাণাক্ষস” নামক নাটকে পাওয়া যায় যে, ন্্রগুপ্ত পাবত্য 
শক্তির সাহায্যে মগধের সিংহাসন অধিকার করেন । মুদ্রারাক্ষল পাটকেব 
এতিহাসক মূল্য অতিসাম্প্রঙিক ন্চারে কোথায় গিয়া দাড়াইয়াছে তাহা 
স্টিক না জানিলেও এইট্রহি জানলেই নাটক্খানির এঁতিহাসিক যগাদ' 
হয়ঙ্ম কবর যাইতে পারে ষে অধ্যাপক রায়চৌধুরী, ভি. এ স্মিথ এবং 
মশক্ক্রিপ্তিল নাটকবণিত অনেক কথা সত্য বন্িযা মানিয়া লইয়াছেন ( [9 
07%7096186 100 69118 6109 8101 8896165 800. 100 0081)6 0161) 6061) 
67০86 1551 0815 18.08 108118))9] 06661 8100. 89 6306611১)109660-- ]র, 
নু. 7,906 মুদ্রারাক্ষস' যাহা চন্ত্রগ্গগ্ক ক িপীর প্রথম ও প্রাচীনতম 
সাহাত্যক সাক্ষ্য এবং যাহার শরণ লইতে এতিহা'সকগণও একরকম বাধ্য 
হইয়াছেন, বলা চলে, তাহা বাস্তবিক ভাবে যে পরিমাণ স্ত।ই হউক, প্রায় 
এতিহাসিক মধাদ। লাভ কাঁরয় গিয়াছে। স্থতরাং পাবত্য শক্তির সাহাষা 
রণ ব্যাপারটিকে অনৈতিহাপসিক বলা যাইতে পারে না, অন্ততঃ কোনও 


চন্দ্রগ্ুধ নাটকে এঁতিহাসিকতার পরিমাণ ২৫৯ 


ধ্রতিভাপসিক এ বিষয়ে নিষেধাত্মক কোন মন্তব্য করেন নাই। অবশ্য নাট্যকার 
মুদ্রারাক্ষসকে হুবছু অন্তকরণ করেন নাই। মুন্দ্রারাক্ষসে পার্বত্/শক্তির সহিত 
মৈত্রী কেবল নীতির প্রয়োজনে স্থাপিত হইয়াছিল, নাট্যকার তাহা প্রীতির, 
মাধুর্য ও “নষ্ঠার মহত্বের উপর প্রতিষ্ঠিত ঝরিয়াছেন। 

চন্্রগুপ্তের সাংত শেষ নন্দের দ্বন্বর এবং চন্তপ্তধ্ের জয়ের কথা 
ম “নদপণ হে1, পুরাণ, মুদ্রারাক্ষস, মহাবংশটীকা, টজৈন-পরিশিষ্ট-পর্ব শুভৃতি 
গ্রন্থে €?িত আছে। এতহাসিক 'ম্মথ বলেন_-450929 13 00 00006 61080 


(106 1886 01 617900. 78909009360. 90৭. 51910) 105 0080075200008 
81807৪ 110 980728 60 17859 19617 80 1119616100669 50100. 01 609 


18001: (13871511186: 01 [77818 অথাৎ এ বিষয়ে কোন সন্দেহ 
নাই এষ তাহাদের 'স্মেতম' যে-চন্্রগুপ্ত কর্তৃক সিংহাসন-চ্যুত এবং নিহত 
হইয়াছলেন এই চন্দ্রপুপ্ত নন্দবংশেরহ এক অনৈধ সন্তান । 

(৪) চতুর্থ তথ্য-চাণক্যের সাহায্যে চন্দ্রপ্ত অ।সমুদ্র ভারত অধিকার 
করেন। 

নাট)কার ভৃমকায় লিখিয়াছেন-_-“ইংবেজ হাতহাসকারগণ চাণক্যকে 
ভাবতে “মা'কয়াভেলি' বলয়! বন। করিয়াছেন। তাহাদের মত চাপক্য 
বিদ্ধ ন, বুপ্িমান ও কুট 'ছলেন। আমি সেই মঙ গ্রহণ কারয়াছি'” সকল 
এ তহাসকই এ ব্যয়ে পুরাণের মত গ্রহণ করিয়াছেন । 

কোর অনলাধারণ গ1'গত্য ও কুটবুদই যে অর্থশাস্ত্রের শেষ শ্লোক 
বশ্থাপ কাঁরলে-_শ'্্, শন্্ব ও পৃাথবাকে নন্দধবংশের হস হইতে উদ্দার 
কাবফা'ছল এ [বষয়ে সন্দেহ নাই, এবং প্ররুতপক্ষে কোনও ইাত্হাসকারই 


ইহাতে অশ্বাস জ্ঞাপন করেন নাই। স্মিথ লিখিয়াছেন-_ “09 8৫186: 
06 8106 ১০০০০] ৪৭. 50951)671620090. 01780078891 10 608 
₹৪50100100, 8৪ 7318710%0080080. 15000080008) 109866£ 1600 
0$ 1015 79010050010 0190810580৮ 0018 80'008009 [8061১ 9১ 00 
ক্/1959 ৪10 159 ৪000990.90 31; 8915127 6৮9 58086 61009. 


২৬৯ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


দ্বিতীয়তঃ, আসমূত্র ভারত অধিকার সম্বন্ষেও ইতিহাসকারগণ প্রায় 
একমত । প্রৃতার্কের মত এই যে- চন্দগুধু ছয় লক্ষ শোকের এক বাহুনীর 
সাহয্যে সমগ্র ভারতবর্ষ অধিকার করিয়াছিলেন (৪81)07099 1019 ০01 [7001% 
1৮) 012 ছ্রাণা5 01 600,000 2080). 0০860 বলিয়াছেন -179 ভা৪ 
119 10059351012 01 [73018 এবং ইতহাসকার স্ব মহাশয় ও চন্দ্র গুপ্ত 4 
? [1019 ঠা 10186021051] 085000006 80%8:61172 00801100101 12 11018 
9697090 1:00 600 1385 01 130701 60 611 ১70160198৮৮ লং 
0101507:88] 10010901001 [10018 বাজয়া হব কার কাগয়াছেন। 
অধ্যাপক রায়চৌধুহী মহানগর ১নগুপ্যা সায়ধজার দাক্ষণাঙ্য-সীমা শিদ্ধারণ 
প্রসঙ্গে লাখগাছেন-_-306 609 519 60৪৮ 006 হাল 01 010870010751)08 
[39510015 79801390 6119 1907580000৮ 117 6109 18 50061) 01 177019 
71101) 81000100690. 11) 1098115 9100 9105 700015%859 ৪80109 901011110096102 
(00 6009 1000:9516810880, 4806 [15 9:৪০ 109. ০৮ 
এবং সিগ্ধান্ত করিয়াছেন যে প্রথম চগ্ধগুপ্ত মীধই |বঞ্চ। পবতের ধক্ষিণবতখ 
বিস্তৃত অংশ জয় করিয়াছিলেন । অঙএব পঞ্চ, অঙ্গে পঞ্চম দৃশ্যে চাপক্য 
যে উক্তি করিয়াছেন--“মহারাজ চত্রগুপ্ত | তুম ম্বীয় বাহুবলে হিন্পুকুশ হ'তে 
কুমারিকা পযন্ত এক বিশাশ সাজজাজ্য স্থাপন করেছ-**তাহ1 এবং 
নাটকে উলিখি৬ দাক্ষিণাত্য জয়ের বথ। কল্পনা নহে--হইাতহাসেরই 
অনুসরণ । 

(৫) পঞ্চম "তথ্য সেলুকস ঠাহার সাশ্রাজ্ আক্রমণ করণে তিনি 
সেলুকসকে পরাস্ত কারয়। তাহার কন্তার প1 ণগ্রহণ করেন। 

সেলুকস নকেটর চন্ত্রগুপ্ঠের সামাজ্জা আক্রমণ করিয়াছিলেন, চন্দরগুপ্ের 
হস্তে শোচনীয়ভাবে পরাজত হইয়াছলেন এবং উভয়ের মধ্যে বৈবাহিক 
সর্তে সন্ধি স্থাপিত হইয়'ছিশ, এই [তিনটি বযয়ে সকল ইতিহাসকার একমত 
(ক) 4001808-এর ধারণ।-- [9 05890. 69 [11008 877 9৪৫ 


চন্দ্রগুপ্ধ নাটকে এতিহাসিকতার পরিমাণ ২৬১ 


দ্যা 010 00050019,201)68% * "8100 9106671:60. 17060 39156101085 01 
[18111569 আ160 1010. (খ) 96:৮0০-ও অন্থবূপ কথ! লিখিয়! গিছাঞ্ছেন-_ 
735৪ 796160809 [109 601: 695৪ &70900 6098007:0006608 10 0011880061009 
01 8 10197718509  007067906 &00 15091590. 110 ৪01) 500 91910188065, 
(গ) অধ্যাপক রায়চৌধুবা লিখিয়া্ে ন_-[03879 080 7১9 00 00706 (190 
17597000010 1008 1008,16 17710018 17990: 800 000010090 1 
81112910096 10101 98 09100806690 10৮ 8 109/1509 001067808. 
চন্দ্র্তধ ও সেলুকসের মধ্যে যে ঠাবাহিক সঠে সন্ধি গ্রাপিত হইয়াছিল এ বিষয়ে 
কো।ন৪ দ্বৈমতা দেখা যায় নাঃ ভি সেলুকস কন্তাপণে সান্ধ করত কা"য়াছছলেন 
কি না এই ব্যয়ে ইতিহানকারগণেহ যধ্যে মত:বগোধ দেখ। যায়, বা বল] 
চলে ন্িষ্ট কোন সিছ|ভ্ত নাই ঘ) ইরজ্হাসঞ্ীর শ্মিথ মনে করেন-- 
প039 1016) 00061906100 1)05:615 78169]. 6106 01509 70 9 1008/601- 
1510019] &1118009 10101 1)31900 [0101081019 )098,08 01186 938101:03 
:£&₹9 8 08021166260 1019 [17019221৮8৮ যাদ* অশোক নামক গ্রন্থে 
( ৩য় সংক্কপণ ) কন্তাধান বিষজ্জে 1৩'ন ভা” অতপক্ষা নি) খেই বেশী জোর 
দিয়াছেন। (ড) গ্রাক হাতহাস বিশ্ষেজ্ঞ] ভা. 11910010919 সেলুকসেব 
সম্বন্ধে লি।খয়াছেন --+]009 9901 01 (08 93106016107, 183 9 66%৮ 
105 12191) 99190.08 98090 60 980010106608 1719 [00181 00705110098 
8190 6136 29510). 9৪৮ 01 119 10005 8৪ 196 ৪8 8609 78069 01 
10850901509 10 95010587059 00: 000 938101187768 8100 91707971869 
81119200981) ছ10101) 0109 08021769101 9919008 1908009 6179 107109 
91 6109 [091910 10115 (1009 10558801004 [0019 105 1১1792062 )%, 
দেখা গেল যে এতহামিকদের কেহ কেহ এইবূপ বলেন যে কন্যাপণে 
সেলুকসকে সদ্ধি ক্রয় করিতে হইয়াছিল। ধাহার] কন্ঠাপণে সান্ধ ক্রতব করার 
সম্ভাব্যতা সম্বন্ধে ভাবিত হইয়াছেন, তাহাদের ভাবনা একেবারে অন্বাভাবিক 


২২ নাট্যপসাহিত্যের আলোচনা! ও নাটকবিচার 


না হইগেও, ষথেই্ট যুক্তির আশ্রয় পাইবে বলিয়া মনে হয়না । সংস্কৃত 
নীতিশাস্ত্রে কন্তাপণে সন্ধ-স্থাপনের উল্লেখ পাওয়। যায় সথতরাং চাণকোোর ন্যার 
নীতি-দক্ষ ব্যক্তি যেখানে মন্ত্রণাদদাতা দেখানে এই ধরনের উচ্চ সর্ডের 
(4518 ০০06506108” ) পন্ধি হইবে খুব আশ্চর্যের বিষয় নহে । 

যাহ? হউক, "আমাদের কর্তব্য সন্ধি প্রমাণ করা নহে, অন্বসন্ধান করিয় 
দেখ।-ইতিহসকারগণের মধ্যে কন্তাপণে সন্ধি ক্রয়ের কথা চপ'ত আছে কি 
না। যখন দেখা গেল ষে প্রতিষ্ঠাবান এতহাসিকদের কেহ কেহ কল্তাদানের 
কথা ক্বীকার এবিয়াছেন, তখন চন্ত্রগুপ্তের সহিত হেলেনের বিবাহ 
অনৈতিহার্িক ঘটনা হইতে পারে না, শ্তরাং পঞ্চৰ তথ্যটিও সম্পূর্ণ 
ইতিহাস-সম্মত | 


চরিত্রগুলির এতিহামিকতা 


এ পর্যন্ত যেটুস্ পর্যালোচনা ক? হইয়াঙ্ছে তাহ। হইছে এই সিদ্ধান্ত 
অনায়াসেই করা যাইতে পাৰে যে চন্গ্ুপ্ত নাটকথানির ভিত্তি ও আত্বতন প্রায় 
পুরাপুরি এতিহালিক । এইবার চণিত্রগ্তলির ও উল্লেখিত ঘটনাগুলির 
এঁতিহাসিকতার মাত্রা! পরিমাপ করিয়। দেখা যাক। 

(১ চন্দরগুপ্ত ২ ণাটকে নায়ক চন্দরগুপ্তকে মূরার পুত্র এবং সেই হেতু 
মৌর্দ বলিল্প! বর্ধন। কু! হইবাছে। চন্দর্ুপ্টের বংশশ রচর় অ বসংবাদিত 
নহে। নিরস্কুণ গবেষণা ধেদ্রিকে একটু গন্ধ পাইধাহে দলেই দিকেই ছুটিয়া 
গিয়'ছে। ভারতীয় প্রাচীন সাহিত্যিক ও পণ্তিতদিগের মধ্যে প্রচলিত ধারণ! 
এই যে চন্র্ুপু নন্দ বংশেরই একজব। মুদ্্াা্ষল নাটকে তাহাকে 'মৌরমুত্তা 
এবং “নন্দান্বন্ বল হুইয়াছে। ক্ষেমেন্্র ও “সামদেব “পূব-নন্দ-হ্থুত” বলিয়! 
তাহার উল্লেখ করিয়াছেন। বিষ্ুবুবাণের টীকাকাবের মতে চন্তরগুপ্ত নন্দের 
ওরসে মৃরার গর্ভে জগ্সগ্রহণ করেন এবং সেই জগ্তই মৌর্দ নামে অভিহিত 


৮ 


চন্ত্রপ্রপ্ধ নাটকে এতিহ্বাসিকতার পরিমাণ ২৬ও 


হইতেন। ুদ্রাপাক্ষসের টীকাকার ধুন্দিরাজ বলেন যে চন্দুগ্প্য নন্দরাজ 
সর্বার্থ সদ্ব্ন উরসে মৃতার গতে মৌধ নামে যে সষ্ভান জন্মগ্রহণ করে তাহারই 
ছ্োষ্ঠ পুত্র। মেষ শবটির স্তর ধরিথা গপশ্ষকগণ নানাস্বানে বিচরণ 
করিয়াছেন । মৌবধবংশ ষে শ্যবযবংশের তথ। ক্ষণ্রয়বংশেতই একটি শাখা 
মধধাধুশা" শ্নাশ্খে ন কি সইপ্রমণ বহন করতে মান্ধ।ত হইতেই 
নাঁ১ মৌঘশ।খা? হ্ক্টি হ্হয়াছে। তারপর রাঁজপুছানা গেজেটয়ান 
“মো 'সগ্গণ্কে মীধায? । বাক্ষপুত বর্বিহী শর্ণনা কারয়াছে। জৈন গ্রস্থ 
'পরশিপবাতে চনগুগকে 2য্তপোষক'দের গ্রামপতির দৌগিত্র বল হুইয়াছে। 
মহা, হ7৬ জ্গান খান তে পাট লণুজের প্রাদাদের প্রাঙ্গনে আনেক মধুর 
পোঁ। ইহ এই মহান্ংশেই চগ্দ্রগুপুকে তমাোরিয়ানাং ক্ষত্রয়ানাং বংশে 
জা, ল৮1] শইগাছে। তারপর দিযাখপানে চন্ধগ্রপ্তের পুত্র বিন্দুলাবকে 
ক্ষ ৫/খুর্ধী ভযিক্ত” এবং অশোক * ক্ষিতিত বলনা বর্ণনা করা হইয়াছে । 
প্রাচান ৬ম 'মভাশান্বাণ ক তে দেখ যায় যে মীদগন পপ লশনের বরাজ। 
এএং জাতিতে ক্ষহ্চ। এই ধরনের গবেষণা পর অধ্যাপক রায়চৌধুরী 
চত্দগুপূ়ে ক্ষ এয়ব'শোছ্র বশিয়া স্বীকার কঙ্ধিয্াছেন। তল ইহাও 
বলিষছেন, ১ম্গ্ুপু মযুরপোষকদে। মধ্যে লাপিত পালিত হই শণ্ছিলেন 


বিণ 280) প্রভাত এতিশাসকগণ তীহাকে ৭& 0080. 01 ৪0101)1 


০:1-10৮- "অন দজাত বলিয়া গণ্য করিয়াছেন । অধ্যাপক প্ায়নৌধুকা 


' মহাশরেক বাক হইতে ইহাই স্পঃভাবে প্রতভাত হব যে ইরতহাপসিকবেন 


মধ্যে চন্দগুপ্টের ব'শপারচয় সম্বন্ধে এককোটক কোন সদ্বান্ত নাই। 
এ পন্বপ্ধে তি. এ. শ্মিথ পিখিয়াহেন ৭03. 609 15611958106 1১9 2 ৪ 
33101) 01 609 7০751180211 01 00905012%- 6119 [02177001051 96569 
10 ০0:5092010015%--8110 16 1083 1016109760  19890  501000590 
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৪৬৪ নাটাযসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


8750:5% 885010090] 1057 6179 10061010875 0 605 0510896ড 
100208.0 0১ (2087 018200068 19 £910 10 109 9 06:1586%9 ০0: 
11015. 1018 72006176780 £18770100670615 178009”, দেখা গেণ, 
ভারত য় অভডমত্তে এবং 00811) প্রভৃতি পুরাতন ইতিহাসকারগণের মতে 
চক্রগুঞ্ধ **চক শী , *ন্মথ মহাশয়ের মতেও চন্ত্রপতগ্তক নন্দবংশেহকই এক 
৮1118816160 80107 অবৈধ জন্ডান এবং তাহার মাতা অথবা পিঙামহী 
মৃতার নামান্তসারে বশর নম *উয়া/ছ মৌ 

তারপর আস্তর ধার্সর “দক দিয়। দিলেও ইতিহাস চন্দ্রগুধাক 
যে পরিমাণ শৌধ।বীযর ভ ধক।গী করিহাছে নাটাকাত সে পারমাশ 
হ৯০ তাহাকে এবটুও বত করেন নাই । চনগুপ্ডের লাভনৈতিক 
জীহন,। কল] চ ০) অক্রিতজাবেই গহ্ণ কর! হইয়াছে । নন্দবপ বাষে 
চলগু্ধবকে গত) ভুণ্িিত হা করিয়া নাটাকা” ইতিহাসর 
বোন আঁবংসব'ধিত কিছ বিরদ্ধে খাষ করয়াছেন, এ৯*বপ 
কেন অতযে গ জান চলে দা। যদি শ্ষিখি অন্ম'ন কঠিয়।ছেন 
ষে নম চন্দ্রগুপ্রের দ্বারাই শিকত হইয়াছণপ্নে, কিন্ত এ ক্যিয়ে অহঙ্প 
অম্মানশ পচলি৬ হছে, এমন কি শ্মিখও এক স্কানে শিখিফাছেশশ? 
20 1050 চাক 8৪20 09 ২০৫ 0০6060 17 £635176 81)0 80870 
€1)1009৮  গাচীনবাক হইতে ভারুত্কষধ একটি মত চক্তিয়। অ:সিংতছে 
যে ত্রাঙ্গণ চাণকাই দন্দকে আখুত্রপহ 'নধন করিয়া ছাকন। যাহার জ+বন- 
কথা নিঃস শয় গুযাংণকে উপর প্রতিষ্ঠিত নহে তাহার সম্বদ্ধে বন্ত-প্রচণ্ি ত 
অন্রমানাক এ'তঠাঠিক অশাদ] দেওয়া হইয়া! থাকে। চক্ত্রগাগুর জখবন 
নছন্ধও ইত্তহাসকারগণ যে পরিমাণ £মাণ পাউয়*্ছন তাহার তধিক 
পরিমাণ অনুমান গ্রহ* করিতে বাধ্য হইয়াছেন। 

চন্রগখের সহিত গার্বত্যজাতির »ম্পর্ক এবং গ্রীক সম্পর্ক সম্বন্ধে 
প্বেই ভাজোচনা! করা হইয়'ছে। নাট)বার হুদ্রার।ক্ষস হইতে পাত্য- 


চন্দ্রগ্ুধ নাটকে এঁতিহাসিকতার পরিমাণ ২৫ 


শক্তির সাহাধ্য, নন্দের মন্ত্রী রাক্ষসের নাম, শাঁকটাল বৃত্বাস্ত, চন্ত্রগুপ্তেত 
শয়নকাক্ষ সুডজ কাটার কথা গভতি কয়েকটি বিষয় গ্রহণ করিয়াছেন । 
মুদ্রারাক্ষসে যে কূটনৈতিক চাল দ্বার] পার্বত্য শক্কির সহিত স্াপিত মৈত্রী 
ভঙ্গ করা হইযাছে নাকে তাহা গহণ করা হয় নাই। এইট এত্তিহ্াসিক 
সম্পর্কের সম্ভাব্য পরিণতি, এীতিহাশিক কায়াহীন ছাখার সভিত টপ্দপরের 
জখবনকে ডপুমেত বন্ধন বাধিয়া দেওয়া, নাটাবারের নিদে'ষ কল্পনা । 

(৯) চাণকা £ চাণকা সঙ্গদ্ধে বল" যায় 'ষ ইত্িভাসের কুঈবুদ্ধিদর্বন্থ 
কৌটিণ্কে সামাজিক ও আবাত্মিক পরক্শে দয়া শাটাকার অক্ ছন্দময় 
এক স্পূর্ব মৃত সষ্টি করিষাছেন। ততিহ্াস চাবন্যের ব্যক্ষিত্বের একটি 
দ্রিকেট আলোকপাত করিয়াছ, নাট্যকার তাহার বাদক ত্বল সমগ্র 
এবং শপ্যটাবা অংশে আলোকপাত কবুতে চেষ্টা খবিয়াচন -'অবশ্ত 
ইতিশাসের আক্ষোককে তীনপ্রভ না করিয়াই। আজেয়ী চাণক্োপ দুবার 
নেহর সব মৃত £তীক। 11৫ 0710119 চন্দঞ্চপু সম্বন্ধে বৌদ্ধ [বক্রণেকর 
বিবরণ দিতে শিযজা লিখিয়াছেন--4[10)9191981068 ৪6 6856 610৬ 
[2 79651110625 8 03৮51001920 110 1080 00179 [2010 009 1765%6 
0165 0 19115 11) 609 10019) ৪00 10089 0010089 ৪3 
€01081)5]0% [0 চ110 81105 1010810808,008 61591) €0 1097]6 
1101) 00010 178 €019%690 1: 700617108 910016 01 7015 00৭6700- 
110) 1119 6106 1319010%10 88188610681 1)06 [07 00898105 
10616105189 ০0010 01987 1018 800: 160 609 00180101, 
(010870079007)685 007 ছি 1005, 1911 010007৮ 1019 90101881009. 
নাটকে এই ওক্ষশ্নিবাসী পাট জ্পত্রপ্রনাসী রাছব-ছবী চাণক্যকে আমর] 
দেখিতে পাই। রাজার মাতাচহের শ্রান্ধে পৌরোহত্য করতে আ-সয়া 
অপমনিত হওয়ার বৃত্তান্ত বহুকালব্যাপী সানহত্যিক ও সাধারণ কিংবদন্তী 
হইতে পাওয়া যায়। 


২৬৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


(৩) নন্দ, বাগাল, কত্যায়ন : নন্দ সম্বন্ধে ইতহাসকারগণ ছুই 
একটি রুপণ মন্তব্য ছাড়া অ।র কিছু কারিতে পান্রেন নাই। ম্মি পিখিগাছেন 
যে--[00 01601068106 ৪ 8119297. 60 103 6%6903]5 
00070010 0%51178% 60 015 আ1009915989 -*** ৮ অধ্যাপক 
রায়চৌধুরী শলাকে 10110008159 বলি নিন্দা কারয়াছেন। 
নাটাকার নন্দ-চক্রিক্রর কৃষ্টি ব্যাপারে ইতিহস নিবি পথেই অগ্রপর 
হঈয়াছেন; নন্দকে অপদার্থ ও পাষগু কয়? স্থপ্ী কয় ইতিহাসের কোন 
স্পট নির্দেশের বিকদ্ধে কার্ধ কবেন নাই । বাচাল সংস্কৃত নাটকের বিশেষতঃ 
মুচ্ছকটিক ন'টকের রাজশ্ট।গক শকারের ছাট-কাট-দেওয়া এক 
সংস্করণ। 

কাত্যাফন বা শাকটাস বৃত্তান্ত ইতিহাপ-প্রতিপাদ্দত না হইলেও 
ইতিছ।স-পতিবাদিত নহে । মুপ্রারাক্ষপ নাটকের ভূমিক' এবং কিংসঘস্তী 
হইতে অবগত হওয়া যায় “য নন্দ শাকটালের সপ্ন পুত্রকে কারাকদ্ধ করিয়া 
মারিয়। ফেলিফাছিলেন এবং এই শাকটালই কৌরটলাকে শ্রাঙ্ছে প্রধান ব্রাহ্মণের 
পদে বরণ কিয়া মনিপাছিপেন। পাগ্ত্য, সাপ্নল্য ও ছুবপতার উপাদানে 
কাভায়নের স্যি এবং এ স্য্টি নিদোষ কল্পনা । 

(৪) গ্রাক চব্রিক্রাবলী: গ্রীক চিত্রের মধ্যে সেকেন্দার সাহ ব! 
আলেকজান্দান নামতঃ এবং কাষতঃ এতিহাসিক। সেলু*সের রাজনৈতিক 
জীবন ই'তহাদ-সম্মত-রূপেই অস্কত হইযাছ্ে। আলেকঞ্জান্নারের মৃত্যুর 
পরে আন্টিগোনাস প্রভৃতি ইনগ্ঠাধ্যক্ষদের সহিত শাবিপত্য বিস্তার লইয়া 
যুদ্ধ, প্রথম যুগে আটিগোনাসের হৃ্ত পরাজয় এবং পরে বিজয়লাভ, 
চন্দ্রগুপ্ডেঃ সাত্্রাদ্য আকমণ করিয়] পরাজিত হইয়া কম্তাপণে 
সন্ধি ক্রয় কর! সেলুঞ্সের জীবনের মুখ্য ঘটন1। নাট্যকার এই সকশ 
মুখ্য ঘটন! গ্রহণ কর্বরয়াছেন, 1 আটিগোণাস ও সেলুকনের সামাজিক 
সম্পর্ক সম্বন্ধে কল্পনাকে শিরুঙ্কুণ করিয়া তৃলিয়াছেন। সেলুক্ষস আর্টিগে।নাসের 


চন্দরপুপধ নাটকের এতিহাসিক পরিমাণ ২৪৭ 


মধ্যে যেভাবে বক্ত-সম্পর্কের সেতৃস্থাপনা করিয়া পারস্পরিক শক্রতাঁর 
ব্যবধানকে মিশাইয়া দিয়াছেন ইত্ডিহাসে কোথাও তাহার উল্লেখ নাই। 
সোশাব-কুস্তমের কৌত*লমর কাণ্ছনীর কারুণ্যের ঘোর নাটাকা” বাধ 
হয় কাটাইয়। উঠতে পারেন নাই এব" পরেন নাই বলিযাই সনু গীসের 
উত্ভিহাসের এক অস্পষ্ট কোণে প্রিষ্ কর্মনাকে কটু খ্বান কায়াদেন্বার 
চেষ্টা করিয়াহেন “েলেন' সেপ্ঙ্সের্ পণস্বরূপা কঞ্গাবদপে কার্দতঃ 
এ্রাজহাদিক, কিন্ত ল্ডুষী ৪ আদর্শব;দিন হেগ্নে নাটাকায়ের মাস শশা]. 
নামতঃ «বং কায 529 

উপসণ্হারে "উ সিদ্ছান্গ কণা চর্নিতে পারে ষে চন্দর্গপ্ধু নাটকে শাট্যকার 
ইতিঙগাদকে প্রা সধতোত্পে উপশ্তাপত করতে চেষ্টা করিযাছেন' মুখ] 
ঘটনায় ও প্রশান চর শজনে তিন ইতিহাসকে, বল] যায় প্রান পল্ধ পদে 
অগ্চলগণ স্চাপয়াছেন। তিন ফেটুহ নৃতশ স-বাজণা কাবয়াছেনণ াহা। 
যেমন ইতিহাসকে অতি বরকত করিয়া দেয় নাই, তেমনি ষেঢুহ তিন বজদ 
ক'রয়াছেন তাহা 9 ইাতহাপকে পঙ্গু প শব করি ফেশে পাই। 


চন্রগুপ্ত নাটকের চরিত্র বিশ্লেষণ 


“73 659 60100 01057806819 00980 010 2.02010226 861061009068 
500 70911918 01 071 11901510051 86 205 01910 61009 17619107018 
26656011960 17103891 8700 1219 8105170101070)06 18 06969770007790 ****০০ 
10801791165 90 (178 01110 11901, 1৪ 9 10000 1700178  007201)19য 
20056667860 $50010909 6170 960 900 87)8 01181720691. হুট 1001509 
৪1] 5108 18079816501 6170 11001517091, 6106 19 8]1 6179 0021]% 


00 0781)68%] 0181)0516101)8 1006 9০060819130 00607061851 আঃ 
1101) 158 13 900$11)61 ৪৮ 1)1760-৮ 
41 8780108116৮ 7৬ 0, 0. 00:72. 


চাণক্য 

“শদ্বান, তিচক্ষণ 9 শাণিত দ্ধ ব্রদ্ষণ চাণক্যকে ব্র'ন্ধাতর বাক্জেয়াঞ্ড করিয়। 
মহার'জ, গৃহ শন্ধ বরিয়' ধস]! গ্রহলক্ষ্ীকে সবলে ছিনাইস্া লইয়া ঈশ্বর, যে 
অত্যাচাব ও অবিচারের আঘাত দিয়!ছিলেন, তাহাতে হতমান ও আহতমান 
চাঁণক্য সংসারের প্রা ন্তিষ হইয়াছিজ্গেন; আর দ্য তাহার কনা 
অপহরুণ করিয়! তাহার মেরুদণ্ড একেবারে ভায়া দিয়া! সেই ব্তিষ্ঞাকে 
একেবার আক্রোশে পরিণত করিয়া দিল, চাণকাকে বাভৎসের প্রেমিক করিয়া 
তুলিল; স্ব্গত্রষ্ট করিয়' দল__ত্তাহার কাছে 4121:হইল 11001”, (0007 15177! 
চাণকে'র হদদ এমন এক শুষ্ক মরুভূমি হুইয় উঠিল যেখানে এক কণা 
করুণা, সহ, বিশ্বাস কিছুই থাকিল না; ব্রাহ্মণের ধর্ম ক্ষমা, তিতিক্ষা, 
ত্যাগ প্রভৃতি অন্তহিত হইল, প্রতিহিংসা-স্পৃহার় তাহার 
স্বায়-বুদ্ধি কাণায় কাণায় ভরিয়া! গেল। নন্দের অপমান হৃদয়হীন 


চন্দ্রগুপ্ত নাটকের চতিন্র “বশ্নলেষণ ২৬৯ 


মেরুদণ্ড ভাঙ্গা! চাণক্যের প্রতিহিংসাপরাষণভার অনলে পূর্ণাহুতি ঢালয়। 
দিল; চাঁণক্য প্রতি'হংপ গ্রহণের জগ ক্ষিপ্ হইয়া উঠিনেন- ত্রাঙ্মণের 
প্রতিভার পুভাব, ব্রাঙ্গ.) অঙিশা"পর্র তেজ, ব্রাহ্মণের ক্রুদ্ধ 1৭৭ ও 
ব্রাহ্মণের ছ্জয় প্রতাপের শেষ অন্নিশিধায় ক্ষাত্য়শভ্িকে ভল্মীভৃত বটিতে 
সমস্ত কৌটত্য ও তেজ এশা ও চধম গরম তানলেন। পিশাচ অধৃশ্য 
শাঁ্ণ প'ণপব বমে নিজেলে শাটাদ ক্র পশ্বার বপক্ষে বুক ফুাণ্য়া 
দা ৮7াশ। গু পু গল শর 155৩ আতা দু নখ, 
প্রন্ধণা, চোষ, হত্যার রাতক। যাইএা পাস্ছচ হাতেন -৮খ্রখেত 
আমন্বণ ঠাহাণক এশ শ্যশবানয় 17প1 [প্রপ্তপ্থের শামন্ (0৮ পেশ।।চক 
প্রত ভন) পবৃত্ধু চররতাখ কালার পাদগান কণীয়া চাণহ্য এগার, 
বঙ্গাগত্ের «বং জশ্বর বা ছিভান পবিত্র উজ্ছব”? রাজা ছা “থা গি 1 বীভঙ 
অধুখ *হাঁশ * কিটিল-দৃ্। বঞ হাপি, তিযক গতি দশন্ধ খান ও 
পঞ্চিস স্পর্শ মধ্যে নজেকে আস নিষঞ্জতকা | দূল্ন পত'$ংপার 
৩"বর জাপার ডন্তে্গনাত কটু উন্মাদনার মধ আ+ঠ পাদ ক বয় সেহাতুর 
হাল্জ্র হাভাঁকাধকে 'নষ্ঘবর তনে চাপা খ্াখপছ চে ক ধতে 
লাগশন), বাহিপের বাছ্য দয়। হৃদয়ের কোগ্লাভশতক ঢা। য়) রাখা" ০ 
ক'ল্ল্নে। 

প্রতহ সা পুর্ণ হইলে, বাহিরের বাগ থামিয়া]! গেলে। ০০ হপয়ের 
হাহাকার আবার শুশিত্তে পাইলেন, তাহার হাদয় কাম্পত মাখতে কাহাকে 
যেন বক্ষে চাপিয়া ধরতে চায়। হরে অগাধ নেহপাশ, ক খবব কোশ 
পাত্র নাই। উপবাশী হৃদয়ের হাহাকার ক্ষমতার ৬০১ 'শখগাপান 
চাণক্যকে - ভারতের অবীশ্বর চাণক্যকে-পথের তিক্ষুকক অপেক্ষা দীন 
করিয়া তৃলিল! বাহিবেক অদ্ুত মনীষা, ছুদম তেজ, অটগ প্র ভদ্ঞা, 
তীক্ষ বুদ্ধি, অনিবার ক্ষমতা ন্সেহের অভাব পুর্ণ করিতে পারিল ন। 
অধিকস্ত ঈশ্বরের অক্ষয় সৌনর্য,াহা তাহাকে মাঝে মাঝে বিদ্ধ ক€রয় 


২৭০ নাট্যমাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


'আসিধাছে, যাহার আলোকমগ্ডিত শিখবের ধিকে চাহিয] (নধাপিত চাণক্য 
বার বার দীর্ঘশ্বাস ফেলিয়া আ'সয়াছেন, এখন তাহাকে আরও হাওগানি 
দিয়া আহবান করিতে াগল। বিশ্বের অযৃ »-সমুদ্রের তীরে দী়াইয়। 
তাপিভ তধিত হৃদয়ে চাঁণক্য ছট্ফটু করিতে জাগিলেন। শুধু হাত ধরিয়া 
লইয়া সাইবার একটি হাতের অভাবেই চাণক্য অক্ষয় সৌন্ধধের লোকে 
ফোর, বাইবার অদম্য আকাজ্ষা সত্বেও, হাত বাডাইয়াও পা বাডাইতে 
পাঁ*তেছিলেন না। হৃদয়েব হাহাকারের সহিত আধ্যাত্মিক আকুলতা 
মিশিয়ুঃ চাণক্ের হৃদয়কে তব্রদহনে দগ্ধ করিতে লাগিল, ন্েহ-ভ্তি- 
নিস্ব চাণক্যের হৃদয় মহাশুন্তঙার বেদনায় অস্থির হইয়] উঠিল। এমন 
এক ন্দেশাত মুহূর্তে চাণক্য তাহার কন্তাকে ফিবুয়া পাইলেন! মেহের 
মো€মন্ত্বলে পাষাণ ফাটিয়া জগ বাহির হইল, শু তর ঘুগ্ডাতত হইল। 
মরুভূমির তণ্চবক্ষে জ্খাসমুদ্রে ঢেউ *খশিয়া গেল। চাণস্য কনার হাত 
রগ আলোকত পরকাশের দিকে চপিলেন। হুণঁচ্যুত জাত্মা তাহার 
হাঁরাণে। স্বর্গে ফারয়া গেল। হৃদচ্ছহীন অপ্ররুতিষ্থ বুদ্ধি হদয়ের স্পর্শে 
প্রকতিস্থ হইল । 

চাঁণক্য চরিত্রটি হৃদয় ও বুদ্ধির ছন্দের এক অপূব আলেখা একাধকে 
প্রত্ভহংসাপরায়ণ খুকি, অদ্ভুত মন'ষা, অগৃদিকে নেহপ্রবণ হায় ও সহজ 
আদ্যান্সিক ব্যাঞুলঙ। -এই ছুই দকের পাসম্পরিক দ্বন্ চাণকা চরিঞওটি 
ছৈত ব্যক্তিত্বের অপূর্ব একটি নিদর্শন হইয়া রাহয়াছে। বাজাগ মত্যাচারঃ 
ঈশ্বরের অবিচার ম্ব।ভা'বক মানব চাণক্যকে করিয়া তুলিগ অপ্রঞ্চ তিস্থ, 
বিভৃষ্ণ বিক্ষুব্ধ; কন্তার অপহরণ তাহাকে একেবারে কক্ষচ্যুত কারয়া ধল। 
তাহার কাছে বিবেক হইল -“কুসংস্কার» ঈশ্বগ_'নাই'। চাণক্য হৃদয় 
হারাই ঈশ্বরকেও হারাইয়। বলিলেন । কিন্তু হদয় যে হারাইরাও হারায় 
না। জশ্বরের অক্ষয় আলোকের দিকে জাবের যে সহজ উন্মুখীনত। 
রহিয়াছে, মুখ ফিরাইয়। লইলেও তাহা! ষেজীবকে বার বাগ আকধণ করেঃ 


চন্দ্রগুগ্ড নাটকের চত্রিভ্্র বিশ্লেষণ ২৭১ 


সংজ্ঞান বিমুখতা সহজাত উনুশনত1 দ্বার] বার বান পাড় ত হইয়া যায়। 
চাদক্যের মধোও আমরা দে'খ- ঈশ্বর-ব্মুখ চাশক ঈশ্বরের অক্ষয় 
সৌম্ষের দিকে বার বাব ব্যাকুল আগ্রহে দৃষ্টপাত করিযাছে-্বর্গচ্যুত 
স্বর্গের দিকে চাহিয়া বার বার দীর্ঘশ্বাস তাগ করিয়াছে। 

মন্ত্রী চাণক্য শুধু বিচক্ষণ ও কুট ত্রাঙ্গণ নহেন, তাহার উৎকেন্দত্রিক 
বাছিত্বের মধ্যে এমন এক অনমশায় মকুঠোভয় আত্মপ্রত্যমীপতা এবং 
দঢতা আছ, যহ] তাহার বাক্তিত্বকে সর্বধমন করিয়া তু'লয়াছে, 
মহাপাজাধিরাজের আজ্ঞা অবভেগে অবজ্ঞ' করিতে যে ব্যাকত্ব ইতভ্ততঃ 
করে না, মহারাজের উপর চোধ রাঙাইতেও ভয় পায়না এই সবদমন 
ও পবধহেলন ব্য'ক্তত্বেপ সহিত নেহের কোমলতা ও আধ্যান্সিক ব্যাকৃঙ্গতা 
মায়া চাণক্য চ*ভটি এক অপূর্ব £বং অবিস্মঞণীয় নষ্ট হইযা আছে। 
শেক্সপীয়এ্ এই চাণক্যকে স্টি করিতে পাগলে গব লোধ কারতেন। 


চত্ 2 


মগধরাজ্পুত্র চন্দ্রপ্তপ্তের শৌষ তুর্জয়। নিরভীঙ্কতা বিন্ম্কর। কিন্ত 
ভাহার বেত মধ্য আছে এমন এক সহজ স্পর্শকাতর মমতা-- হের 
দৌব০1- এক 'বলবতী প্রবু ত্ব' যে রক্তের সম্পর্ককে তিনি কিছুতেই আঘাত 
কারতে পারেশ ন। ক্ষুনধ আত্মমযাদার প্রেরণায় হতরাজ্য পুনরুদ্ধারের 
জগ্ত- 1নধাসনের প্রতকার কাবার মানসে, চন্ত্রপগুপ্ত দৈম্ত সংগ্রহ 
ক'রয়াছেশ মায়ের অপমানের যোগা প্রতিফল দেওয়ার জন্য তাহার 
কম্বপ্পকে আধকঠর দৃঢ় কয়া তুলিফাছেন_ জেহের ধৌর্বঙ্গ্ের বিরুদ্ধে 
[নঞ্জেকে প্রপ্তশ কাঁততে চেষ্টা করিয়াছেন কিন্তু তাহার সমস্ত আয়োজন 
স্েহবন্ধে: ৬৭1 হ্বভাবের বিদ্রোহে এক মুহূর্তে নিক্ষগ »ইয়। গিয়াছে । 
নন্দের এক কঞ্ণ দৃষ্টি ও কথা লেংবন্ধের বাধ ভায়া! সমস্ত অন্তরকে 
প্রাবত কারয়া |দয়াছে -আচ্ছন্ন করিয়া ফেলিয়াছে; কঙাঁধনের কত দৃঢ় 


২৭২ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচান্র 


স্বল্প ত্বভাবের এক উচ্ছ'সে ভাসির়া চণিয়া গিয়াছে । “বলবতী প্রবৃত্তির 
একটি কথায়--“ভাহয়েত চেজেও কি মগধের সিংহাদন বড ?-_উচ্চাকাজ্ষার 
সমস্ত ভছ্যেগ, আয়োজন, আযম্মমযাদার সকস ক্ষোভ ও খ্যাতি কোধায় 
তশ।ংয় গ।'ত 1 প্রদ্ম যুদ্ধর পরাজয়ের পর» মাতার তোদণা ও 
গুন প্রো পা দিত টঙ্চাকাক্ষা ক উদ্ধ'ঞ্চ করিয়। চন্দ্রওপূক্চে যুপক্ষেত্ে 
পা য় কটি, ওন্ন্ধ কত কান উগরালশেষ হফ নাই চন্রগ্র/পুর 
তব রি আদা অন্দে ভাবার কচ ত হলে চন্প্তপ “শ্বীও ত্যাগ 
দির পক শিঠ বদ কিনল ত্য এতে শন হস্ত দৎ ।শলাখণ ক।প্রত৬ 
গিহা? যেই বণি,'ন "আমায় বধ কতো নাগ চন্দখপূ তখক্ষণাৎ তাহার 
তণবহ।।1 দবে  নিকেপ করয়া নন্দকে জডাউছ। ধ 51 কশিলেন আমার 
কমে এল ছাট ৬'ইটি আমার” নন্দের প্র পুহোও আমরা চঙগ্ুপ্থের 
সহদ এ ম্পর্শঠগাহর মমহার এক* লক্ষণীয় নিদর্শন দেখিতে পাই । 
নশোর হই১* ইভা. ল্চিজিতি করিতেছে বটে, কিন্তু তাহ" কাড়ে যে 
মা "চিন্ধনই মাও যে মা তাহা 'ধর্গ, সাধনা জস্তাত সেই যা সন্তানের 
ক;ছ -তাধার কাছে "অপরাধের শান্তি চাহে! ইহা তাহাকে আরে 
ল্চিলিত কবিষ তুলল। শন হিন্নবগড একদিকে যেমন অসহা দৃশ্য 
মার শাস্তি প্রার্থন' কণ্তণ মৃতিন আর একদিকে তেন অসহা স্দেনা। 
এক হস্ত নিচত নন্দের দিকে প্রসারিত করিয়া অপ হস্ত দিয়] চক্ষুদ্ব 
আনুতি” করিয়া উন্দ্রগুপ্তের “জননী জন্মভুমশ্চ ন্বর্গাপি গররীয় ৮ উ্জি 
দেহ ও শপ এক হন্দমুধ্ আলেখা। 

খাজ্যোছবারের পরে, চন্দ্রগুপঞ্চেঃ মধ্যে চাণক্যের ম্বয়ংলিদ্ধ প্রতৃত্ের 
বিরুত্ধে একট। বিদ্রোহ দেশী যায। নক্কে ম'জনা কহিয়া মহারাজ 
চন্দ্র যে পজ পাঠাইপা জেন চাণকের আদেশে নশ্দের শির ও সেই 
পত্র খডগর একই আঘাতে ধ্িপ্ডিত হইণ। মহাপরাঞ্জের আত্মাভিযনের 
পক্ষে ইহা চর্ম আঘাত । মগধের মহারাজ কে--চন্দ্রগুপ্ত ন! চাণক্য-_-ইহান 
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মীমাংস1 না করিয়] মহারাজ চন্দপ্জপ্তের স্বপ্তি কোথায়? এই বগ্রোহ 
দাক্ষিণাতা জয়ের পরে নগরাশোকন ব্যাপারকে নিমিত্ত করিয়। আত্মপ্রকাশ 
করিপ। চাণক্য মন্ধিত্ব ত্যাগ করিলেন এবং উত্তেজনার মুধে চঙ্গগ্রথ 
“অঞ্কব্রম বঞ্ধু* চন্ক তাক 708৮ 0100156 ০৮ 01 8৪1] 
শিধাঞ্ণ আঘাত চিনা বাপ-পণ। কন্থ এহ অগ্যায আধাতই সাংঘ11৩ক 
প্রতি ক্রুধা পইনা চন্্রপের বুকে ক এস। আমিন, সামাজ্যনাশের মহত 
বিশ পধ্ন্ত ত হাঃ প্রতি ঞ্ছ।কে প্রশধিত করিত পাখিণ না। আত্মাকে 
তেখন কর্ন! অবমাননা করনা আত্ম রক্ষ পর বা আত্ম প্রতিষ্ঠার ঢে৫1 
ত।হার কাছ শিরথক বপয়। মনে হইল। চন্দ্র কতুর এক বন্দু আষা, 
সাম্রাজ্য ও প্রাণ অপেক্ষা তাহাগ কাছে কাম্য ও বহমৃঙ্য হইখা ধেখ' 
পধিল। ইহ" 'বগবত” প্রবৃত্তির কাছে উচ্চাকাজ্ষ।র পরাজয় ছাঁডা কি? 

গ্রীক-বিজপ্বর পরে চন্ত্রগুপ্ের জীবনে বেশ একটু ছন্দ দেখা দিয়াছজ 
ছাদ্ার প্রত কতব্যর ও কৃতজ্ঞতার আকর্ষণে এবং ফেলেনের প্রতি 
প্রেমে আকর্ষণে । চঙ্দন্প্ু নিজে এ দ্বন্দের কোন মীমাসা কতিতে 
প।বেণ নাই। এই অশে তাহার ব্যক্তিত্ব নিম্থি হইয়া পড়িয়াছেঃ অখবং 
বলতে পার যান, কওশ্যবোধ অপেক্ষ1। প্রেম'মাহ তাহার দ্বণ্ধে জমুসাজ 
কাজয়াছে। 


চন্্রকেহ 

চন্দকেত পার্ততা জাতর অকপট ও সখল প্রাতর এবং সত] নষ্টা 
একটি একাস্তিক আদর্শ। তাহার কাছে একধিনের বন্ধু চিরদিনের বন্ধু! 
স্বখের দিনে বন্ধু তাহাকে বিনাদোধে বিধায় কিয়া দিলেও বন্ধুর ছুংখেস 
দিনে সে অনাহত ভাবেই সেই বন্ধুর পাশে আসিয়া দীডাইয়া ছুঃখেন্ 
ভার বহন করে, বন্ধুর জন্ত শেষ রুক্তবিন্দু অকাতরে ঢালিয়া দিতে কৃন্তিত 
হয় না। অকপট এবং অটল বন্ুপ্রীতি, অকুঠ ' আত্মত্যাগে চন্ত্রকেতৃস্ব 

3৮ 


২৭৪ নাট)সাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


অধ্যে চিরদ্মস্ীয় মহিমায় মণ্ডিত হইয়াছে । চজকেতর মধ্য গদি টি চনত 
চরিত্র সৃষ্টি তপেক্গা একাগ্রগত্ডিক একটি তাদশ্কে বড বিয়া খন 
হইয়াছে। 


কাত]য়ন 


1 চত্ণ চাণক্যের সমক্ষণের উপর আখ শাহকে কণিতে ই 
কাত।য,--৫ হহীৎই চগাণ্চেব | খল £পুছক গ$বভ বচ জয়। 
কিছু শোঝে না” কাঁত?%ন ছু বোবা দা ৮বঘ। পলা চচ ন' 
এই জন্য যে পাঁণনির ব্যাবরণ [তি এত *বঝা বুকজাছেন ফেগাণন 
সম্বন্ধ তিনি যার পরতশাই অবুব, ৮1 €শি 
উহার মনের আঁবকাংখই খুজিয়া গাছে | বাতিককাক মধ্যে ব্যাক 2 
বাতিক দেখা পয়াছে। তবে একটু? বালতে ষ্ধ নান" তি? 51১ আর 
সাংসাঠিক জ্ঞানের কৎ1 ধ$1 ভইয়] থাকে, তাহা হই চণক্য বার 
প্রত্থকা্দ করিবাব ছু নাই। শাক ৩ ছত্রকে চম্ুত "নখে 
জনাহাতনে মিতে ধেখিয়ী উবার মধ্যে 21৩5৮ হণ যে ইচ্ছচ।টা। 
জাঁগয়াছিল হাই তেরণায় ক।ত্যায়ন দে 2 মাহ্াহ হণ বরিয্কাইিলেন 
এব" চন্র৪ গর পঙ্গে ফেগ পিয়া তৌটিন্য চাখকযকে গঙ্গ ৫ ক 
চেষ্টা করফাছন্ন- ইহ ছাঁড়। কাত্যাংণে্। এহো সাসাটিক ভাতের 
কোন পহুচয় পাওয়া যা, ন। ইহার পরে ইতিহা- কেব ও ৃভিও 
উপর বাঞ্জ বর্ধিয়। যাওয়া । ক।ত্যাফ্ন ৯ শণীর দাব -খে১$1ফ1ড 
যাহার! পী৮ চাপ হমাক কররয়। খুটি চালায় না। *তম্ন হিসাী 
ইইলে কাত্যাঃ়ন সাঙ-গাতটা মুত পুত্র শ্যে অগ্নধ়োধ- বা 
গ্রাতি হংস। নিও”- নন্দের সামান্ত শ্বমা-প্রাথনায় ভুয়া যাইতে পারিতেন 
না, অত স্হজে বলিতে পাঁরিতেন না-যাও নন! তোমায় হ্গমা 
করলাম ।” আবার সেই ঝলির দৃশ্টে ননোর কাতর হ্গমা প্রার্থনায় 


বর কত্ত বাহ এ খাতিক 


চন্দ্রগরধ নাটকের চবুন্র বিশ্লেষণ ২৭৫ 


বলিতেন না পন! মহারাজ ] আমি ক্ষমা করেছি।” ঘটনার উপরি- 
দেশের প্রকৃতিই তাহার স্পর্শকাতর হৃদয়ের পক্ষে যথে্) এই কারণেই 
ননোর কাতর ভাব ভাহার হৃদয়ে অন্ুকম্পন হুট্রি করিয়া সম্বল্পের 
[সাব তুঙ্তাই?1 দিল। আবার এই কারণেই চাণক্য যখন তাহার 
সান্দাইন পৃি ও হাগ করিয়া বলিজ্ণে-“ধ্নে কর কাত্যায়ন | তোমার 
স্প্ প্রত্রর শর্ণায়মান পাণ্ডৰ মুতি--তাদের সেই অঙ্নের জন্য ক্ষীণ 
হাং'কার তাদের নিষ্পভায়মান দুষ্টি--তাঃশব সব হিম, কঠিন, অসাড়-- 
হাদের শিষ্পন্দ নিনিঘ্ষে চক্ষু ছুটির উপর মুর করাল মুদ্রাঙ্কন। মনে 
স্কব-চ্উ মৃত্যু তুমি সম্মখ দেখছো। তুম তাদের পিতা__তাই 
দেখছে, মনে কর-কাত্য য়ন। ম্বহস্তে তার প্রতিশোধ নাও।” 
কাঠ্যাযঃনের মহ্যে +৮তাঁহংসা প্রবৃতি প্রবল হইয়া দেখ। দিল, যে করুণার 
বশে কষা ক।,য়াছিপেন তাহ] পরবর্তী প্রবুত্তর তলে একেবারে 
তঙ্গাইযা গেল! কাত্যার়নের খড্গাঘাতে নন্োর দেহ হইতে মস্তক 
কিচ্ছিন্ন হইগ। 

ইহার পরে--কাত্যাষনের মধ্যে স্বাভাবিক আবেই ঈর্ষা, দেখা দেয়, 
কিন্দ কোন মহত্ব প্র]ৃতর দ্বারা জাতীয়তাবোধ বা স্বধেশ-ভক্তি স্বার! 
[শি ভহাকে প্রশ্ত করিতে পা?রন শাই। “সেলুকস যেই ভজিয়েছে 
৩এন তেউ দিকে চশিয়াছেন। তাহার সহজ প্রবৃত্তি যু জাতির বিরুদ্ধে, 
দশব বিঞ্ছে কিশ্বাসঘাতকত্ড1 করিতেছিল, সে খেয়ালও তাহার ছিল 
না চাশকোবর +থায় বগা যাক--কাত্যায়নের “চরদিন এক রকমে 
গেল * 


সেলুনম 
গ্রীক সেনাপতি স্লুক্স-ধাহাকে সেকেন্দার সাহ মৃত্যুর সময় 
এসিয়ার সাআজের উত্তরাধিকারী কারয়া গিয়াছিলেন। না পড়াশুন। 


২৭ নাটাসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


করিয়। যৌলিকতা বজায় রাখিলেও বিছুষী কন্যা হেলেনের কাছে কোনভাবেই 
মান বজায় ব্বাধিতে পারেন নাই। মৌলিকতার বিরুছে কাজ করিতে যাইয়া 
নিজের কথাকে ডিমস্থিনিস, আযারিইটল, সফোরিস- ধাহার স্কদ্ধেই চাপাইতে 
গিয়াছেন, ছুষ্ট মেয়ে হেলেন তৎক্ষণাৎ তাহা ধরিয়] ফেলিয়! তাহাকে অপদস্থ 
করিয়া তৃলিয়াছে; পিতার অভিমাঁন বার বার এইভাবে ক্ষুব্ধ হইয়াছে, কিন্ত 
মাতৃহারা কন্তার মলিন যৃখের কাছে কোনও অভিমানই আটিয়! উঠিতে পাবে 
নাই। পিতা যেমন কন্তার মলিন মুখ সহা করিতে পারে না) কন্যাও তেমনি 
পিতার চোখের জল মুছাইতে প্রাণ দিতে পারে। সেলুকস হেলেনের শুধু 
পিতা নহেন-_জন্মীবধি মাতাও, একাধারে মা-বাপ। তাই হেলেনের 
আবারের অন্ত নাই, অসঙ্কোচ ব্যবহারে দ্বিধ। নাই, আর সেপুকসেরও কন্তার 
যুক্ত করেব কাছে সকল যুক্তি হার মানে- দৃঢতম সকল্পও টলিয়৷ যায়। 

সেলুকস একাধারে “পিতা-মাতা” বলিয়! তাহার বাৎসল্যের মধ্যে মাতৃমেহের 
কোমলতার পরিমাণই অধিক। তাই কন্তার বিচ্ছেদ-ছুঃংখে সেনাপতির 
স্বাভাবিক মর্ধাদা-সচেতন গাভীর্য তাহার বেদনার্ত চিত্তের উচ্ছাসকে ও চোখের 
জলকে রোধ করিতে পারে না। আর্টিগোনাসের হস্তে বন্দী সেলুকস, গ্রীক 
অভিমান জাগ্রত করিয়াও হেলেনকে বিদায় দিতে না কাদিয়া পারেন নাই; 
আবার-_ষে মাতৃহীনা বালিকাকে বক্ষে করিয়া ঘুম পাডাইয়। নিজের হাতে 
খাওয়াইয়া মানুষ করিরাছেন, বিজয়যাত্রায় সব ছাড়িয়া আপিয়াও সুদ্ধ 
ষাহাকে ছাড়িয়া! আসিতে পারেন নাই, সেই হেলেনকে--চিরজন্মের যত বিদায় 
দিতে যাইয়া তাহার পিতৃহদর মাতৃহ্দয়ের অস্থির-আবেগে উদ্বেল হইয়া 
উঠিষাছে। তাহার চক্ষু জলে ভরিয়া গিয়াছে । সেলুকস বাহিরে একজন 
বিজিগীষু সেনাপতি, কিন্ত ভিতরে তিনি ন্সেহপ্রবণ, কন্তাবৎসল এক মাতৃকল্প 
পিতা । তাহার ন্েেহের দ্বচ্ছ সরোবর শ্রেহাম্পদের কঠিন বাক্যনিক্ষেপে চঞ্চল ও 
বিহ্ষুন্ধ হুইয়! বেশীক্ষণ থাকিতে পারে না, দেখিতে ন। দেখিতে ভাবিক শাস্ত 
মাধুধে কিরিয়। যায়। 


চজ্জগুধ নাটকের বিশ্লেষণ ২৭৭ 


আশ্টিগোনাস 

আট্িগোনাস নির্ভীক বীর, গ্রীক সৈন্ঠাধ্যক্ষ-__পুরুষকারের বলিষ্ঠ প্রতিনিধি । 
পিতা থাকিতেও শৈশবে সে পিতৃহীন। দাক্ষিণ্যের দ্বারে ভিক্ষুক করিষ! 
ঈশ্বর তাহাকে বিশ্বে ছাডিয়। দিয়াছিলেন; সেই ভিক্ষুক দারিত্র্ের কঠোর বাধ! 
ঠেলিয়! নিজের শার্ধ ও দক্ষতায় টপন্যাধ্যক্ষ হইয়াছে । কিন্ত একমাত্র পিতৃ- 
পরিচয় না জানায়, শৌর্ধ ও দক্ষতার দীপ্ত মহিমা সত্বেও সে বড় ছূর্বল, বড় 
নিশ্ব। এই এক মহাব্যাধি, যাহা তাহার স্ষ্ট নহে, তাহার অস্তপ্বকে বিষ- 
জর্জরিত করিয়া মহ্মার অমু হ-পানীয় বিশ্বাদ কারয়। দিয়াছে । তাহার 
সমস্ত এখবর্কে করিয়া দিয়াছে মূল্যহান, ক্ষমতাকে কবির] রাখিয়াছে নিক্ষল, 
অঞ্গম। 

হেলেনকে পত্বীব্ূপে পাওয়] দর্ধ সৈন্তাধ্যক্ষ আর্টিগোনাসের পক্ষে অন্যায় 
কাষনা নহে, কিন্তু এই কামনার পথে অলঙ্ঘা বাধ] হইয়! দাড়াইয়াছে তাহার 
জন্ম-পরিচয়। প্রস্তাবের উত্তরে স্লেকস যখন বলিলেন -“যার জশ্মের ঠিক 
নাই তার লঙ্গে সেলুকসের নন্তাঁর বিবাহ 'অসম্ভব।”-_আন্টিগোনাস ব্যঙ্গের 
জালায় ক্ষিপ হইয়। উঠিল । পিতৃ-পরিচয় উদ্ধার ন1 করা পর্বস্ত এই ব্যঙগের 
জাপ। তাহাকে একটু সময়ের জগ্তও স্থির হইতে দেয় নাই। 

সেলুকসকে যুদ্ধে পরাজিত করিয়া, বন্দী কিয়া তীব্র ব্যঙ্গের জালাকে সে 
প্রশমিত করিতে চেষ্টা করিয়াছিল, হেলেনকে লাভ করিবার শেষ চেষ্ট! 
কণিয়াছিল, কিন্তু বাইরের বিজয় তাহার অন্তরের পরাজয়ের গ্লানিকে কিছুতেই 
প্রশমিত করিতে পারিল ন", অন্তরের পরাজয়ে সে পঙ্গাতক হইল । "হাউইকে 
যেমন একট] মহাজালা আর্তশ্বাসে উর্দে' উভাইয়] লইয়1 যায়, তেমনি লেই তীব্র 
ব্যঙ্গ ক্ষিপ্তবেগে তাহাকে ছুটাইর়! লইয়! চলিল, যাহার তাডনায় "সিংহের 
গর্জন, ব্যান্রের ব্যাদন, অঠির গ্িহব1, করকার গ্রপাত, শত্রুর খড়গ” তুচ্ছ করিয়া, 
অর্ধেক পৃথিবী ঘুরিয়া৷ আর্টিগোনাস তাহার যাতাকে খু'জিয়। বাছির করিল-_ 
মাত্র পিতার পরিচয়টুকু জানিষার জগ । 


২৭৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


পিতৃপরিচয় লইয়া সে জানিল যে শত্রু সেলুক্ষমই তাহার পিতা) আর 
হেলেন--যাহাকে পত্বীরূপে লাভ কর! তাহার জীবনের একদ্দিকের সিদ্ধি, 
তাহারই ভগিনী। এই পিতৃপরিচয়টুকু অন্তকপ হইলে, এই ,বিলস্থিত 
পরিচয়োদ্ধারের জন্ধ আর্টিগোনাঁকে হেঙ্সেনকে হারাইয়া! অনির্বাণ বেদনা-দাহ 
ভোগ করিতে হইত, কিন্ত এইরূপ পরিচন্ন আন্টিগোনাসকে সর্বতোভানে সুখা 
করির] তৃলিল__তাহার হৃদয়ের সমস্ত জাল প্রশমিত করিল; হেলেনের বক্ষ 
হইতেও পাষাণ-ভার নামাইয়] দিল । 


ছেলেন 


লেনাপতি সেলুকসের শৈশবে মাতৃহীন। কন্য। হেলেন । পিতার বক্ষে ঘুমাইয়া, 
পিতার হাতে খাইয়! সে মানুষ হইয়াছে । বিয়-যাত্রায় পর্যন্ত পিতা তাহাকে 
ছাড়ন্! আমিতে পারেন নাই বা সেও পিতা:ক ছাড়িয়া থাকিতে পারে নাই। 
সেলুকসের স্েহের ছুলালী হুইয়! শুধু ভাল খাইয়া আর ভাল পরিয়াই সময় 
কাটার নাই, গ্রীক সাহিত্যকে সে এমন ভালভাবে পড়িয়াছে যে তাহার 
কাছে একের উক্তিকে অন্তের উক্তি বপিয়া চাগ।ইয়া দে*য়া একেবারেই 
অসম্ভব । সেলুকপের কথায় বগিতে গেলে-_হেলেন “প*ডে পড়ে মৌ'লকত্ব 
ন্ট” করিয়াছে-_-“মেয়েটা ষে সবই পড়েছে ।* হেলেন ষাথার্থ ই বিছুধী এবং 
বথার্থ ই শিক্ষিতা। মান্থষের জীবনে পে যন্যাত্বের প্রতষ্ঠা চাহে, মহৎ 
প্রবৃত্তির _তুঃখীর ছুঃখ দূর করা, রোগীর সেব1 করা, ক্ষুর্া্তকে খেতে দেওয়া, 
অজ্ঞানকে জান দেওয়া১_-এই সকলের উদ্ধোধন চাহে। বিশ্বপরিবারের একজন 
হইয়া হিংস।-ঘ্বেষ-বর্জিত জীবন যাপন তাহার জীবনের আদর্শ। সেই জন্যই যে 
বিঘবেষ-অহঙ্কার এই মহ1 বিশ্বপরিবাবকে বিচ্ছিন্ন করিয়] মান্ষের মধ্যে হিংপার 
হানাহানি হ্যা কগিয়াছে, তাহার বিরুদ্ধে সে কিছুতেই প্রতিবাদ না করিয়। 
থাকিতে পারে না এবং এই জন্য মহৎ প্রবৃতির প্রেরণায়ই হেলেন মানবের 


চন্রগ্থু নাটকের চরিত্র বিশ্লেষণ ২৭৪ 


মহাহিতে আত্ম বপিদান দিয়াছে । এই আদর্শবাদের পাশেই সমাণ বলীয়ান 
বা অশিকতন বলীয়ান পিতৃভক্ুন নিঠ। তাহার মত রহিয়াছে একাগ্রচা 
এাং অটনত| লইন্ব হে£ণন-শিশ্বক অনাহার*। বৃদ্ধকে লাগি, করকে 
পরিঙাক্ত, মুত-দত'ক প? গত দধ মরভেবীদৃগ্' পেত পাতে, শিভার চক্ষে 
দেজ'.দথ তপাতনা- তার আনান, শিভাত বধ্গুবা তল সহতত পাবে 
না। তাই দথ যা._মটি ['নাপে পরত তাহার সহঙ্গ আকর্ণ থাফিলেও 
আন্টি.গানাতসর প্রস্তাব পে প্রচাধান করয়াছে এই জন্য যে আন্টি-গানাস 
তাহার পিতাবস্ক-ভ্ধা উপর খড্াতুটিয়াহিল, আংশাব এই জগ্ভই যখন বন্দী 
সেরু্ষসের চক্ষু জলে ভরিদা গেল, হেলেন শিকজের সমণ্তড আত্মমর্ধাদাকে তুচ্ছ 
করিয়া অন্টি গানানকে ব'্পয়াহিল--"আমি তোমায় বিবাহ কর্ব। আমি 
তোমাপ ক্রীতদাপী।” বাবার মুক্তর জনয জান পাতা ভিক্ষ! প্রার্থনা 
কিণ। 

চন্দ্রগপ্তর হস্তে .সলু৯.সর শরাজর এনং কণ্ঠাপণে সন্ধিন প্রন্তাব গ্রীক- 
কুষান্া হেগপেশের কাছে এছটা ছুগোগ হইয়। রেখা দিলেও, আদর্শাবিনী 
হেলেনের কাছে শ্রেব বেদীমৃণ্ল আনম হাগের এক মহা সুযোগ আশিষা 
দ্িল। অনিচ্ছুক পিতার শিকট হইতে সে অনুমতি মাদাম করিয়া লইগ-_- 
শুধু এই স্তষাগের সদ্বাবার করিবার জন্য । আপর্শবাধিনী ছেলেন মনে মশে 
বলিল --“আপশি কি বুঝবেন বাবা, যে মামি এ বিবাহ কর্তেচাই কেন? 
এত তর্ক ক ₹৬, অগনয় যা লাধশ করতে পারে নাই, এবিবাহে তাঈ সাধন 
করব।* এই আত্মত্যাগ কটিতে সন্ধপ্প করিবার সময় পে আর্টিগোনাসের 
কাছে চাহিল ক্ষম! অর ঈত্বু্র্র কাছে চাছিশ-হাদয়ের বল। এই হৃদয়ের বল 
দিয়াই সে মর্ম ভেদ কারয়া ষে ক্রদদন ঠেলিয়। ঈঠ্িতছিল তাহার গল। 
টিপয়া ধরয়। রাশিগাহিল। দেলুন্প কণ্ঠ। হেংলশেব পক্ষে এতো বিবাহ নয় 
--এ ৩্য মৃত্যু, সেলুঙ্ল-কগ্ঠ। ন! কাণিয়া পারে না। খিবাহোতসে 
ছুন্ু ভাগ্য তাহার কর্ধে মধশের আওনাদ হৃইয়াই ৫ বাঞ্জিবে। কিন্তু 


হ৬৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচন1 ও নাটকবিচার 


আমর্শবাদিনী হেলেনের--যে “পরের হিতে কর্তব্যের ভন্ত আত্মবজিদান” 
করিতেছে,_বুকে যে পরম উল্লাস, পরম সুখ । হেলেনের “প্রেয়-কাজ্ী 
আমি” (62০) পশ্রেয়-কাজ্পী আমিপ্র (৪09: ৪০) কাছে আত্মসমর্পণ 
করিয়াছে, কিন্তু সে আত্মসমর্পণ অতীব বরুণ ও মর্মম্প্শী। হেলেনের চিক 
এঁই দুই আমর ঘবন্ব ও সন্ধির ইতিহাঁস-_*শ্রেয় কাজী আমি'র বিজয়ের আর 
পপ্রেয়-কাজ্ষী আমি'র অবদ্মন্রে ইতিহাস। শেষের দিকে হেলেন করুণ 
মহিমার একখানি লঙ্গণীয় আলেখ্য। 


যুরা 


মূর শুড্রাণী, চন্দ্র গুর জননী, 5ন্দের ধাত্রী ফাতা। নন্দের মাতার মৃত্যুর 
পর, তাহার মাতৃত্বরপ্ণী হইয়া সে তাহাকে মাভষ করিয়াছে, ভৃম্তপান 
করাইয়াছে-বুকে করিয়া ঘুম পাডাইয়াছে | চন্দ্র€প্ত ও নন্দ মূরার হঘয়- 
আকাশে হুর্ধ আর চন্দ্র। 

চত্তরগুপ্ত ও ননের যধ্যে বাঁজ্যাধিকার লইয়া! বিবাদ উপস্থিত হইলে, নন্দ 
আহে *মন্ত খণের কথা ভুলিয়া গিয়। চন্্ু্৫-জননী মুরাকে 'শৃদ্রাণী” কলিয়] 
ফঠোরতম আঘাত বরিয়াই ক্গাস্ত রহিল না, পারিষদ্বর্গের মধ্যে তাহার 
প্তালককে দিয়া তাহার চরম অপমান *টাইল-- বাঁচাল তাহার কেশাবর্ষণ 
করিল। যখন দন্দ তাহাকে শূদ্রাণী মা বলিষা সংম্বাধন করিশ-- সে কথা মনে 
করিতে শেলে তাহার মনে হয়-_ অগ্নির ক্ক্িহান শিখার মধ্যে সে দীাডাইয়। 
আছে, ভার বাচাল যখন কেশাবর্ষণ করিল সে অভাবনীয় কথা ভাবিতে 
খেলেই তাহার সমস্ত হায় ত্রন্দন হইয়া বাহিয় হইতে চায়। তবৃও শৃড্রানী 
ষুরা প্রতিশোধের আশাহই মাত্র জীবন ধারণ কারয়া ছিল ! কিন্তু জননী মূরানর 
চোখ যে জলে ভরিয়া উঠে, কোণে কোণে মুখ লুকাইয়! সে যেন] কাদিয়া পারে 
না। যতই সেই ভয়ঙ্কর যুদ্ধের দিন নিকটবর্তী হইতে লাগিল ততই 


চন্দ্রগুপ্ত নাটকের চরিন্ত্র বিশ্লেষণ ২৮১ 


তাহার বক্ষে উদ্দাম ঝড বছিতে লাগিল। যুদ্ধক্ষেত্রে চাণক্যের শিবিরে 
রাক্রিকালে ব্যাকুল হৃদয়ে মা আপিয়া! জিজ্ঞাসা করিল-_“কাল যুদ্ধ ?-_ 
চাণকে)র উত্তর শুনিয! অস্থির জননী বলিল,--গ্ররুদ্দেব ! এযুদ্ধে কাজ নাই।” 
“চন্দ্রগ্রপ্ত আমার পুত্র , আর নম্দ-সেও আমার পুত্র। চন্দ্রগুধ আর নন্দ-_- 
এক বুন্তে ঢু*টি ফুল। আমার হৃদয় আকাশের হূ্য চন্দ্র। তাদ্দের আঘাতে 
যে আবাশ চুর হ'য়েযাবে। নাগুক্দেব কাজ নাই। চক্রগ্রপ্ত আমার পথের 
ভিখারী ,হীক। বিবাদে কাজ নাই।” কিন্তু প্রতিহিংসার জাপায় শিপু 
চাণকোর কাছে মায়ের ব্যাকুল হৃদয় কোন মল/ই পাইল না। নিক্পায় মাতা 
নিজের ঘরে ফিরিয়া গেল। 

কিন্ত যুছের মধ্যে চাণক্যের ইঙ্গিতে শৃদ্রাণী তাহার সমস্ত অপমানের ব্যথা 
লইয়া সম্মুখে আপিয়! দীডাইল। ষুদ্ধ-ন্মখ চন্দরগুপ্তকে প্রতিহিংলাপরায়ণা এই 
শুদ্রাণীট খ শল--“সবাঙ্গে দিবারান্র শত বুশ্চিক ঘংশ্নের জবালাকে শীতল করতে 
পারে--এক নন্দেব বুক্ত।৮ তারপর বলির দৃহ্যেও শু্রাণী চেতনা মৃ্ার মধ্যে 
প্রবল "“কায় চগ্দ্রকেতু ও কাত্যায়নের মধ্যে আসিয়া দাড়াইয়। বপিল-_ 
“আমার শাভ1-বধ কর,” আম। করিতে পারি না-জানি না। আমিষে 
শৃদ্রানী1” মারের প্রাণ পরের দ্বার ভাঙ্গিয়া বাহির হইয়। ্মাসিয়া শৃন্রানীর 
পায়ে ধরিয়] ভিক্ষা চাহিতেছিল, ননের মান অধোমুখ দেখিয়া! তা্ছার অশ্রুর 
উৎস উথপ্িধ1 উঠিয়া দৃষ্টিপথ রোধ করিতেছিল, কিন্তু শুদ্রাণী তাহার অমননীয় 
কভমানে বলিল “না আমি ক্ষমা কর্ব না। আমি যে শৃদ্রাণী_গণিকা।-_-বধ 
কর।” রক্ষা করিতে আসিয়া! মৃরা নন্দকে ভন্যা করিয়া বসিল। ঘাতক 
শু্রাণীর মুখের বাক্য শুধু স্তনিল, জননীর অন্তরের কথা শুনতে পাইল না! ।-_ 
ইহার পরে মূর] শুধু মহারাজ চন্দ্রগুপ্তের মাতা__রাজমাা! 


২৮২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


ছায় 


মল্য় রাজজদুহিতা ছ্া*ার জীবন একনিষ্ঠা প্রেমিকার জীবন । প্রথম ঘর্শনেই 
সে চন্দ্রগুধকে আম্মহার] হইয়! ভালবাসিয়। ফেলিয়াহে , জাগতে, নিদ্রায় 
চন্ত্রগুই তাহার ধ্যান, চন্তগ্ুপ্তের আছাশে সমগ্র জগং ঢাক্চা পড়িয়া 
গিয়াছে। ছায়।র অমুশা হৃদয় আছে-_বীঝের ধর্মপত্তী হওয়ার যোগ্যভাও 
তাহাণ আছে, চিন এক্ক দপর অভাবে তাহাব প্রাপ গুমরিয়। কাদে_, 
“তবে পরাণে 'ভাশবাসপা কেন গো দিলে, রূপ পা দিলে যদি বিধিহে।* 
তাহার ইচ্ছা! হয় “বিশ্বে যত শৌন্দঘরাশি, গোমুপীর ধারার মত অশ্রান্তধাবে” 
চগ্গুণ্ের পায়ে ঢাপিয়া দিতে । সমস্ত আত্মধানের বিনিময়ে সে চায় চন্ত্রগুপ্েত 
প্রেমপুর্ণ একটি দৃ্টি--অস্ততঃ একটি বারের জন্য । 


কি্ক তাই বলিব] ছায়া নম্পাণ অনু কম্পার মুষ্টি ভিক্ষা] ছ্বাণ] তাহার প্রেমের 
অপমান করিতে পারে না। মগধেন দেবস্বত মহারাজ হইলেও ছায়া! তাহার 
প্রেমের অসম্মানকারীকে দ্বমা করে। কিন্তু এই ঘ্বশাই তো সব মতা নহে। 
যে চন্দ্রপপধ ছায়ার জা গ্রতে ধ্যান, নিদ্রায় ম্বপ্', ইহলোকের সম্পৎ, পরগোকের 
তব, যাহার দর্শন তীর্ঘ, অ্শন আওশাপ, সেই চন্দ্রগুপতকে ছার ঘ্বনা করিবে 
কোন প্রাণে? এই তে ছায়ার দ্বঃদহ বেদণ।। অভিমান যাহাকে ঘ্বণা 
করিতে চায়, হ্বদয়ের সেই ষ সর্বন্থ! 


কিন্ত তবু ছায়] অন্বগ্রহ-দত্ত সম্মানের ভিখারিণী নহে। *চন্দ্রকেতুর 
আস্তমকালের অন্থুরোধ হয়ে সে সম্রাজ্জীর আদনে বসিয়া নিঞ্জেকে ছোট 
করিতে পারে না? চন্ত্রপ্তপ্তের প্রস্তাব সে যোগ্য যধাদার সঙ্গেই প্রত্যাখ্যান 
করিয়াছে । এই ময় হইতেই মে তাহার প্রেমকে আত্মত্যাগে দীক্ষিত 
করিবার চেষ্ট। আরম্ভ করিযাছে। কিন্তু বুদ্ধির শাসন হৃদয়ের বাধনকে নংবত 
রাখিতে পারে নাই, বার বার টুটিয়া গিয়াছে । বায়! তাহার সমস্ত মর্ধাদ। 
বোধকে জাগ্রত করিয়। নির্মমভাবে প্রবৃত্তির কঠরোধ করিতে চেষ্টা কৰিয়াছে__ 


চন্ত্রগুপধ নাটকের চৰিত্র বিশ্লেষণ ২৮৬ 


তাহার প্রেমকে ৪01100869 করিতে উদ্দার আত্মত্যাগে উন্নীত করিতে সাধনা 
করিয়াছে, কিন্ত ছায়! সাধনার দিদ্ধিলাভ করিতে পারে নাই? তাহার 
ব্যথাতুর হৃদয়ের দুর্বার উচ্ছাস অভিব্যক্তি তাহার মুখের কথাকে মিথ্য। করিয় 
দিয়াছে | 

অভিমান ও হাদয়ের ঘন ছায়ার চরিত্র ককণ-মাধুধে মণ্তিত হইয়াছে। 
অভিমান হদয়ের কাছে বাব বার পরাজিত হইয়া চরিজ্্রটির আবেগ-প্রাধান্তই 
ঘোষণ! করিয়াছে ছায়া! নারী, হেপেনও নারী; ছায়ার চরিত্র আবেগ 
প্রধান, হেলেনের চরিত্র ভাব প্রধান । 


সাজাহান নাটকের এঁতিহানিক পটভূমি 


সাঞ্জাহান নাটকখানি ১৬৫৭ শ্রী: হইতে ১৯৬২ খ্রীঃ পর্ধস্ত কালের 
এ্রতিহাদিক ঘটন" 'অবলম্বনে লিখিত। ১৬৫৬ খ্রীঃ দিল্লীর স্বাস্থ্য খুব শোচনীয় 
ও আশঙ্কাজনক হইয়! উঠিয়াছিল। ফলে সাজাহান দরবারস্হ গঙ্গাতীরবতী' 
গভমুক্তেশ্বর নামক স্থানে যাইতে বাধ) হইলেন। মাসখানেকের মধ্যে 
রাজধানাতে ফিরিয়া আপিলেন বটে, কিন্তু সংক্রামক ব্যাধির প্রকোপ না কমার 
১৬৫৭ শ্রীঃ ফ্রেব্রুয়ারী মাসে দিলী হইতে পঞ্চাশ ক্রোশ দুর যমুনাতীরবর্তী 
মুখলিশপুরে বাসস্থান স্থানান্তররত করিলেন এবং নাম দিলেন ফয়জাবাদ। 


১৬৫৭ শ্রী: এপ্রল মাসের শেষে সাজাহান রাজধানীতে প্রত্যাবতন 
করিলেন এবং ৬ই সেশ্টেম্বর তান মৃত্রকৃচ্ছত1 ও কোষ্ঠবন্ধতা পোগে অনুস্থ 
হইয়! পড়িলেন। ক্রমশ: অবস্থা আশঙ্কাজনক হইয়। উঠিল-_পা ফুলিয়! গেল, 
জিহব! শুকাইয়! উঠিল, জবের তাপও বাঁড়িতে লাগিল। দরবার বন্ধ করিতে 
বাধ্য হইলেন--প্রত্যহ প্রাতঃকালে অলিন্দ হইতে প্রজাদের যে দর্শন দিতেন 
তাহাও বন্ধ হইয়া! গেল। এক দার] শিকো। এবং দুই একজন অতি বিশ্বস্ত 
লোক ছাড়া আর কেহই রোঁগশষ্যাপাশে ফাইতে বা থাকিতে পারিত না। 
এই সময় ব্যাপকভাবে গুজব রটিয়া গেল -সাঁজাহান মরিয়া গিয়াছেন, দার] 
রাজ্যাভিযেক পর্যন্ত সংবাদ গোপন করিতেছেন। এমতাবস্থায়, অহ্শ্থদেহেই 
সাজাহানকে ১৪ই সেপ্টেম্বর, শয়নকক্ষের বাতায়নপাশে দাডাইয়1 প্রজাদের 
দর্শন দান করিতে হুইল, তথা প্রমাণ করিতে হইল যে তিনি জীবিতই 
আছেন। ১৫ই অক্টোবর তারিখেও একই ভাবে তাহাকে নিজের জীবিতা- 
বস্থ। প্রমাণ করিতে হয়। 

চিকিৎসার ফলে রোগ প্রশমিত হইল, কিন্তু তিনি মৃত্যুর হাতছানি 


সাজাহান নাটকের এঁতিহাসিক পটভূমি ২৮৫ 


দেখিতে পাইলেন। নিজের অবস্থা সমাক বুঝিতে পারিয়া দ্বারাকে উত্তরাধি- 
কারী নির্বাচিত করিলেন, এবধ ১৮ই অক্টোবর দিল্লী ত্যাগ করিয়া! মমতাজের 
স্বতিরাজ্যে শান্তিতে শেষ নিঃশ্বাস ত্যাগ করিবার জন্য আগ্রাভিমুখে যাত্রা 
করিলেন। শেষ নিঃশ্বাস ত্যাগ না করা পর্যস্ত আগ্রার দুর্গ হইতে তিশি 
আর বাহির হইতে পাত্রেন নাই। অকারণ লাঞ্ুন' ও অনাবশ্বক অপমানে 
তাহার চেহ-মন অবসন্ন হইয়া! পড়িল, ১৬৬৬ খ্রীঃ ২২শে জান্য়ারী জীবন্ম ত 
সাঞ্জাহান জীবনটুঞক ত্যাণ করিয়া সংসারের ডম 51+* হুগাইলেন । 


নাটকে গৃহীত ঘটনা 


আগ্রা আসিবার পরে কিছুদিনের মধ্যে, নভেম্বরের মাঝামাঝি সময়ে, 
সাজাহান বেশ ্থস্থ হইয়া! উঠিলেন। রাজকার্ষেব সমস্ত ব্যাপারেই তখন 
তাহার নির্দেশ লইতে হইত । এই সময়েই সাজাহান নাটকের আরস্ত এবং 
সোলেমানের মৃত্যুর পরে-__( ১৬৬২ খ্রীঃ) নাটকের শেষ | এই লযয়ের সংঙ্গিপ্ত 
এতিহা'দিক বার্তা এঁতিহাসিক শ্রযুক্ত রমেশ্উন্জ মজুমদার মহাশয়ের ভাষায় 
আরম্ত করিসে--“১৬৫৮ শ্রীষ্টাব্ধের শেষভাগে সাজাহান গুরুতররুপে পীডিত 
হইয়! পড়িলেন। এই সংবাদ পাওয়া মাত্র মজা রাজমহলে সিংহালন 
আরোহণ কবিজ্নে এবং নিজ নামে মুদ্রা! ছাপিতে লাগিলেন । মুরাদ বকসও 


" গুজরাটে নিজেকে সম্'ট বলিয়া! ঘোষণা করিলেন এবং কিছুদিন ইতসুতঃ করিয়া 


চন 


১৬৪৮ খ্রীঃ ফ্রেব্রয়ারী মাসে ওনংজীবও শ্বাধীন রাজার স্কাছ আচরণ করিতে 
লাগিলেন। নিজেদের মধ্যে সাম্রাজ্য ভাগ করিয়া! নিবার সরতে ওরংজীব ও 
মুরাদ গেপন সন্ধি কবিলেন।” 

অবস্থার চাপে সাজাহান বিদ্রোহী পুত্রদের বিরুদ্ধে সৈম্ত প্রেরণের অনুমতি 
ন] দিয়! পারিলেন না। (ক) স্জার বিরুদ্ধে জয়সিংহকে এবং সোলেমানকে 
পাঠাইবার ব্যবস্থ! হইল (৩*শে নভেম্বর ১৬৫৭) ২২ হাজার সৈন্তসহ যুদ্ধ যাত্রা) 


২৮৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


এবং (খ) পরে ওরংজীবের ও মোরাদের গতিকেোধ করিবার জন্ত মারবারের 
রাজ! যশোবস্ত সিংহকে ও কাশিম খাকে পাঠান হুইল (১৮ই ডিসেম্বর ও ২*শে 
ডিসেম্বর), ২৫শে জানুয়ারী ওরংজীবও উত্তরাভিমুখে স-সৈন্তে যাত্রা করিলেন । 
পরবর্তী ঘটনা--(গ) ১৪ই ফ্রেব্রুয়াহী জয়'সংহ সোলেমানের সহিত কাশীর 
নিকটে স্থজার যুদ্ধ_এই যুদ্ধে হবজার পরাজয় ঘটে । (ঘ) ১৫ই এপ্রিল ১৬৫৮, 
উজ্জয়িনীর চৌদ্দ মাইল দক্ষিণ-পশ্চমে ধর্ষাট নামক স্থানে সম্াট-বাহিনী 
ওরংজীব-মোরাদ কতৃক পরাজিত হয়। (উড) ২৯শে মে আগ্রার আট মাইল 
পূর্বে শামুগড়ের যুছ্ছে দারা গরংজীব-মোরাদ কতৃক »ম্পুণবপে পাঁজত হন। 
(চ) দশ দিন পরে আগ্রার ছুর্গ উংজীবের অধিকারে যার এবং হহন্মদের 
অধীনে সাজাহান আগ্র1 ছর্গে বন্দী হইয়া থাকেন । (ছ) ওদিকে দার 
পরাজয়ের পর দোয়াবের দিকে পলায়ন করেন । 'জ) সোলেমান জয়সিংহের 
ও ধিলীর খার বিশ্বাসঘাতকতার জন্ব যথাসময়ে পিতার সাহায্যে যাইতে 
পারেন নাই। (ঝ) ১৩ই জুন ওরংজীব দারার পশ্চা্ধাবন কারতে আগ্রা 
হইতে রওন1 হন এবং দশ দিন পরে মথুরায় পৌছান। সেখানেই কৌশলে 
মু্াদকে বন্দী কিয়] গোয়ালয়র ছুগে বন্দী কিয়া রাখেন (৩ বৎসর পরে 
মিথ্যা! অভিযোগে প্রাণ্দণ্ডের আদেশ দেন)। (ঞ) ২২শে জুলাই দিলীর 
বাহিরে শালামারের উগ্ভানে উৎংজ'বেও প্রথম রাজ]াভিষেক অনুষ্ঠান সম্পন্ন 
হয়। (ট) দারা বাজপুতনার মরুভূমির মধ দিয়] আজম হইতে গজর।টে 
পলায়ন করেন এবং আহ মাদাবাদের শামনকর্তা সাহাশাবাজের ( উ্ংজীবের 
শ্বশুর ) কাছে উপস্থিত হন এবং সাহানাহাজ দবারার পক্ষে যোগ দেন। (5), 
ওর্দকে সোলেমান শ্রনগরের রাজা পূ্থী সিংহের ছশ্রয় প্রার্থনা কঠিয়া 
কিছুকাল সেখানে থাকিবার পরে গাঢ়ওয়ালের পাবত্য প্রদেশে যাইয়! আঙ্য় 
লইতে বাধ্য হন-- অবশেষে ওরংজীবের তাস্ত বন্দী ও নিহত হন। (ড) বখন 
ওরংজীব দারার পশ্চাঙ্ছাবনে ব্যস্ত তখন সুজ। পুনরায় আগ্রা অভিমুখে যাত্রা 
করেন-_ক্রমে ক্রমে রোটাস, চুপার, বারানসী, জৌনপুর ও এলাহাবাদ দখল 


সাজাহান নাটকের এঁতিহাসিক পটভূমি ২৮৭ 


করেন। সংবাদ পাইবামাত্র ও৫ংজীব তাহার গতি রোধ করিবার জল্ত 
মূলতান হইতে ফিরিয়া! আদেন এবং ফতেপুর জিলার অন্র্গত 'খাজোয়া নামক 
স্থানে শ্জাকে সম্পূর্ণরূপে পরাজিত ককেন (ভান্ুয়ারী ১৮৫৯)। (5) এই 
যুদ্ক্ষেত্রেই শোবস্ত সিংহ ওবংজীবের শিবির আত্রমণ কৰেন (৪৮১ পৃষ্ঠা 
171560:5 01 &6)৪0059-- 98৮52 ) এবং পরে দাবার পক্ষে যোগ দেওয়। 
মনস্থ কাষন। ১৭) জয়সিংহের সাহায্যে ওয়ংজীব যশোবস্ত সিংহকে হস্তগত 
কাত সক্ষম হন । [709 (জয়সিংহ ) 673:91009 6900697. 11৭ 8000. 
007098 ৪৪ £ 1069018607 161) 6119 61001)9101 60 99001:5. 107 0859578106৪ 
[01] 08000. 000. 1980786010 0 0019 61619 8717. 108788106৪8 91] 
8৪ ৪ 11101) 70056 01091 61068 010জ0 1. (ত) যশ্োবস্তকে হস্তগত করার 
পরে ও”ংজীব ছাাকে ও সাহা*াবাজকে দ্বেবরাই যুদ্ধে (১৬৫৯, ১৩ই মার্চ) 
পরাজিত করেন। (থ) ৮ইজুন ( ৬%০), স্থজার শিবির যণন টুণ্ডায় ছিল, 
হহম্মদ হুজার পক্ষে ফোগদান করেন, কিন্তু পরে বিপক্ষে যাইতে বাধা হন-__ 
গুঁরংজ্ঞ*ব ওাহাকে গোয়া'ভয়র ছুগে বন্দী করিয়া! রাখেন । (ধ) ইহার পরে 
সুজ। মী:জুয়ঠ1 বর্তৃক বিতাড়ত হইয়। আরাকানে যাইয়। খশ্রয় লইতে বাধা 
হন। (কাফি খর মতে- হজার কোনও মংবাদ আন পাওয়া যায় নাই। 
'জ।* ওক? নাক ভনৈক ডাঁচ বণিকের বথায় জান যায় যে স্থজ! আবাকানের 
রাজাকে হত্যা ক'র»য় সিংহাসন অধিকার করিবার যডযন্ত্র করেন। এই 
ষড়যন্ত্রের »ংসাদ পাইয়। আরাকানরাজ শাহ সুজ্ঞাকে হত্যা করেন )। (ধ) শেষ 
যুদ্ধ প্কাজত হওয়ার পরে দারা বোঙ্গান গিরপথের দিকে যান-_জিহন খা 
দাওাাক +নাভএ বাটীত লইয়া! আসেন-যে জিন থাকে দার। প্রাণদগাদেশ 
হইতে যুত্ত ক'রয়া লেন, সেই [ঙজ্হন খাই পুরস্কারের লোভে দারাকে 
ওকংভাঁল্ে হস্তে অর্প* করে। (ন) বন্দীদ্বাবাকে অপমানের শেষ আঘাত 
দেওয়ার উদ্দেস্তে ৯শে আগষ্ট (১৬৯) কঙ্কালসার হস্নীর পৃষ্ঠে বসাইয়। 
দিজ্ী »গরী গুদ জগ করানো হয়। (1085 ৪৪ 996690. 02 80. 0190050:90 


২৮৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচন৷ ও নাটকবিচার 


17005 00 6109 1১90৫ ০01 % ৪208]] 16229%16 9167)17808 00761:60 16 
016 -* ০. 5 1018 9106 দ%৪ 1919 ৪9০000 ৪০0, 9110101 9100000--8 


150 ০0 100:6890. ). পরে বিচারের একট] অভিনয় হয়--বিচারক ধর্মবোছের 
অপরাধে দারার প্রাণদণ্ড বিধান করেন (১৬৫৯) (প) ইহার পরে-_ 
মোগাদের বিচার ও প্রাণদণ্ড হয়-_৫পালোনকে বিষপ্রয়োগে হত্যা করা হয় 
এলং সাজাহানের কাছে উরংজীব মার্জন| ভিক্ষা করেন--জাহ'নারা মধয্থ 
হইয়াই পিতা-পৃত্রেপ্ মধ্যে একটা বুঝাপড কনেন। (1র512010£ 6৮5) 6৮5৪ 


05116069৮01 00001, 9000106 0901008 81009 ?179115 00 190: 1562008 
(07515912988 10: 6009 900. %/10 180. 00899. 1011) ৪০ 0:8011%). 


উপ্লিখিত এঁতিহাসিক ঘটন! অবলম্বনেই সাঙ্জাহান নাটকখানি বুচিত। 
এঁতিহাসিক নাট ককে অক্ষবে অক্ষরে এতিহাসিক হইতেই হইবে এমন কোন 
নিম না থাকিলেও-__দেখা যায়, এই নাটকে ইতিহাপকে প্রায় পে পদে 
অনুসরণ করিবার চেষ্টা করা হইয়াছে । দৃশ্ঠ-যোজনায়, ঘটনা-সমাবেশে এবং 
চরিত্র-চিত্রণে নাটকখানি ইতিহাসকে কোথায়ও বিকৃত করে নাই। 

আমর। দেখি, শাজাহান নাটকের এগারটি পুকষ-চপরিত্রের মধ্যে দশটি 
পুণাপুরি এতিহাসিক-নামতঃ, কার্ধ ত:ও বটে । এক দিজ্দার মাট্যকারের 
কল্পনার হ্ঠি। নারা চরিত্রের মধ্যে মহামায়াকে বা পিয়ারাকে কাবতঃ 
অনৈতিহাপিক বলিয়া! মনে হইলেও আনগে অনৈতিহাপসিক বল! যায় না ॥ 
ইাতহাস সাক্ষ্য দেয়__স্থজার অস্তঃপুর নৃত।গীতে নিত্য-মুখরিত থাকিত; এই 
কারণে শাজাহান তাহাকে একবার ভতৎস্না কাঁরয়াছিলেন। মহামায়ার 
রাজনুত-বীপ্লাঙ্গনা-আভিমান কল্পনাকে হার মানাইলেও এতিহাসিক সত্য। 


[৩৮ 100৮ 01 11036) [7319 নামক গ্রন্থে সরকার ও দত লিখিয়াছেন, 
“08৪82069106 290 6০ ০001)00 আ1)9:৪ 199 10000 6159 088616- 
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বিরুদ্ধ মতের খণ্ডন 


কিন্ত এতখানি এঁতিহাসিকতা থাকা সত্বেও লব্ধ প্রতিষ্ঠ সাহ্ত্য-ইতিহানকার 
শরচ্ছেয অধ্যাপক ভাঃ শ্রঘুক্ত স্থকুমার সেন মহাশয় বিপরীত মন্তব্য করিয়াছেন । 
বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে (২য় খণ্ড) দ্বিজেন্দ্রলাল সম্বন্ধে আলোচন। করিতে 
যাইয়া তিনি লিখিগাছেন-_“মোগল ও রাজপুত ইতিহাস আশ্রয় করিয়া 
পাচখানি নাটক লেখ! হুইয়াছিল। প্রতাপসিংহ ( ১৩১২ ), ছুর্গাদাঁন (১৩১৩), 
নুরজাহান (১৩১৪), মেবার পতন ও সাজাহান ( ১৩১৭) নাটকগ্তপিতে 
বাঙলাদেশের অমসামগ্ক দেশ-প্রেমোচ্ছাসের ছাপ আছে। কোনটিতে 
এঁতিহাসিক রপ ফুটয়া উঠে নাই। কি ঘটনা-বিষ্তালে, কি নামক ব্রশে, কি 
সংলাপে কি চঠিত্রচ্হিণে দবিজেন্দপাল ই তহাপের বিন্দুঘাত্র মর্ধাদ রাখিতে 
চেষ্ট। করেন নাই; উপরস্ত কৌতুক বসের দৃঠ যোগ হওয়ায় ইতিহানের গম্ভীর 
মহিমা নষ্ট হইয়া গিয়াছে ।” লক্ষ্য করিবার বিষয় যে ভাঃ সেন মহাশয়ের 
মন্তব্যটি দ্বিজেন্জনালের সমস্ত এতিহাপিক নাটক সম্বন্ধেই করা হুইযাছে এবং 
“বিন্দুমাত্র” বিশেষণটি মস্তব্যকে সামান্ত বচনের ( 00356:891 ) মধাদ। 
ধিয়াছে। ভাঃ পেন মহাশয়ের মন্তব্যটি যে যথার্থ নহে, ইহা যে কোনও 
সযালোচক অনায়দেই অর্থাৎ খুব তগাইয়! ন। দেখিয়াও ধরিতে পারিবেন । 
ঘটনা-বিস্তাপে, নামকরণে, সংলাপে এবং চরিক্র-চিত্রণে ইতিহাসের “বিন্দুমাত্র” 
র্যা! রক্ষিত হয় নাই-_বিশেষ তঃ সাজাহ।ন লম্বন্ধে এ কথ লঙ্জানে মানিয়া 
লঙয! যায় না। 


প্রথমতঃ ঘটনা-বিস্তান সন্বদ্ধে বল৷ যাক্‌। পুর্বে যে সকঙ্গ এতহাসিক 

ঘটনার উল্লেখ কর] হৃইপনাছে সাঞ্জাছান নাটকে উহার প্রায় যখাযখভাবেই 

স্থান পাইয়াছে; এমন কি, দৃণ্-যোজনায় পর্যন্ত ইতিহ।মের আনুখতা দেধানে! 

হইয়াছে । খিতীয়তঃ নামকরণে ইতিহাসের মর্ধাদ। বগিতে ডাঃ সেন কি 

বুঝাইতে চাহিয়াছেন তাহা। খুব স্পট নহে। 'সাজাহান' নামটি অনৈতিহ্াপিক 
১৯ 
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- এ কথ] নিশ্চয়ই তিনি বলিতে চাছেন না। তাহার বক্তব্য বোধ হয় এই 
যে নাটকের নামকরণ যথার্থ হয় নাই। কিন্ত প্রশ্ন এই যে নাটকের নামকরণের 
বাথার্থ্যের সহিত ইতিহাসের মর্যাদার সম্পর্ক কি? নাটকের নাম সাঙ্াহ!ন 
ন1 রাখিয়া জাহানার] রাখিজেই ইতিহাস্রে মধাদা রঙ্গিত হইত এ বা 
নিশ্চয়ই তাহার অভিপ্রেত্ত নহে । আমার মনে হয়, নামকরণে “ইতিহাসের 
বিন্দুমাত্র মর্ধাদ।” বাটি কোনও স্পষ্ট ধারণা জন্মায় না) এই কারণেই 
উহাকে অসাধ্ধাম উক্ত কক্তিয়াই উপেক্ষা বরা উচিত। তুতীয়তঃ 
সংলাপে ও চরিজ্র-চিত্রণে এতিহাফ্িক হখদার কথা। সংভ্গপ ও চরিস্ত- 
চিত্রণকে সম্পূর্ণ পৃথবভাবে (দখা চলে না। কাব্ণ, সংজাপের মাধ)ছেই 
চরিত্র বৈশিষ্ট্য পরিদ্দুট হইয়া] থাকে । সাজাহান নাটকের চরিএগু'ল এমন 
কোন সংলাপ বরে নাই যাহাতে “ইত্তিহাছেব হযাধ”বা "ভাত মহিহ ৮ 
সবটুকু নষ্ট হইয়া খাইতে পারে । শাজাহান, দারা, ওুরংজটব, মোরাদ, মহ ম্মাগ, 
সোলেমান, যশোবস্ত) জয়দিংহ গুভাত প্রধান চারত্রের মুখ এমন সংলাপ দেওয়। 
হয় নাই যাহ1 ইতিহাস হইতে সমর্থন কর] যায় না বা চত্রিত্রটির স্বধর্ম হইতে 
্বাভীবিকভাবে ঝ্তুম।শ করা চলেনা। চঠিআ্র চিত্ণে ইতিহাসের মযাদ। 
রাখার অর্থ--নিশ্চফই চভগুভিকে ইত্ডিহাস-ম্দত ব" ইত্ঘিহ স-অভি(গুত 
রূপে হুত্টি করা। তবে ব্যভিত্তবের আসল রূপটি ঠিক বাঁখিয়! চবিতরকে বল্পনা- 
মাংসল করিবার অধিকার প্রয়ে।গ করিলে “ইতিহাসের ফযাধ। শুকর হয় 
না। আথব1 কবি যদ কোনও ইতিহাসের চরিজের সভাব্য পরিণতি দেখাইতে 
চেষ্টা করেন বা কোনও ঘটনাকে কাট্ছাট করিয়া মনভ্াত্বিত ৮জতি রঙ্গ 
করিতে চাহেন, তাহা! হইলেও ইতিহাসের মধাদ। বপন কর] হয় বলিয়া মনে 
হয় না। কিন্ত যদি এমন অবস্থা ঘটে যে ইতিহাস যে নিশ্চিত মীযাংসায় উপনীত 
হুইয়াছে নাট্যকার সেই বিষয়েই বিরুদ্ধ বা বিপরীত সিাত্ত করিয়াছেন-- 
বিপরীত বৈশিষ্ট্য দিয়] চরিত্র স্ষ্টি করিয়াছেন এবং ফলে ইত্ডিহ!শ সম্বন্ধে বিকৃত 
খারণ। জন্সিবার আশন্কা দেখ! [দঘয়াছে, বেবজ সেই অবস্থাতেই এমন ঘাস 
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কর? চলে “চবিভ্র-চি্রণে ইতিহাসের অর্ধাদা রক্ষিত হয় নাই” এবং “বিন্দুমাত্র 
বিশেষণটি একাস্ত-অভাব অর্থেই প্রযুক্ত হয় বলিয়1 কেবল তখনই প্রয়োগ কর! 
' চলে যখন প্রধান-.অপ্রধান সকল চরিত্রকেই বিকৃত রূপ দেওয়ার চেষ্টা কর হয়। 
সাজাহান নাটকের চরিত্র সম্বন্ধে সে অভিযোগ কি করা যায়? কিছুতেই করা 
যায় না। 
সাজাহান সম্তানবসল ও স্সেহদুর্বল এ কথা কবি-কল্পনা নহে 
ইতিহান সমধিত। আমর! জানি (মান্ুম, আকিল, বন্ধু প্রভৃতির 
সাক্ষ্যে এবং যছুনাথ সএকারেন গ্রন্থে পুত্রগণ বিপ্রোহী হুইয়! উঠিলে 
কর্তব্যের অন্ুরোধে বিদ্রোহ দমন করিতে টসম্ত পাঠাইতে বাধ্য হইয়া সাজাহান 
সনাপতিদের গোঁপন নিদেশ দিয়া|ছলেন--দেনাপতির] ষেন বিদ্রোহী পুত্রদের 
প্রথমে মিষ্ট কথায় শ্ব স্ব প্রদেশে ফিরাইয়। দিতে চেষ্টা করেন) ষদ্দি তাহারা 
মিষ্ট কথার না ফিরিয়া যান তাহা হইলে যুদ্ধের মহড়া ও পায়তারা দেখাইয়) 
যেন নিরস্ত করিতে চেষ্টা করেন; আর যদি তাহাতেও সিদ্ধি না হয় তাহা 
হইলে অগত্যা যুদ্ধে অবতীর্ণ হন, তবে কাহাকেও যেন প্রাণে না মারেন। 
তারপর ইহাও ইত্িহাস-কথিত যে সাজাহান স্েহবশেই যে ষে প্রার্থনা বা 
প্রস্তাব ওঁবংজীব করিয়াছিলেন তাহায় সবগুলিই তিণ পূর্ণ করিয়াছলেন এবং 
করিয়াছিলেন বলিয়াই আগ্র। ছুর্গের পতন অত শঘ্র ঘটিয়াছিল। সাজাহান 
সম্তান-বৎসল ও ন্েহ-দর্বল--এ কথা প্রত্যেক এঁতিহাসিকই শ্বীকার 
কুরিয়াছেন। 
দ্বিতীয়তঃ ওরংজীবের চরিত্র যে অতি জটিল এ বিষবে এঁতিহাদিকরা 
একমত। ইতিহাসেই পাওয়া যায়--তিনি কাহাকেও বিশ্বান করিতেন না, 
বিচক্ষণ ও কুট ছিলেন, প্রয়োজন হইলে সব গহিত কার্ধই করিতে পারিতেন, 
অসীয-সাহস যোদ্ধা ছিলেন, ধর্মের ভাণ করিয়! অনেক রাজনৈতিক উদ্দেশ্য 
সিদ্ধ করিয়াছিলেন, দারা-মোরাদ-সোলেমান প্রভৃতিকে বিচারের নামে হত্যা 
করাইয়াছিলেন, পিতাকে আগ্রার দুর্গে বন্দী করিয়া! রাখিয়াছিলেন এবং 
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শেষে পিতার কাছে মার্জন1 ভিক্ষাও করিয়াছিলেন। নাট্যকার উল্লিখিত 
উপাদনেই ওুরংজীবকে হৃষ্টি করিয়াছেন, অতএব ইতিহাসের মর্যাদা অক্ষু্ই 
আছে। 

তৃতীয়তঃ দারা-দর্শন ও উপনিষদ-ভক্ত দার1--শামূগড়ের যুদ্ধে পরাজিত 
ও পলায়িত দারা, সাহুনাবাজের আশ্ররগ্রার্থী দারা, আজমীর যুদ্ধে পরাজি ত, 
পরে পলান্বিত এবং বিশ্বাসঘাতক জিহন খা] কর্তৃক শরংজীবের হস্তে সমপিত 
ছ্ারা--এবং ওুরংজীব কর্তৃক অপমানিত, লাঞ্ছিত, মৃত্যুদণ্ডে দণ্ডিত দারা-- 
এঁতিহাসিক দারাই। 
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1:9891806 9৪ 7 10208 60 899 9০00 ৪0076900915 10910])0 8186 30 1078105 
80581818199”), 

আরপর স্থুজ। সম্বন্ধে জান! যায় থে বাউল! ধেশের শৈথিল্যজনক জলবায়ুর 
প্রভাবে সুজ! খুবই আরামপ্রিয় হইয়] উঠিয়াছিলেন; বিশেষতঃ নৃত্য-গীতের 
প্রতি আসক্ত হইয়াছিলেন। তাহার অন্তঃপুর নৃত্য-গীতে সদ মুখরিত 
থাকিত। এমন অন্তঃপুরের অধিষ্ঠাত্রী ষে পিম়ারা--তাছার মধ্যে গীতি-আসক্তি 
অন্বাভাবিক নহে । 

যশোবস্ত ও জয়নিংহ পুরাপুরি এতিহাধিক সতা! লইয়াই নাটকে সমুপন্থিত। 
যশোবন্ত অসম সাহুসী বটে, কিন্ত পক্ষ পরিবর্তনেও বিষম পটু; তিনি দারার 


সাজাহান নাটকের এঁতিহাসিক পটভূমি ২৪৩ 


সহিত বিশ্বাসঘাতকতা করিতে যেমন কুন্ঠিত হুন নাই তেমনি ওরংজীবের 
শিবির লুগন করিতেও উতভ্ততঃ করেন নাই। রাজপুত বীরাঙ্গনা! মহাষায়। 
এমন স্বামীর চরিত্রে শ্রন্থ৷! রাখিতে পারেন নাই, তাই পরাজত ও দারার 
পক্ষত্যাগকারী হ্বামীর মুখের উপরে ছুর্গঘবার বন্ধ করিতে আদেশ দিয়াছিলেন। 
সেন।পতি জর়সিংহও বিশ্বাসঘাতকতা কম করেন নাই। দ্বারার ভাগ্যাকাশে 
আধার ঘনা ইতে দেখিয়! অকুঠচিত্তে ওরংজীবের পক্ষে যোগ দিয়াছিলেন এবং 
দিলীর খাকেও ভজাইতে চেষ্ট1! করিয়াছিলেন | ( দঁ0: 0017086]1 051 91081, 
01087015 791890. 69 (01107 6106 10981705 8106 90 1070867, 109 দা০০৫ 
8০ & ৪ 161) 1715 60008 &100. 1010 6116 209 90)102101 ). মোটকথ। 
জয়সিংহ এবং যশোবস্ত সিংহ নীতি অপেক্ষা আত্মোক্সতির দ্বিকেই বেশী লক্ষ্য 
রাখিয়াছিলেন। নাট্যকার উহাদের প্রতি কোন পক্ষপাত দেখান নাই বা ন্তাষ্য 
পাওন] বীরত্বের অংশ দিতেও কার্পণ্য করেন নাই। 
জাহানারা সমন্ধে এতিহাসিকদের সংবান্গ এই__(ক) জাহানারা দারার 
পক্ষে ছিলেন ( রৌশানার] বেগম ছিলেন উরংজীবের পক্ষে); (খ) পিতার 
বন্দীদ্ব*ায় পিতার কাছেই সর্বদ1 থাকিতেন এবং সেবা! করিতেন (177 %০৫1- 
৪165 5108 7089 60 ৪ 1001019৮ 11017001099 8100 10909008 80 406180109 
6০0 1982 0890615%9 1561097৮999 ৮) 7; বং (গ) শেষে গুরংজীবের জন্ 
সাঞজাহানের নিকট হইতে ক্ষম! চাহিয়া লইয়াছিলেন অর্থাৎ সাজাহানকে দিয়া 
ওঁরংজীবকে ক্ষমা! করাইয়াছিলেন। (7870016: 6080 8109 085021)65£ ০01 
10001)-9100 02108 09011009, 9109 00811500109: 15610978 10:61580698 
$0: 816 807. 100 আা:00890 1010) 80 07:061]5% ). নাটকে (ক) এবং (খ) 
কে পুরোপুরি লওয়া হইয়াছে, কিন্তু সঙ্গতি রক্ষা করিবার জন্ত (গ) কে 
যথাযথভাবে গ্রহণ কর! যায় নাই। নাটকে সাজাহানের অস্তরনিহিত 
শেহ-দৌর্বল্যই মধ্যস্থ ও ঘটক রূপে দেখ! দিয়াছে এবং পিতাকে দিয় পুত্রকে 
ক্ষমা! করাইয়াছে,_জাহানারাও ক্ষমা করিয়াছেন, তবে পিতার অনুরোধেই 


২১৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


করিয়াছেন। এইটুকু ব্যতিক্রম ঘটায় চরিত্রটিকে অনৈতিহাসিক বলা যে সঙ্গত 
নহে সকলেই স্বীকার করিবেন। 

উপসংহারে এ কথ! বল! যাইতে পারে যে ডাঃ সেন মহাশয় দ্বিজেন্্রলালের 
এতিহাসিক নাটক সম্বন্ধে যে মন্তব্য করিয়াছেন তাহা সর্বাংশেই হেয়; 
ঘটনা-বিস্তাসে ও চরিক্র-চিত্রণে ইতিহাসের মর্ধাদা নাট্যকার সস্তোষজনক 
রূপেই রক্ষা! করিয়াছেন। ৬দেবকূমার রায় চৌধুরী মহাশয়ের ভাষায় বল! 
যাক--“তাহার এঁতিহাসিক নাটকগুলি অতি সাবধানতার সহিত লিখিত। 
কোনও স্থানেই তিনি ইতিহাসকে একেবারে অতিক্রম করেন নাই । যেখানে 
ইতিহাসকার নীরব, মাত্র সেখানেই তাহার মোহিনী কল্পনা অতি নিপুণতার 
সহিত বর্ণপাত করিয়াছে ।” 


«স|জাহান*কে কি উ্যটাজেডি বল। যায় ? 


শুু রসের বৈশিষ্ট্য দিয়া বিচার করিবার ব1গ্রোত্রনির্ণর করিবার রাি 
প্রচ্পত বা শ্বাকত থাকিপে সাজাহান নাটকধানিকে “কফণ-রসাআক' আখ্যা! 
নিয়া অশ্বানামেই আমতা গোত্র ব্যাপার শিপন করিতে পাত্রিতাম এবং 
সাজাহ।ন উ্রাজেডি কি না_-এ ধরনের প্রশ্ন উখাপন করিবারও কোনও 
প্রশ্নোঙ্গন দেখ! দি না। কিন্ত আজ কেবলমাত্র 'করুণরপাত্মক” বলিয়াই 
গেঞএনণর নিপ্পন কৰা যায় ন।; প্রশ্ন উঠে-_নাটকখনি কমেডি বা উর্যাজেডি 
বা উ্র্যাক্ি-কমেডি কি ন।, মেলোড়ামা বা ফার্পকি না। কারণ সমালোচনা- 
'ক্ষেত্র আমরা ইংরেজী অন্পাসন মাণিয়াই চলিতেছি। করুপরপাজ্মক নাটক 
মাত্রকেই ট্র্যাঞ্জেডি বলিতে পাঠিসে কোনও সমন্ত। দেখ। দিত না। কিন্তু 
সমন্ত দেখ দিঘানছ এইজগ্ঠ যে, ট্র্যাঙ্ষেডি নাটক এক বিশেষ জাতীয় করুণ 
রপাত্ম্গ নাটক খতএন প্রগ্গ উঠ্যবাভে-_-পাঞ্জাহানকে কি ইরযাজেডি 
বল। যায়? 


সাজাহান নাটকের সমালোচঘাকালে এই প্রশ্নটির স্পষ্ট উত্তর দেওয়া একান্ত 
নয়? কিন্তুকোন সমালোচকই বিশেষভাবে প্রশ্নটি পর্যালোচনা! করেন 
নাই, জম্পই উত্তৰ দেন নাই -ইহা বাগলেও বেশী বল! হয় না। কেহ কেহ 
মাটকখালির আলো।5ণ। প্রণঙ্গে ট্র্যাজেডি শব্খটি ব্যবহার করিয়াছেন বটে, 
ক কাহার ট্রাঞঙ্জেছি এবং কেন ট্রাাঙ্গেডি স্থম্পটভাবে ধারণা করেন নাই; 
কেহ কেহ ধরা-ছোরার মধ্যে ধান নাই, এমনভাবে বাক্যবিল্তাস করিয়াছেন 
ষে, হা'কেও জোর করিয়া ধর। যায় না, 'না'কেও ঠিকভাকে পাওয়া যায় ন।। 
আবার কেহ কেন একেবারে নীরব থাকিনা হ্বিধান্থনারে হার ব। নার দলে 
যোগ দেওয়ার পথ খোলা রাখিয়াছেন। 


২৪৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


নবকৃ্$ ঘোষের মত 


১৩১৪ সালের সাহিত্য-পত্রে ( মাঘ ও চৈত্র সংখ্যার ) নবকৃষ্ণ ঘোষ মহাশষ। 
সাজাহান নাটকের অনতিবিস্তারিত একটি সমালোচন1 লিখিয়াছিলেন। 
সমালোচনাটি নান! তথ্যের জঙ্ত মুল্যবান, িগদর্শকও বটে, কিন্তু আমরা যে 
শ্নটি তুলিয়াছি তাহার সুমমাংস1 উহাতে নাই। সমালোচক লিখিয়াছেন, 
“মারার মৃতু)ই সাজাহান নাটকের চরম ট্র্যাজেডি- চূডাস্ত ঘটন1। দারার 
জীবনাবপানের সছিত ন।টকের শেষ যবনিক1 পতিত হুওয়1 উচিত ছিল****** 
প্রকৃতপক্ষে তাহার ভাগ্য-বিপধ্যয়ের উপরই নাটকের ভিত্তি স্থাপিত এবং 
তাহার মৃত্যু-ৎটনায় মন এইকধপ অবসামগ্রন্ড হয় যে নাট্যকারের প্রভৃত গুপপণা 
₹ত্বেও পরবর্তী দৃশ্ঠগুক্িতে অবহিত হইবার আর ধৈর্য থাকে না।” 
সমানে 1চবের উক্তিটি কিছ্টেফণ করিলে এই তথ]ই পাওয়1 ফাইবে-_ সাজাহান 
নাটক ট্র্যাঞ্ছেডি, তবে মৃত্যুর মধ্যেই ট্র্যাজেডিত্ব অর্থাৎ দাবার ট্র্যাজেডি 
দেখানই নাটকখানির উদ্দেশ্ত। এই কারণেই--'দাবার জীবনাবসানের 
সহিত নাটকের শেষ ববনিকা”শাত না করিয়া] নাট্যকার অন্থচিত কাজ 
করিয়াছেন। 


আমরা দেখিতে পাইব যে-_ধাহার ভাগ্য-বিপর্যয়ের উপর নাটবের 
ভিত্তি স্থাপিত, তিনি দার! নহেন_-সাজাহান; দারার ভাগ্য-বিপধয় 
নাটবের নানা ইপাফানের এবটিমাত্ত, সাজাহানের শেষ জীবনের লং 
আঘাতের মধ্যে বড একটি আঘাত। নাট)কারের উতদশ্ত সাজাহানের 
শোচনীয় ভাগ্য-বিপধয়ের ও ছূংখ-ছুর্দশার উপস্থাপন বলিয়া তিনি 
'্ারার জীবনাবসানের সহিত নাটকের শেষ যবনিকী” পতিত করবেন 
নাই নাটকখানির নামকরণ করিয়াছেন 'সাজাহান। দেখা গেল 
সমালোচক নবরুঞ্ণ ঘোষ মহাশয় সাজাহান নাটকের প্রকৃতি ঠিক ধরিতে পারেন 
নাই এবং ট্র্যাজেডি *বাটি খুব বিচাবপূর্বক ব্যবহার করেন নাই। ্মালোচক 
ঘোষ মহাশয়ের মন্তব্য সন্বত্ধে আর আলোচনার প্রয়োজন নাই। 


সাঙজাহানকে কি উ্র্যাজেডি বল। যায় ২৯৭ 


হুকুমার সেনের মত 

নিজের সিদ্ধান্ত স্থাপন করিবার পুর্বে পূর্বতনদের যুভি-মস্তব্য 
বিচার কর! অত্যাবশ্তক; কিন্তু পূরতনদের সকলের যুক্তি বা মন্তব্য 
সংগ্রহ কর] সম্ভবপর হয় নাই বলিয়। যাহাদের সমালোচন! গ্রস্থাকারে 
প্রকাশিত হইয়াছে এবং অধ্যাপক ও ছাত্রদ্দের বিচারবুদ্ধিকে প্রভাবিত 
করিবার অবকাশ পাইয়াছে, ভাহাদেরই অন্তব্য বিচার করিতে চেষ্টা 
করিতেছি। এই দিক দিয়া কশিকাতা বিশ্ববিদ্তালয়ের ল্ধপ্রতিষ্ঠ 
অধ্যাপক এবং “বাঙল] সাহিত্যের ইতিহাস”-এর লেখক শ্রদ্ধের় ডাঃ 
শ্রহ্বকুমার সেন মহাশয়ের মন্তব্য বিশেষভাবে উত্তেখষোগ্য এবং বিচার্য। 
কারণ ভাঃ সেন মহাশয়ের গ্রস্থথানি বি. এ. ও এম. এ. পরীক্ষার্থীদের 
লহায়ক পাঠা হিসাবে গৃহীত হইয়াছে। 

ডাঃ সেন আমাদের প্রশ্থ্বেরে কোনও নুম্পষ্ট উত্তর "দন নই। 
স্থতরাং ট্র্যাজেডি, কি ট্র্যাজেডি নহে, ইহার কোন দিকেই ভাঃ সেনকে 
স্পষ্টবাদীরূপে দেখ! যায় না। তিনি পিখিয়াছেন-_-উ্রযাজেডির দিক দিয়াও 
সাজাহান নামকরণের সার্থকত" খুব আছে বলিয়া] মনে হয় না।” উক্ত 
মন্তব)টিকে বিশ্লেষণ করিলে এইক্ধপ দীডায় থে সাঙ্জাহান নাটক ট্র্যাজেডি 
নহে, তবে যদি ট্র্যাজেডি বলা যায় তাহা হইলেও 'সাজাহান” নামকরণ 
'নরর্থক। 

যদি ধরিয়া লওয়া যায় থে ডাঃ সেন নাটকখানিকে ট্র্যাজেডি বলিয়। 
স্বীকার করেন তাহা হইলে আমর] যে অনিবাধ সিদ্ধান্তে পৌছিতেছি 
তাহ! এই যে-সাজাহান নাটকখানি ট্র্যাজেডি তবে নাটকখানির 
াষকরণ ঠিক হয় নাই-লাজাহান নামকরণের সার্থকত! (খুব আছে 
বলির মনে হয় না) নাই। জাহানার! নামকরণ করিলে সার্থকতা থাকিত 
(প্নাটকটির না জাহানার! হইলে বোধ হয় ঠিক হইত”-_স্থ, সেন )। 
লক্গ্য রাখিতে হইবে যে ডাঃ দেন বলিতে চাহেন যে সাঙ্জাহান নাটকে 


২৯৮ নাট্যসাহিতোর আলোচন! ও নাটকবিচার 


সাঙজাহানের উ্াঞজেডি ঘটে নাই (প্ট্্যাজেডির দিক দিয়াও সাজাহান 
নামকরণের সার্থকতা খুব আছে বলিয়া মনে হয় না”), সাঙ্জাহানের 
ট্র্যাজেডি ঘটিয়াছে শ্বীকার করিলে নামকরণে আপাত্ব করিবার কোনও 
হেতু থাকে না। ডাঃ সেনকে প্রন্থ কর) চলে--তবে কাহার ট্র্যাজেডি 
ঘটিয়াছে? এ প্রশ্নের উত্তর ডাঃ সেনের সমালোচনা হইতে সংগ্রহ 
করিতে চেষ্টা করিলে স্তায়তঃ যে চমকপ্রদ পিদ্ধান্তে পৌছিতে হয় তাহ! 
এই-যেহেতু “নাটকটির নাম জাহানার1 হইসে বোধ হয় ঠিক হইত* 
এবং সাজাহান ট্র্যাজেডিও বটে যাহার ট্র্যাজেডি তাহার নামানুসারেই 
নাটকের নামকরণ করিলে নামকরণের সার্থকতা থাকে--সাজ্জাহান 
নাটকে জাহানারার ট্র্যাজেডিই উপস্থাপিত হইয়াছে । ডাঃ সেনের মস্তব্য 
যে অনিবার্ধ সিদ্ধান্তে লইয়া যায়, আমার মনে হয়, ডাঃ সেন তাহা 
নিজেই ভাবি! দেখেন নাই। যদি ট্র্যাঙ্জেডি হইয়া! থাকে, তবে তাহা 
কাহ'র ট্র্যাজেডি -এপ্রশ্বের উত্তর দ্বিতে ডাঃ সেন ভ্ভায়তঃ বাধ্য। যদি 
তিনি বলেন--সাজাহানেক্স ট্র্যাজেডি, তাহ! হইলে নামকরণে আপত্তি 
করিবার তাহার কোনও যুক্ত থাকে না, যদি বলেন অন্ত কাহারও 
ট্র্যাজেডি, তাহা হইলেও “নাটকটির নাম জাহানারা! হইলে বোধ হয় 
ঠিক হইত” এ কথা বলিবারও কোনও হেতু পাওয়া যায় না। কারণ 
যাহার ট্র্যাজেডি তাহার নামচুসারে নামকরণেই নামকরণের সাথকত। 
জাহানারা যত 'ম্ফুট” ও বণিষ্ঠ চরিত্রই হউক, সাজাহান নাটকে কোন 
দিক দিয়াই কেন্দ্ীয়ত্ব দাবী করিতে পারে না, এ কথা ডাঃ সেন ভাবিষ্া 
দেখেন নাই কেন বুঝিতে পারা যায় ন1। ট্র্যাজেডির দিক দিয়া 
বিচান্ে অগ্রসর হইলে “জাহানারা'কে দা করাশো বায় ন!, কারণ 
অভি স্পষ্ট, জাহানারার ভাগ্য-বিপর্যয় বা ছুঃখ-ছুর্দশা উপস্থাপিত করা! 
নাটকের উদ্দেশ নহে । নাটকে সে চেষ্টা দেখাও যায় ন1। 

দ্বিতীয়তঃ রসের দিক দিয়া বিচার করিতে গেলেও--জাহানারাকে 


সাজাহানকে কি উ্র্যাজেডি বলা যায় ২৯৯ 


আলম্বন-বিভাবন্ূপে প্রমাণ করা চলে না-কেন্দ্রীর় চরিত্র বল চণে না। 
তবে? কেবলমাত্র ক্ফুটতা ৪ বলিষ্ঠত' পেখিয়াই কি ডাঃ সেন 
জাহানারার প্রতি আকুষ্ট হইয়াছেন? দেখ! গেল, ডাঃ সেন ন্তায়তঃ 
সাজাহানকে ট্র্যাজেড অথবা! “করুপ-রসাত্মক* কোনটিই বলিতে পাবেন 
না, অথচ আন কিছু বিবারও উপায় তাহার নাই। কি শিরুপায় 
ডাঃ সেন। অগত্যা! আমাদের এ সিদীস্ত করিতেই হইবে যে শ্রছেয় 
ডাঃ শ্রীস্রকূমাধ সেন মহাশয় সাঁজাহান পা6৮+৯ সম্বন্দে যে মন্তব্য 
করিয়াছেন তাহা যাথার্্যের দিক দিয়া লক্ষ্য্রষ্ট এবং সঙ্গতির দিক 
দিয়া একেবারেই এলোমেলো । এক কথায়_-সমালোচনার বা যুক্তির 
পর্ধায়ে স্থান পাইতে পারে না। 


অজিতকুমার ঘোষের মত 

যে কারণে শ্রদ্ধেয় ডাঃ শ্রহ্ৃহ্মার সেন মহাশয়ের অস্তব্যকে বিচার 
করিতে হইয়াছে সেই একই কারণে বন্ধুস্থানীয় একদা-সহকর্মী শ্রীযুক্ত 
অজিতকুমার ঘোষ মহাশয়ের আলোচনা বিচার কত্দিবাৰ আবশ্যকত: 
বোধ করিয়াছি। শ্রীবুকক ঘোষের জন্প্রতি-প্রকাশিত “বাঙলা নাটগ্গের 
ইতিহাস' সমালোচনা-সমৃদ্ধ যুল্যবান একখানি গ্রস্থ। অধিকন্তবি এ. ও 
এম এ পরীক্ষায় সহায়ক পাঠ্য হিসাবে অনুমোদিত বলিয়। গ্রস্থখাশির 
প্রভাব ছাত্রদের ও অধ্যাপকদের মধ্যে সহজেই সঞ্চারিত। এই কারণে, 
সাজাহান সমালোচনাকালে অজিতবাবুতর মত আলোচন। করা অপরিহাধ 
প্রয়োজন। 

প্রথমেই বলিয়া! গ্লাখা ভাল যে-_সাজাহান ট্র্যাজেডি কিনা, ট্রাজেডি হইলে 
কাহার ট্র্যাজেডি এবং কি ভাবে ট্র্যাজেডি, বদি ট্র্যাজেডি ন] হয় তবে কি 
অর্থাৎ কোন্‌ জাতীয় নাটক, নায়ক কে এবং কেন-_এ সকল প্রশ্নের উত্তর 
অজিতবাবুর সমালোচনায় পাওয়! যায় না। এই কারণে 'জিতবাবুঝ 


৩৯, নাটাসাহিত্যের আলোচন1 ও নাটকবিচার 


সমালোচন! আমার যনে হয়, অসম্পূর্ণ এবং অপরিপাটি। প্রশ্গুজ্রি বিস্তাবিত 
উত্তর চ্ওয়] স্থানাভাবেই তাহার পক্ষে সম্ভব না হইতে পারে, কিন্তু সিশ্ধান্তরূপে , 
দেওয়ার কোন বাধা থাকিতে পারে না। (আশা করি ছ্বিতীয় সংস্করণে 
অজিতবাবু এ বিষয়ে অবহিত হইবেন )। শ্রীযুক্ত ঘোষ নিশ্চয়ই এ কথা 
বলিতে পারেন ন1 যে--সাজাহান একখানি ট্র্যাজোড ইহা বল বাহুলামাত্র। 
আবার এ কথাও বলিতে পারেন নাষে সাজাহান একখানি ট্র্যাজেডি এ কথা 
কেহই বলেন না। পূর্ববর্তী সমালোচন1 সাজাহান সম্থদ্ধে যি অবিসংবাদিত 
সিদ্ধান্তে পৌছিতে পা্িত তাহ! হইতে শ্রীযুক্ত ঘোষের নীরবতা তবু সমর্থন 
কর] যাইত। যাহ হউক এইবার আলোচনার মধ্যে প্রবেশ করা যাক্‌। 
অধ্যাপক ঘোষ শ্বীকার করিয়াছেন__(ক) সাজাহান দ্বিজেন্্রলালের 
তিহাসিক নাটকগুলির মধ্যে শ্রেষ্ঠ, (খ) জনপ্রিয়তায় অপ্রতিছন্থী, 
(গ) 'ীতিহাদিক কাহিনীর প্রতি বিশ্বস্ত থাকিয়া সেই কাহিনী এক অখণ্ড 
'অবিচ্ছিন্্তর নাটকীয় রসের মধ্যে জমাইয়া" তুলিবার কৃতিত্ব ঘিজেন্দ্রলাল দাবী 
করিতে"পারেন-_ঘর্থাৎনাট কথানি রসোত্তীর্ণ তথা সার্থক সৃষ্টি । কিন্তু অধ্যাপক 
ঘোষের আপত্তি বোধ হয় নামকরণে। ডাঃ শ্ীস্থকুমার সেন মহাশয়ের মন্তব্যকে 
তাবকা-চিছ্থিত স্থান দিয়! নিজে মন্তব্য করিয়াছেন-'সাজাহানের নামে 
নাটকের নাষকরণ হইলেও সাজাহান এই নাটকের সর্বাপেক্ষা প্রধান ও 
প্রভাবশালী চরিত্র নহে | আয়োজন দেখিয্1 মনে হয়--অজিতবাবু 'সাজাহান' 
নামকরণের সাথ্কত বিচাবে ডাঃ সেনের সহিত একমত, তবে ডাঃ সেন যেমন 
খোলাখুলিভাবে বলিয়াছেন-_নাটকটির নাম জাহানার] হইলে বোধ হয় ঠিক 
হইত, অঞ্জিতবাবু তেমন খোলাখুলিভাবে কাহারও পক্ষ অবলঘন ন| করিলেও 
ইউরংজীবের পক্ষে যথেষ্ট ওকালতি করিয়াছেন এবং গুরংজীবকে “কাহিনীর 
মধ্যস্থলে বিরাজ” করাইতে চাহিয়াছেন। সাজাহানকে “নেহাতুর অপ্রকতিস্ 
অসহাঁয়_চলমান ঘটনার নিরুপায় টা, শকিমান অষ্টা নহেন”-_বলিয়] তিনি 
ন্ম.প্রধান এবং অশ-প্রভাবশালী প্রতিপন্ন করিতে চেষ্টা করিয়াছেন এবং 


সাজাহানকে কি ট্রাজেডি বল। যায় ৩০১ 


ওরংজীবকে--'প্রকুতপক্ষে ধিনি কাহিনীর যধ্যস্থলে বিরাজ করিয়! সমস্ত 
চরিত্রকে নিয়ন্ত্রিত ও নিয়মিত করিতেছেন” বলিয়! প্রধান ও প্রভাবশালী 
'বলিতে চাহিয়াছেন, কিন্ত আশ্চধের বিষয় মুখ ফুটিয়া সুস্পষ্টভাবে বলেন নাই 
--ওঁরংজীব নাটকের “কেন্দ্রীয় চরিত্র? ও প্রধান চরিত্র, অতএব তাহারই নাষে 
নাটকের নাম করা উচিত ছিল। 

এখন উরংজীবকে কেন্দ্রীয় চরিত ও প্রধান চরিজ্র ( তথা নায়ক" ) বলিয়। 
গ্রহণ ৰবিলে কতকগুলি সমন্ার সম্মুখে পদ্দিতেই হইবে। নাটকখানিকে 
ট্র্যাজেডি বপিয়] ম্বীকার করিলে প্রশ্ন উঠিবে, সাঙ্গাহান নাটকে শুরংজীবের 
ট্রযাজেডিই উপস্থাপিত হইয়াছে কি? ওরংজীবকে ট্র্যাঞ্জেডির নায়ক প্রতিপন্ন 
করিবার দ্বাত্রিত্ব ঘাড়ে আসিয়! চাপিবে। অন্যথ] দেখাঈতে হইবে যে, 
কেন্দ্রীয় চরিত্র” এবং সর্বাপেক্ষা প্রধান ও প্রভাবশালী চরিত্র হইলেও ওঁয়ংজীব 
নায়ক নহেন, নায়ক সাজাহান ব1 অন্ত কেহ। ট্র্যাজেডি ন1] বলিলে--রুসের 
ধিক দিয়া বিচার করিতে চেষ্টা করিলে প্রশ্ন উঠিবে সাজাহান কি বীরবুসের 
নাটক? ওরংজীবকে নায়ক বলিলে 'বীররসাত্মক* না বলিয়! উপায় কি! 
এই সকল সমন্তার স্মাধান অজিতবাবুর সম!লোচনায় নাই। 


প্রধান চরিত্র, কেন্দ্রীয় চরিত্র ও নায়ক 


অধ্যাপক ঘোষের মন্তব্য সম্বন্ধে কোনও সিদ্ধাস্ত বাক্য উচ্চারণ করিবার 
পূর্বে কয়েকটি পারিভাষিক শঙ্ষের ব্যাপ্থি ঠিক করিয়৷ লওয়! একাস্ত বাঞ্ছনীয়। 
শব্খগুণি এই, «প্রধান চরিত্র” “কেন্দ্রীয় চরিত্র” ও “নায়ক”! সঙ্গে সঙ্গে এই 
প্রশ্নগুপিও আলোচন। করিতে হইবে--প্রধান চরিত্র ও কেন্দ্রীয় চরিত্রের পার্থক্য 
কোথায়? কেন্দ্রীয় চরিত্রই কি নায়ক? প্রধান চরিত্র হইলেই কি কেন্ত্র'য় 
চরিআ এবং নায়ক হইবে? নাটকের নামকরণ কোন চবিঝ্রের নামানুসারে 
করিতে হইবে? এই--প্রশ্নগুলির স্থমীমাংসা ন৷ করিলে নিরর্থক বাগবিতণ্ডা 


৩৪২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


দ্বেখ! দিবে এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। অতএব এ সম্বন্ধে ধারণা স্পট রাখা 
দ্রকার। 

এ কথা সত্য যে আধুনিক নাটকে বিষয়-বস্তর এঁক্যকে (95165 ০! 
$09106 ) আযারিষ্টলের হৃত্র ব। বিধান দিব? যাচাই ককিিন। লওয়1 হয় ন1। 
কিন্ত এ কথ! মোটেই সত্য নহে যে নাটকে বৈষয়িক এঁক্য বলিয়। কোন কিছু 
থাকে না। আধুনিক নাটকের বিষয়গত্ত এক্য সম্ধন্ধে এমন কথা বলা যায় ষে 
ইহা। 02165 10 ন1598165--বন্থর মধ্যে একের প্রকাশ--বিচিত্র চরিত্র এবং 
দৃশ্তটাদির মধ্য দিয়া একটি উদ্দেশ্য সিদ্ধিলাভ করে। বাস্তবিক নাটককে 
খাপছাড] কতকগুলি বিশৃহ্খল ঘটনার নিরুদেশ বিষ্তাস বা সমাবেশ না বল! 
পর্যন্ত এ কথা মানিতেই হইবে ষে নাটকের মধ্যে কোনরূপ একটি বিষয় প্রতিপাদ্য 
বা উপস্থাপ্য রূপে থাকে । নাট্যকার বিষয়টিকে বিভিন্ন নাটকীয় অবস্থার মধ্য 
দিয়' উপস্থাপিত করিতে চেষ্টা করেন । সাধারণতঃ নাট্যকার ছন্বের সাহায্যে 
বিষয়কে অভিব্যক্ত করিতে চেষ্টা করিয়া থাকেন। এই দ্বন্দের একপক্ষে থাকে 
বিষয়ের অধিকান্সী অর্থাৎ যাহাকে আশ্রয় করিয়া! নাটযকারের ডদ্দেশ্য পিণতি 
লাভ করে সেই চপিত্রটি ও অন্ান্ত অন্তকৃল চত্রিজ্ম এবং অন্তপক্ষে থাকে প্রতিকূল 
চরিভ্রগুলি। ইহার! বিরোধিত1 করি! উদ্দেশ্ট-সিদ্বির সহায়তা করিয়া থাকে। 
সাধারণতঃ প্রথমপক্ষের প্রধান চিত্রটিকে অর্থাৎ অধিকাবীকে বল! হয় নায়ক 
এবং দ্বিতীয়পক্ষের প্রধানকে বলা হয় প্রতিনায়ক। (সাজাহান নাটকে 
শুরংজীব প্রতিনায়ক, নায়ক নহেন )। 

নাটকে নারককেই কেন্দ্রীয় চরিত্র বলা হইয়। থাক এবং এই কারণে বলা 
হয় ষে উহাকে কেন্দ্র বা অবলগ্ন ঝব্িয়াই নাটকের গ্রতিপাগ্া বিষয় অভিব্যক্ত 
হয়। নায়কত্ব ও কেন্ত্রীয়ত্ব একই কথা। মুখ্য উদ্দেশ্ট যে চরিত্রকে মুখ্যভাবে 
আশ্রয় করিয়া অভিব্যক্তি লাভ করে সেই চবিত্রই প্রকৃতপক্ষে কেন্দ্রীয় চরিত্র-- 
সেই নায়ক। নায়ক বা কেন্দ্রীয় চরিত্র হইতে হইলে প্রাধান্ত--প্রাধান্ত 
কার্ধগতই হউক আর ভাবগতই হউক বা উদ্দেশ্তগতই হউক-_-ন1 থাকিয়া 


সাজাহানকে কি উ্র্যাজেডি বল! যায় ৩৪৩ 


পানে না, কিন্ত প্রধান হইলেই যে নায়ক হইবে এমন কোনও কথ! নাই। 
এমন হইতে পারে-_ হইয়াও থাকে যে__সহায়ক ব1 পারিপার্থিক চবিত্রগ্লির 
একাধিক চরিত্র বুদ্ধির তীক্ষতায় এবং ক্রিয়াশীলতায় বেশ চিত্তাকর্ষক তথ প্রধান 
হইয়া উঠে। কিন্তু তাহা হওয়া সত্বেও উহ্ণার+ কেহই ন1য়কত্থ বা কেন্ত্রীয্ 
ঘঁবী করিতে পারে না। নায়ক বা কেন্দ্রীয় চন্িত্র হইতে হইলে মুখ্য আলম্বন- 
বিভাব হিসাবেই প্রাধাচ্ঠ অধিকার করিতে হইবে । 7008 1,68৮ নাটকে 
রাজ! লিয়রের প্রতিপক্ষর1 ক্রিয়াশীগতার দিক ধিয়। যত প্রর্ধানই হউক-_ 
কেন্দ্রীয় চর়ত্র বা নায়ক বাজা পিয়র। তেমনি চন্্প্তরঙ নাটকে চাণক্যেক়্ 
ফ্ত প্রাধান্তই থাক, কেন্দ্রীয় চগ্রিত্র বা শায়ক চন্দ্রগুধই । তারপর নামকরণ 
বিষয়ে ষে পীত প্রচালত আছে তাহ এই-_নায়কের অর্থাৎ কেন্ত্রীয় চরিত্রের 
নামানরসরে অথবা গুতিপাগ্য বিষয়-বস্বর অনুষায়ী নামকরণ করা হইয়! 
থাকে। 


সাজাহান নাটকে নায়ক কে? 


উালাঁখত মাঁমাংসা অঞচ্সসারে বিচারে অগ্রসর হইয়] প্রথমেই স্থির কাঁরয়। 
লইতে হইবে ষে সাজাহান পাঁমক নাটকে নাট্যকার মুখ্যভাবে কোন্‌ বিষয়টি 
উপস্বাপন1 ক'রতে চাহিয়াছেন , ভারুপর দেখিতে হুইবে নাটকের দৃশ্ঠযোজন। 
কোন্‌ উদ্দেশ্ট-সাধক হইয়াছে, বিশেষতঃ গঠনের দিক দিয়! নাটকখানি কোন্‌ 
উদ্দেশ্তের অভিমুখী হইয়াছে (দৃশ্তযোঞ্জনা তথ! বীজস্থাপনাদির মধ্যে 
নিদর্শন থাকে )। 

এখন প্রথমেই ছ্বিজেন্্রলালের ৰিচার-বুদ্ধির প্রতি অনাস্থা স্থাপন না 
করিলে অনায়াসেই এ কথা বল! যায় যে নাট্যকার সাজাহান নাটকে 
সাজাহানের শোচনীয় শেষ জীবনকে বূপারিত করিতে চাহিযাছেন-_ 
অবশ্ঠ এই “ঢাওয়া'কে কতখানি 'পাওয়া'তে পরিণত করিতে পারিয়াছেন, 
না পারিয়াছেন সমালোচকদের বিচার্ধ। এখন এ কথ! যর্দি দ্বীকার 


৩৪৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


করা বায় যে নাটাকারের উদ্দেশ --সাজাহানের শোচনীয় শেষ জীবনের 
ছুঃখহুর্দশ। উপস্থাপনা করা, তাহ। হইলে নাট/কার উদ্দেশ্টসাধনে সার্থককাষ 
হইতে পারেন পাই এ কথা না বল৷ পর্যস্ত সাজাহানকেই কেন্দ্রীয় চরিক্জ 
ব1] নায়ক বলিয়া গ্রহণ করিতে হইবে, কারণ সাজাহানই মুখ্য আলগ্বন- 
বিভাব হইতে বাধ্য। স্থতরাং নাট্যকারের বিচার-বুদ্ধির এবং ছাজন- 
শক্তির প্রতি অনাপ্ধা না জানাইষা নামকরণে আপত্তি তুপিবার কোন 
কাবণ থাকিতে পারে না। বাছারা আপত্তি তুগিয়াছেন তাহার একই 
মুখে সাজাহানকে শ্রেষ্ঠ নাটক বলিতে পারেন না। কারণ যে নাটকে 
সাজাহান কেন্দ্রীয় চরিত্র হইবে আর যে নাটকে গুরংজীব কেন্দ্রীয় চরিত্র 
হইবে তাহার গঠন এক হইতে পারে না; উভয়ের গঠনগত বৈশিষ্ট্য বা পার্থকা 
খাকিবেই। সাঁজাহান নাটকের গঠনগত ঠবশিষ্ট্য পর্যালোচনা করিয়! 
আমরা দেখিব থে নাট্যকারের উদ্দেশ্ত অনুযায়ীই নাটকেয় গঠন-কাধ 
সম্পন্ন হইয়াছে। 

কিন্তু নাট্যকারের ছুর্ভাগ্য-সমালোকগণের কেহ কেহ সাজাহানের 
নায়কত্ব বা কেন্ত্রীয়ত্ব শ্বীকার করিতে চাহেন নী। কেহ দারাকে, কেছ 
জাহানাপাকে, কেহ বা ওরংজীবকে কেন্ত্রীয় চরিত্রের মর্ধা? দিতে অগ্রসর 
হইয়াছেন । দারাবাদী বা জাহানারাবাদীর যত পূর্বেই আলোচনা! করা 
হইয়াছে (এনবকৃষ্ণ ঘোষ ও ভাঃ সুকুমার সেনের মত জষ্টব্য), এইবার 
ইন্নংজীববাদীর মত আলোচন1 কর যাইতেছে 

ওরংজীববানীর প্রধান যুক্তি-_“ওর্লংজীব সর্বাপেক্ষা প্রধান ও প্রভাবশালী 
চরিত্র এবং ওুরংজীবই কাহিনীর মধ্যস্থলে বিরাজ করিয়া সমস্ত চরিত্রকে 
নিয়ন্ত্রিত ও নিয়মিত করিয়াছেন_-( অ. ঘোষ )1” অতএব ওরংজীবই *--** 
কিন্ত, ওরংজীবকে কেন্দ্রীয় চবিত্র তথ] নায়ক বলিলে কি কি লহশ্বা 
দেখা যায় পূর্বেই উল্লেখ করা হুইয়াছে-_-এখানেও ম্মরণ কর যাক্‌।-- 
নাটকথানিতে ট্র্যাজেডির নায়ক বা কেন্দ্রীয় চরিত্র অর্থাৎ উরংজীব-চরিজকে 


সাজাহানকে কফ ট্র্যাজেডি বলা যায় ৩৩৪৫ 


আশ্রয় করিয়াই নাটকখানির ট্র্যাজেডিত্ব অভিবাক্ত হইয়াছে । অন্তথা, 
করুণ-রলাত্মক নাটক বলিয়া ম্বীকার করিলে-_দ্েখাইতে হইবে যে 
রংজীবই করুণ রসের মুখ্য আলম্বন-বিভাব---অর্থৎ ওউরংজীবকে কেন্দ্র 
ক্ন্বাই কঞ্ণণ রস শিষ্পন্ন হইপাহে। বলের দিক শিরা উন্নংজ বের কেন্ত্রীসবত 
এষ নাই বলাই বাহুলা। ওমংজীবকে কেন্দ্রীন্ষ চত্রিত্্র বগিলে নাটকখানিকে 
বীররসাত্মক বলিয়! প্রমাণ করিতে হইবে । সমালোচক ঘোষের আসংজ্ঞান 
মনে এমন একট] ধারণ! যে কাজ্জ করিয়াছে একটি উক্তি হইতে অন্যান 
করা যাইতে পারে -_“ওবংজবের সক্ষম শাণিত বুদ্ধি বার বার জয়লাভ 
করিয়াছে বটে, কিগ্ড তাহার সর্বশ্রেঠা জয় হইয়াছে হাদয়বৃতির 
করুণ আবেদনে--এই বিষয়টি লক্ষ্য করিবার যোগ্য ” সমালোচক 
ঘোষ “লক্ষ্য করিবার যোগ” বঙিপা বোধ হয় দেখাইতে চাহিয়াছেন 
যে “ওুরংজীবের বারংবাগ জয়লাভ”গ্কে উপস্থাপনা করাই নাটকখা্নির 
উদ্দেতখা অধ্যাপক ঘোবের মন্তব্য মানতে গেলে নাটকখানিকে না 
বল। যাদ্র ট্র্যাজেডি, ন! বল। যার করুণরসাতক, অর্থ!ৎ বীররপাত্সক নাটক 
বপিয়া শ্বীকার করিতে হয়। প্রত্যক্ষবাধ না ঘশাইয়া উহা স্বীকার কর! 
যায় কি? 
এইবার দেখ! যাঁক--৪7ংজীব চরিত্রকে ট্র্যাঞ্জেডি-করুণ বল! যায় কি 
না। নাটকখানির গঠনের তাৎপর্য আপাততঃ লক্ষ্য না করিয়া যদ্ছি 
উরিত্রেব রীতিগত বৈশিষ্ট্যের দ্বিক নিয়া অগ্রসর হওয়া যায় ভাহা হইলে 
এই পর্ধস্তই কোনও প্রকাবে যাও যায় ষে ুরংজীব ব্রিচার্ডের মত শয়তান 
(এবং ম্যাকবেখের মত নিষুন্ন হুইগ্রাছেন_-পিতাকে কারাক্দ্ধ করিয়াছেন, 
আতাদের হত্যা করিয়।ছেন, ইত্যা্দ। কিন্তু যে কারণে উহার উর্যাজেডি- 
ককণের পর্যায়ে যাইর। পৌছিম্বাছে ওুবংজীবের চরিত্রে সে কারণ-_ 
সে পন্বিণতি কোথায়? শেষ পর্যন্ত শরংজীব-চরিত্র ট্র্যাজেডি করুণ হইয়া 
উঠিদাছে ইহা কিছুতে প্রমাণ করা যায় না। পঞ্চম অঙ্গের পঞ্চম দ্ডে 
২৪ 


9৪৬ নাটাযসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


রংলীব “ববেকের যবনিকার উপর উত্তপ্ত চিন্তার প্রতিচ্ছবি দ্েখিয়াছেন 
তৃট, কিন্তু দেই উত্তপ্ত চিত্তাটুকু চরিত্রটিকে ট্র্যটাজেডি-করুণের মহিমায় 
মণ্ডত করিতে সক্ষম হয়নাই, তাহার অস্তত্বন্ব যেমন কারণ্য স্থটিতে সক্ষম, 
হয় নাই -তাহার পরিণতি শোচনীয় হইয়া উঠে পাই-185 80089 
করিতে পাণর নাই 

'ভারপর, নাটকীয় ঘটনার মুক্ত প্রবর্তক গু্ংজীব নহে--সাজাহান । 
পি সাজাহানের সহত সআট সাজাহানের ছন্দে সয়াট ডাজাহান সাময়িক 
ভাবে জয়লা কগ্িখাছিত্দেন এবং সৈন্ত প্রেরণের আদেশ দিয়াছি লন, 
এই আদেশ প্রদানই তাহার প্রথম ৭2০৮ ০0৫ 100£07920৮-- বিচারের 
ছল । এই শিরুপায় আদেশের ফলেই প্রাতৃছন্দ, সাজাহান্রে বম'দ্রশ।, পুত্র- 
পে*বাদির মুত্যুজনিত শোক-শেলের আঘাত--নাটকের সমস্ত ঘটনার স্যষ্টি । 
এই দিক দিগ়া দেখিস্ে সাছগাহানই ঘটনার মুল প্রবর্তক_ প্রথম অঙইা। 
অত£ব একথা বলা সম্পূর্ণ সঙ্গত নহে থে গুরংজীব কাহিনীর 
মধান্থগে ক্রাজ করিষ্বা সমস্ত ঘটনাকে 2িযস্তিত ও নিয়মিত 
ফতিয়াছেন (কারণ ওুরংজীব মৃল প্রবর্তক নতে-_মূল প্রন্তক সাঙাহান )। 
'কাহিনীর মধ্যস্থঙ্জে বিরাজ কর? বলিতে যদি কেন্ত্রীয়ত্ব বুঝাইকার চেষ্টা 
কর] হইয়া থাকে তাহ হইলে সে চেষ্ট' যে সার্থক হয় নাই পূর্বের 
আলোচনাতেই দেখানো হইয়াছে । কেন্দ্রীয় চশ্ত্রি সর্বদাই উদ্দেশ্ঠকে 
ধন করে--এবং করে বলিয়াই তাহার বেন্ত্রীয়ত্ব। এই হিসাবে, সাজাহান 
নাটকে ওুরংজীবের বার বার জয়লাভ বা! শোচনীয় পরিণাম (1) দেখানোই 
উদ্দেন্ত, ইহা গুতিপন্ন না করা পর্ধস্ত ্রংজীবকে কেন্দ্রীয় চবিত্র বল] যাইবে 
না। আমি যনে করি, ওরংজীব প্রধান এবং খুবই প্রভাবশালী, কিন্ত 
প্রতিপক্ষের নায়ক 1 প্রতিনায়ক মাত্র- কেন্দ্রীয় চিত্র বা নায়ক নহেন। ও 
খ্ররংজীবকে নায়কের মর্ধাদ1] দ্িলে-_-নাটকখানিকে না বল] ধায় ট্র্যাজেডি, 
না বলা যায় করুণ রসাত্মক; যাহা বলিতে হয় তাহা এই যে, দ্বিজেন্্রলাল 


সাজাহানকে কি উর্যাজেডি বলা ধায় ৩০৭ 


শিব গড়িতে বার গড়িয়াছেন- তাহার শ্রেষ্ঠ এতিহাসিক নাটকখান। গঠলে 
ও রসনিষ্পত্তিতে শোচনীয়ভাবে বিকৃত হইয়া! গিয়াছে। 

নাটকখানির দৃশ্যোজনার তথা গঠনরীতি লক্ষ্য করিলেও দেখা যায় 
যেঃ নাটকথানির মুখপাতেই ষে বীজ স্থাপন1 করা হইয়াছে তাহার আশ্রয় 
ইউরংজীব নহে--আশ্রয় বা ধারক সাজাহান। এক দিকে পিতা সাজাহান 
অন্যদিকে স্ম্রাট সাজাহান'-এই দুই স্তার ঘ্বন্দবেই নাটকের আরস্ত, সম্রাট 
সাজাহানের মযাদা-হানিতে এবং পিতা সাজাহানের সন্তানের অরুতজ্ঞতায, 
অন্ত সম্ভানের ভাগ্য-বিপধন়ে-_-উভষ সত্বারই নিদ্দারণ আঘাতে ও ক্ষোভে 
নাটকের গর্ভদন্ধি এবং পিতা সাজাহানেরই একাংশের মহিত অন্তাংশের 
দ্বন্দে ও রেদনাময় সমাধানে নাটকের উপজ্ংহার । এমনিভাবেই সাজাহানকেই 
আশ্রয় করিয়া নাটকের মুখ্য স্থায়ীভাব রসে পরিণত হইয়াছে--সাঙ্জাহ্থানের 
শোচনীয় করুণ জীবন উপহ্বাপিড হইয়াছে । এই কারণেই সাজাহানই 
নাউকের কেন্দ্রীয় চিত্র ও নায়ক এবং নাওকখানি ট্রযাজে ডি-করু৭ 


সাজাহান কিরূপ ট্র্যাজেডি ? 


প্রথমেই দেখা যাক, যাহার) নাটকখানিকে ট্র্যাজেডি করুণ তথ! 
টদগাতানকে রযাজেডি-করুণ শাটকের নায়ক বাপতে চাছিবেন ন। তাহার! 
কি কি বিষয়ে আপত্তি ভুলতে চেষ্টা করিবেন। ষে ষে বিষয়ে আপতি 
তুলিলে নাটকটির ট্র)াজেডি-করুণত্বে আপত্তি করা হইবে তাহা এই-- 
ক) সাঙ্গাহান চরিত্রে কোনও ছন্দ নাই, (খ) কোনবপ বচার-বুদ্ধর 
তূলের জন্ত বা স্বভাবণত ছুবলতার জন্ত সাজাহান কোনও দুঃখ-যস্ত্রণা 
ভোগ করেন নাই অর্থাৎ স।জাহান তাহার ভাগ্য-বিভ৬ছ্বনার জন্য একটুও 
দায়ী নহেন, (গ) সাজাহান যে ছৃঃখভেোগ কবিয়াছেন তাহ! নিক্ষভাবেই 
করিয়াছেন, (ঘ) নায়কের জীবনে বা নাটকের পরিণতিতে কোনকরপ বিপত্তি 


৩৩৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচন1 ও নাটকবিচান্ব 


ঘটে নাই-_বিপত্তি না ঘটিলে ট্র্যাজেডি কোথায়? মোটকথা, আপতি কৰিলে 
এইরূপ যুক্তি দ্বিয়াই তাহ] করিতে হইবে । 

এই ফুক্িগুলি খণ্ডন করিবার পূর্বে ট্র্যাজেডি সম্বন্ধে কয়েকটি গুরুত্বপূর্ণ 
কথ! বা সিদ্ধান্ত মনে রাখ! দরকার। যেমন, (ক) ট্র্যাজেডি এক 
প্রকারের নহে-উহ্বার মধ্যে শ্রেণীভেদ আছে (ট্র্যাজেডির স্বরূপ প্রবন্ধ 
রব্য ), এবং (খে) ছন্ব ( 00210%) বলিতে কেবলমাত্র বাহা 
আবেষ্টনীর সহত দ্বন্দ বুঝায় না, প্রবৃত্তর বা আদর্শের পারস্পরিক ঘন্দও 
বুঝায় (6029106 01 19911708) 170069 01 610008776, 0921798) জা1118, 
10600598, 0020108 01 70978078 আঃ6)2 029 &0061)0 02 জ1612 
010000586800969 ০0: 1) 60800891598 3) 0708, 9892810৮511 ০01 
81980 10775 01 0020106 ৪3 8119 0889 1085 09). (গ) ট্র্যাজেভিতে 
নায়কের মৃত্যু বা সাংঘাতিক বিপত্তি ঘটাইতেই হইবে এমন কোনও ধরাবীধা 
নিয়ম নাই। যদিও উরযাজেডি বলিতে_-৭808 ৪6০: 01 10715010170989 
0086 11956. ৪] 0013801052৮ এইকবূপ ধারণাই সাধারণতঃ আছে 
এবং 8017800972৭ বলিতে নায়ক বা অন্ঠান্ত প্রধান চত্রিজ্রের মৃত্যু 
বুঝার, কিন্তু অপেক্ষাকৃত আধুনিক মতে অর্থাৎ হেগেল প্রমুখদের মতে এবং 
ব্যাপকভাবে পরবর্তী ট্র্যাজেডি নাটকসমূৃহের বিশ্লেষণ করিলে ট্র্যাজেডির 
উপসংহারে নায়কের মৃত্যু অবশ্তস্ভাবী ও অপরিহার্য বলিয়া! মনে হয় 
না। লমালোচক ব্র্যাডলে লিখিয়াছেন--*101৪ 08889 ০01 6109 ০৫. 
2585057 19 00000828615615 290908 ) 10 198798 08 16900 
10809 10: 10805 01858 10 00805 1810506869১ ভা0500 098] 
সা16 0101781000170985 28100086001  2100081008]5 ৮ হেগেলের 
মতে শাস্তি-সষাধানেও ঘন্বশেষ হইতে পারে (90209610768 18 60 
900 605 9029198 09809810115 800 6008 68£5057 010899 18) & 
৪০1061070--17986)+8 11119057০01 [256605 ), ছুন্বনিষ্পতি বিষয়ে 


সাজাহানকে কি ট্র্যাজেডি বল যায় ৩০৪ 


হেগেলের যে মত, সেই মত আলোচনা প্রসঙে ব্র্যাডলেও বন্ধনীর 
মধ্যে গিখিয়াছেন--৭£০, ডা 098নু 1006 001081061 1708:9  670099 
' €5890158. স10101) 970. 16 & 80108108৮, ব্র্াভলে বলেন, 
সমাধান বিভক্ত আত্মার এক্য প্রতিষ্ঠারই চেষ্টা; এই চেষ্টা ০8689800199 
কপে ভীষণাকারে (₹101976 ) আত্মপ্রকাশ করিতে পারে এবং অন্কবিধ 
সমাধানে শাস্ত আকারে প্রকাশ পাইতে পারে। এ সম্বন্ধে সমালোচক 
4 বু পাচ০0819 যে কথা লিখিয়াছেশ তাং? খুবই উল্লেখোগ্য-_ 
পুত 10000920 610098 6709 98915968001 6719 1250009 170 1890 
(008 1187 9০20 09669720915 21001001705 780108 900 4107, 
01025800900 609 9589:06101165 01 9161097 90 001050005 87001706 
0৮010986009 1755 10992 £670819,11% 0910160,* *-*4& 75899 
008, 10817001601 25116108591 76009751০0৮ 6105 £0০00 ০৮16 
2078, 00810100199 6119 95691108,1] 800 01558105] 91910097069 ০01 
৪0167106500 6৪ 80610108 20086 109 15291 00709005 67900618 
169 9200 18 7006 200. 09961008159 65610 11 26 0095 706 19%6 6০ 
8686৮ আসল কথা এই ষে, ট্র্যাজেডির পরিণতি সব ক্ষেত্রেই ষে 
বিপতিময় হইবে এমন নহে; শাস্ত অথচ বেদনাময় সমাধানেও নাটকের 
উপসংহার ঘটিতে পারে, নায়কের মৃত্যু সেখানে একাস্তভভাবে অপরিহার্য 
নহে। (ঘ) যেহেতু নানাজাতীয় ট্র্যাজেডি সম্ভব সেই হেতু নায়কও 
নানা ধরনের হইতে পারে। ট্র্যাজেডির নায়ক সম্বন্ধে আমাদের সাধারণ 
ধারণা এই যে নাটকীয় ঘটনার সংঘটনে তাহার সক্রিরতা থাবিবে, 
কর্মপরম্পরার মধ্য [দয়া তিনি নিজের তথা নাটকের অবশ্স্ভাবী পরিণতি 
ঘটাইবেন। ক্রিম্ামীলতা এবং আত্মদারিত্ব তাহার প্রধান বৈশিষ্ট্য। এই 
সাধারণ হ্ৃত্রের ব্যতিক্রম আছে। এমন নায়কও সম্ভব ধিনি ঘটনার 
স্বলপ্রবর্তক এবং নিজের পরিশামের জন্ত নিজেই অংশতঃ দায়ী হইলেও 


৩১৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


বাহুতঃ নিক্ষিয়। কিন্তু তাহাকে থিরিয়াই পাঠকের বা দর্শকের স্থায়ী- 
ভাব রলত! প্রাপ্ত হয় এবং তাহাকে কেন্দ্র করিয়াই নাটকের ঘটনাগুলি 
সমাবেশিত করা হয়। দৃষ্টান্ত দিতে বল! যায়, হামলেট বা ম্যাকৃবেখ “ষ 
ধরনের নায়ক, বাজ! লিয়র সে ধরনের নায়ক নহেন। 98158098768 
[88905 নামক গ্রন্থে 1108 168৮ সমালোচন! প্রসঙ্গে প্রথম শ্রেণীর 
সন্থব্ধে ব্্যাডলে লিখিয়ছেন, 2009 88091 0£ [70870196, 08091]10 ০01 
81501810960) 18 10 00 080667 01 10:8966106 1397) 6009 ০8,478. 
8:020109 18 1:9201090, 6178 08৮ 01590 105 609 10970 10 001106108 
16 00. 1718 1568] চয0800985৭ 81:01, 7008-00106 600170898 
&]01036 60 8৪ 90.” আর দ্বিতীয় শ্রেণী সম্বন্ধ পিখিয়াডেশ পট 18 
0৮067 889 7161) 1106 198, 1090 689 90200108101) 17163, 
609 010 1108 175৪ 10: 6 1006 10119 10691) 089,8819. ঘ০ 0৯5৪ 
10706 19610 90. 10100 1706 0015 ৪ 6 10000 00019 81212911 85108 
8080 81010171805 810009% স710011% 58 5 ৪016:97) 1191016 5 
81] ৪৪ &2. 8906, অগ্গত্রও লিখিয়াছেন ।---405789110 29897700198 [08 
10 05108 & 10910 000:9 80890 01900 (1780 %0610 07 72 01081 & 00610 
88290. 60 8061) 108 8৫৮০] 0002.৮ ব্র্যাডলের বন্তব/ট্ুকু বিশ্যেভা:ব 
স্মরণীয় এইজন্য যে সাক্জাহানকে শিক্্য় বলিয়া ধাহারা নায়ক বসিতে রাগী 
হইবেন না ঠাগগাদের পক্ষে উতিটুক অঞ্জন শলাকার কাজ করিবে । 

উল্লিখিত কথ কয়েকটি মনে রাখিয়! সাঁজাহান নাট কখাি বিটার করিত 
অগ্রসর হইপে _নাটকথাশিকে ট্র্যাজেডি করুণ বলিতে কৃঠা আলিবে বঙ্গিয়! মনে 
হর না। কারণ, প্রথমতঃ: নায়কের চরকে ছণ্থ প্র আছে। একপক্ষে 
ল্নেহপ্রবণ পিতার ব্]াঁকঙ্গতা, অন্যপক্ষে সআট সাহাজানের অভিযান ৪ 
কর্তব্যনিষ্ঠা-_এই আত্মভেদ (861 61%16107 ) লইয়াই নাটকথানি আবস্ত। 
পিতা অবাধ মাতৃহার] সন্তানদের ্মেহে বশ করিতে চাহেন, কিন্তু সআাট 


সাজাহানকে কি ট্র্যাজেডি বলা যায় ৩১৬ 


বিদ্রোহীদের শান্তি নাদিয়া শারেন না এই ঘন্দের সমাধান এটিতে যাই 
্াঙ্গাহান বাই। করিলেন তাহাকেই পথম ৪৮০: 01058870906 বলা যাততে 
পারে দারার আবেদন ও জাহানারার অন্ুরোপের বলের সাহাধো সম্রাট 
অভিমান জয়ী হঈঙা দারাকে “পাঞ্জা? প্দান করিলেন এক তাহাতেই পরব 2 
'নাউকীয় ঘটশাসমূণ্ব প্রবেশ-স্বার নিরগল হই? খু'পয়] গেল। ম্বহ ও 
কঙব্যকে এক সাঙ্গ রক্ষা! করিবাঃ লগত মূ “হসাব [ভনি করিলেন ত'ভাই 
গোড়ার ইল | তারপর (প্রথম অঙ্কের সগম দৃণ্যে ) 1 ভা সাঞ্জাহাসের এক্ছে 
চরমতম আঁঘান আ।সশ পুত্রের জঘন্য রুজ্প্রতারপে। [পত] উদ্ধত বিজয় 
পুতে জগ সাগ্রহ অতক্ষা কতিতেছিদেন লেঙে বশ করিশাব একান্ত « শ্য 
আশা হউড়1। যে মন্তশিহি চনহ ধৌধল্যে জিন বলমীডদ্নন না দাতছ 
ক্রাঙজ পেই, আম তাণ্দর বুঝে বলণে, কাঙ্জ দেই । তাদের (নিতিহোধে 
র।জধাণীতে আসতে ধাও”- সেই সহজ অ্রেহ-দৌবলোই নি উদ্ংজীবেক 
সমস্ত প্রাথন। (পথে পাধিত ) পুশ ক পয়া আগা ছুর্শে সৈন্স প্রবেশের অ্ঠম 'ত 
পিয়া ন। ক্ন্থ কনর নতম শুভ্র (বি নমায় এখশ 'ঠাহাকে বন্দী কার, 
সআচকে ও পিতা:5 একই সঙ্গ চঃম আঘাত পি”  সমাট সাজ্গাহানের-- 
পিত' সাজাভানের বন্দ ৭শার পরণ্ঞেনীর সহিত করণ ছদ্থ দেখ দি | এই 
ছন্দের তীব্রতা হার! ডপল।দ্ধ করিতে পান নাই, হার সাজাহ নে বা 
িক্ষিতাকেই বড ক গখ] দোধুয়াষ্ডেন কদাস্তর কিশাশল তাও মাত্র পক্্য করতে 
পারেন নাই সাজাহানের এই ছন্বকে ধাার। |নন্ঘদ বালয়া স্টপেক্ষা ক পে 
চাহিবেন তাহাদের মন বাখ। দরকার বাহ প্রতিক্রগাব ও সাফলে)র “সাব 
"ক্ষণ হুইশে৭ ঘন্বহসা ব ম্সপূর্ধ মহিমায় উহ! মণ্ডিত 

সাজাহানের বন্দা দশা. আগ্রা হগেঁর পণ্ভনের জঙ্গ _দাজভান থে 
আ'শিকভাবে দা, সাজাভান শিজমুখেই ন্বাকাৎ করিরাছেশ- “সব দাহ 
আমার । আমি মেছবশে উরজীব পঠ্ে যা চোয়ছিল সব দয়েছিসাম। ও 
আযি এ ন্বপ্রেও ভাবিশি ।” একথা শ্বীকার করিতে হইবে যে সাজাহানের 


৩১২ নাটাসাঠিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


ছুঃখভোগের মূলে সাজাহানের বিচার-বুদ্ধির ত্রুটি এবং শ্বভাবগত ন্েহ-দবৌর্ধলা 
অংশত কাজ করিয়াছে অর্থাৎ 8৪০০ ০1606 ৪৪169: আছে এবং আছে 
বলিয়াই উহা! হবন্ব-করুণ ( 68810 )। 

তারপর সাজাহানের যেরূপ সক্রিয়ত1 দেখ! যায় তাহা চবিত্রটিকে 
ইযাজেডি-করুণের মর্ধাদা দেয় না একথা বলা যায় না। ক্রিয়াশীলতার বাহ্‌ 
আড়ম্বর না! থাকিলে নায়কত্ব তথ1 নাটকের ট্র্যাজেডিত্ব নই হইয়] যায় না; 
শেকৃসপীয়রের 10108 17098: নাটক তাহার অকাট্য প্রমাণ_-আমর] জানি, 
রাজ] লিয়র 7098 (0: &, 1026 12819 70690 1088815, 7১0 &170088 আ1)0]1]5 
৪৪ ৪ 90119167 10510158651] ৪5 20 829126 হইয়াও ট্র্যাজেডির নায়ক 
হুইয়াছেন। সাজাহান বাজ! লিয়রের মত নিচ্ছি (1%8815৪) এ কথা 
মানিয়া জইলেও উযাজেডির নায়ক হইবার মর্ধাদ1] তাহার আছে একথা শ্বীকার 
করিতেই হইবে। 

সর্বাপেক্ষা! গুরুতর আপত্তি নাটকের পরিণতিতে কোনরূপ বিপাত্ব-সমাধান 
নাই; পূর্বে ষে আলোচনা করা হইয়াছে তাহাতে দেখানে। হইয়াছে ষে 
্যাজেডিতে বিপত্বি-সমাধান এবং করুণ অথচ সদ্ধি-সমাধান--ছুই 
প্রকার সমাধান ছটিতে পারে। সাজাহান নাটকে (ঘ্বতীয় প্রকার সমাধান 
ঘটিয়াছে। সাঁজাহান নাটকের সমাধান মা্জনায় বটে, বিদ্ত সে মার্জনা! নামে 
মাত্র মার্জনা করুণ মার্জনা । এই মার্জনার টশিষ্ট্য উপলব্ধি করিতে না 
পারিলে নাটবখানিকে ট্র্যাজ-কমেডি বজিবার ঝৌক আসিতে পারে (অনেকের 
মধ্যেই দেখা যায়)। সতর্ক না হইলে সাজাহান ট্র্যাজি-কমেডি নাটকের 
তালিকার অন্তভূক্ত হইবে বলাই বাসুল্য। পূর্বেই বলিয়াছি, সাজাহান নাটকের 
পরিণতি মার্জনায়, কিন্তু এই মার্জনা, ব্রযাডলে যাহাকে "5611 2696165600 ০? 
81০9 ৫151060 ৪01716581 00165 বলিয়াছেন ঠিক তাহাই। সাজাহান যে 
ভাবে আত্মস্থ বা প্রকতিস্থ হইতে চেষ্টা! করিয়াছেন তাহ! ₹101678 অর্থাৎ ভীষণ 
নহে, কিন্ত তাহা যে কারুণ্যময় এ বিষয়ে কোনও সঙ্গেছ নাই। উপসংহারে 


সাঁজাহানকে কি ট্র্যাজডি বল] যায় ৩১৩ 


যে হন্থ দেখ! দিয়াছে তাহ অনুধাবন কততিলেই উক্তির যাথার্থ উপক্ন্ধ হইবে । 
যে ম্বেহ-দৌরধল্য সাজাহানকে ছৃঃখযন্ত্রণা আঘাতের মধ্যে ঠেলিয়] দিয়াঁছিল, পেই 
স্েহ-দৌর্বঙ্যই যে-পুত্ব ভাহাকে নিষ্ঠরতম আঘাত দিয়াছে, সেই কৃতগ্র পুত্রের ই 
শীর্ণ দেহ, কোটরগত চক্ষু শুফ পাওুর মুখ দেখিয়া অস্থির হইয়! উঠিল। কিন্তু 
পিত1 সাঞজাহানের একাংশ (গুরধজীবের পিতা) মার্জনার জন্য অধীর আগ্রহে 
অগ্রসর হইতেই--অন্যান্ত অংশ ( দারার পিতা, মোরাদের পিতা ও সুজার 
পিত1) মার্জনার পথে ছলকজ্ব্য বাঁধা হইয় দ্বেখা দ্রিল। সাজাহানের মধ্যে আত্ম- 
বিচ্ছেদ (8911 80116 ) তথ] ছন্ব তীব্রতম কূপ গ্রহণ করিল-মার্জনা এই ঘন্থের 
কারুখেো আচ্ছন্ন হইয়া গেল। “আর মার্জনা । ওরংজীব--ওরংজীব! না সে 
সব মনে কর্ব না। গুর'জীব তোমার সব অপরাধ ক্ষমা! করলাম” বলিয়া 
সাজাহান খন চক্ষু ঢাকিলেন তত্ন ক্ষমা আর ক্ষমা থাকিল না; ক্ষমার প্রসন্ন 
ক্ষাস্তি দৃঃসহ ক্ষতির আত্নাদের সহিত এক হৃইয়! গেল। ক্ষমা যে এতখানি 
করুণ হইতে পারে সাজাহানের ক্ষমা না দেখিলে উপলব্ধি কর। যায় ন1। 
তারপর জাহানারাও উরংজীবকে এমনিভাবেই ক্ষমা দেখাইয়াছে। দ্ধ 
ফণিনীর উষ্ নিঃশ্বাসে জহরৎউদ্জিসা যে অভিশাপ বর্ষণ করিয়াছে তাহার 
বিষবাষ্প কারুণ্যের আবহাঁওয়াকে আবে ঘনীতৃত করিয়াই তুলিয়াছে। বস্ততঃ 
সাজাহান নাটকের পরিসমাপ্তি করুণ মৃদ্বনায় পরিপুর্ণ এবং সেই কারণেই 
সাজাহান প্রযাক্ষেডি*্_ ট্র্যাজি-কমেডি নহে। 

আমার সিদ্বাস্ত--সাজাহান একখানি উ্র্যাজেডি-করুণ এঁতিহাসিক নাটক। 
পাজাহানের ঘন্দ করুণ ছুঃখ-দুর্দশ'-ভোগ উপস্থাপিত করাই নাটকথানির 
উদ্দেশ্ত। নাটকখানির নায়ক দ্বারা কিংবা জাহানার1 অথবা উরংজীব নহে, 
নায়ক সাঞ্জাহান নিজেই । 


সাঙাহানের পাধারণ সমালোচনা 


সাজাহান ট্র্যাজেডি-কক্ণণ একখানি পঞ্চাঙ্ক এতিহাসিক নাটক মোগপ- 
সত্াট সাজাতানের শেষ জীবনের শোচনী্ ভাগ্যবিপবন্ব, বিডম্বন, অদুঃসহ 
ছুরবস্থা, ছঃখশোক, সন্ভাপ এবং যর্মম্পশী অন্তদ্বদ্ঘ অবলম্বনে রচিত [ঘ'8935 
91130119000 জাতীয় নাটক। 
সাজাহানের শেষ জীবন-- হজ] গুবংভ্তীব মোবাদের বিদ্রোহ, পুত্র্দে হ মধ্যে 
নিষ্ঠুর হানাহানি, আগ্রাছুর্গে নন্দী জীবন, সুজাত পরাজয় ও] নকরদ্দেশ পলায়ন, 
ছলে বন্দী মোবাদের বিচাবের নামে হত্যা, দারুণ ভাগ্য-বিডস্বণার এবং 1নষ্টুর- 
তম অপমান-পঞ্ছনাব পরে দারার মর্শন্দ নিধন এমন লানা অসহা ঘটনাএ 
সান্নিপাতিক আঘা ছুঃখশোক সস্তাপে পরিপূর্ণ এবং অতি পোচনায়ভ্ভাবে 
বিড়ম্বিত। এই শোচনীর শ্ষে জীবনকে নাটাকার ই উহাসের ব্যাপক 
পরিমগ্লে বিশেষভাবে বপায়ত করিতে চেষ্টা রিয়াছেন নাটকখাহিতে 
১৬৫৭ গ্রী, হ্রদে ১৬৬ শ্রী; পথজ সমর প্রাতহাঁসিক ঘটনাকে সাঙ্জাহান- 
কেন্ধিক কবিয়া উপস্থাপনার চেই। কর" হইয়াছে । 
নাট্যকানের চে" সাফ-শার পিক দির] যে সার্থক তইয়াছে সমান্দচক দগের 
এবং দর্শক-পাঠতদ্ অভুষ্ঠ প্রশন্না 9 নাট হ্খাণির অপ্রতিতবন্বী জনপ্রিয়তা 
তাহা প্রথম নিধর্শন। এপফুঞ্তক্মার সরকার বি. এল. মহাশয় বদদশনে 
(১৩২* ) লিবিয়া ছলেন, “সাক্গাহানকে বঙ্গসাধিত্যের সর্বশ্রেষ্ঠ নাটক বলিয়াও 
আমাদের তুপ্পু হয় ন', জগন্ছের সমক্ষে দেখাইবার মত বাঙলা সাহিত্যে যে 
দুই একটি বস্ত আছে তাহার মধ্যে এই একটি (৮ ৬নবকৃষ ঘোষ মহাশয়ের 
মতে--“সম্ভবন্ঃং কালের টিচাবে এই নাটকখানিই কবিন্র শেঠ নাটক বলিযাও 
বন্সিত হইবে ।” ডাঃ শ্রীযুক্ত স্বকূমার সেন মহাশয়ের মতেও-_-“থিজেন্্রলালের 


সাজাহানের সাধারণ সমালোচন। ৩১৫ 


নাটক এর মধ্যে সাজাহান শ্রেষ্ট 1” (অবশ্তা সকজেই এ বিষয়ে একমত নহেন। 
৬দেবকৃমার রায়চৌধুরী মহাশয়ের মতে- নূরজাভান শ্রেষ্ঠ; কেহ কেহ 'মেব'র 
পতন+কে 'শ্রেঈ প্রকাশ" বলিয়! ঘোষণ! করিয়াছেন । এ বিষয়ে আবসংবা দন 
মীমাংপ। পাওয়া যাইবে আশা কপ যায় ন1। কারণ চিত্তের গ্তবণত সকলের 
এক নহ্থে। শৈ্িক উৎকর্ষের সঙ্গে বিখসু-গোৌরল সংযূ হইয়াই সামাঁগ্রক 
আবেদন ক্দী করে। এই কারণেই শৃশা-বিচাবে এত তারতম্য দেখ 
যায় )। 

পাঙ্জাভান নাটকখা।নর সামগ্রিক আবেদন 'সধাঃণ। করুণ -ভাব-বন্ধীকে 
ইহা এত গভারতাবে আপোন্ডি 5 করে যে চেষ্ন' কিছুতেই ইহার প্রভাব বা 
ঘোর কাটাহরা উঠিতে পারে না। শাটাকার চমহকার পরি“হতির মধ 
গুদয়ের প্রত্োেকটি পন্থা সুম্ছ্ম পাব-তরগ্ঁকে এত ম্বুঙাবে স্পন্দিত 5 গহ€ 
করিতে সক্ষম ভ য়াহেন যে “শকেব হয়ে সংবৰন শা জাগিয়া পাছে শা । 
হদগাবেগেব আকুঞ্চন-প্রলারণের বিচি গজ শা কে অপুর ভাববর্ণস্ছটাযু 
বিচ্চবিত হষ্«] ঢঠিয়াছে। প্রতোকটি দৃষ্ঠ বসভাত জল হওয়ায় কৌন ও 
একটান] প্রবাহ থাক্ঠে দবং থাকে বপিয়াই নাটকখা।শর সামগ্রিক লব্ধ 
অসামান্য । তারপ” চ *ত্র-ই শিষ্ট্য ও বৈশ্য ত এব চত্রিজন্মাধুয ও মহিমা 
আকধণী শ ও কম নাহ। প্রধান বাপাঁ,পার্শ্বক *৫ে।কটি চপ্রিদ্ইী িঞ্জন 
বৈশিষ্ট্যে চিন্তাকৰক | দিলদারের বক্রোষ্চি, শিগাছার হান্যোচ্ছল পার্হাপ- 
প্রিয়তার অন্তরালে অন্ববাঠিন" প্রেম-মন্দ্যাকনী, মঙামায়ার রাজপুত বাঁগাঙ্গন) £ 
দীপ্ত ০্জবিতা 9 আদর্শনিষ্ঠা, সোলেমানর ও মণ্মপেনে অসাধারণ পিত৬ ও, 
নারদিরার আত্মবিশোগী 'তিভত, উএংজীবে বিস্মকর শৌধ-বীর্ধ বৈচঙ্গণ 
কৌটিল্য নাটকে সংবেদনী শক্তিতে খুবই পুষ্ট সঞ্চ।ত করিয়াছে । দার 
করুণ পরিসমাঞ্চি এত মর্মম্পশী হইষ] উঠ্ঠিয়াছে খে হৃদয়ের গ্রস্থিগুলি ভিছি' 
সাইতে চাহে, আর সকল আকর্ষণী শক্তির উপরে রহিয়াছে সাঙ্জাহানের ছন্দময় 
ভাবাবেগের অতুলনীয় তীব্রতা, গভীরতা, তথা কারুণ্যের আকর্ষণ। স্মেহ্‌. ৪০৪ 


৩১৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা! ও মাটকবিচার 


পিতৃহৃদয় ও সম্াট-কভিমানের সমবায়ে নাট্যকার সাঙ্জাহান চরিগ্ুটিকে 
এমন ঘন্থময করিয়া! হুঙটি করিয়াছেন-- দারুণ পরিকেষ্টশীর সহিত নিরুপায় 
মানসিক সংগ্রামের এমন জন্ভুত ও করুণ চিত্র হ্প্রি করিয়াছেন_-বিভক্ত 
আত্মার মর্মদাহী হন্দের এমন অপূর্ব ভালেখ্য তুট্টি করিয়াছেন যে 
ভাযাদের সংজ্ঞান,। আসংজ্ঞান। নিজ্ঞন, এমন কি সামগ্রিক জান? 
চেতনাকেও যেন আলোডিত করিয়া তুলে॥ 

তৃতীর়তঃ সর্বাপেক্ষা বড আকর্ষ*--ভাবষঃ-গরিমা ও কল্পনা-মহিম]। 
কল্পনার শৌষ্ঠব ও গৌরবকেই যদি কবিকৃতির প্রধান বৈশিষ্ট্য বঙ্গিষ 
স্বীকার করা যার, তাহ! হইলে এ বথা অকপটে বলতেই হইবে ষে 
দ্বজেজলাল প্রথম শ্রেণীর অষ্টা এবং সাজাহান প্রৎ্ম শ্রেণীর কবিকৃতি। 


কয়েকটি ত্রুটি 


কিন্ধ নাটকখখনি সর্বতোভাবে নিখত এ কথ] বল যায় না। গঠনে 
এবং অন্তান্ বিষয়ে নাটকখা'নতে অল্পছল ত্রটি রহিয়াছে বাঁলয়া 
মনে হয়। যদিও আধুনিক নাটকে বিষ্গত একের (50165 01 0060 ) 
প্রত গ্রীক অন্মমোদিত নিষ্ঠা দ্বেখানো হয় না (শেকসপয়রের নাটকেও' 
দেখান হয় নাই) এবং চবিজ্ব হ্য্ির ও ব্যক্তিত্ব বিঙ্গেষণের দিকেই 
কপকতর মনোযোগ দেওয়া হয় তথাপি এ কথা না বলিয়া উপায় 
নাই যেবহুর মধ্যে এক গোছের একটি বিষয় দন থাকিলে সা[হত্য-হৃষ্টি 
কতকগুলির বিচ্ছিন্ন ঘটনার বিশৃহ্খল সমাবেশ হইয়! দাড়াইবে তথা খণ্ড 
খণ্ড অনুভূতির এক জনতা কষ্ট হইবে। সে সাহিত্যে ব্ঞার ফাহাই 
থাকুক, রস-লিষ্পত্বির কোনও সম্ভাবনা থাকিতে পারে ন। অতএব 


সাজাহানের সাধারণ সমালোচন। ৩১৭ 


নিরবচ্ছেদ বা সাবচ্ছেদ ষে কোনও এক ধরনের 'বিষয়েব এক? সাহিত্য 
সুষ্্রতে থাকিবেই_তক্ষণ পর্বস্ত আমরা সাহিত্য বলিতে অনুভূতি 
জনতা না বুঝিয়া “রসাত্মক বাকা” বুঝিব। এন সষটিতে কোন একটি 
অগ্রভূতির ক্রমব্দযান ও পরম্পরিত সংবেদন অত্যাবশ্তক। এই 
অন্থভূ তর নিববচ্ছিন্ন প্রবাহ বজ্জার় নাখিতে ন। পারিলে রসনিষ্প-ভ 
ব্যাহত হইয়া যায়। তবে প্রবাছকে শি্রিবচ্ছিন বাখিতে শিরবচ্ছেদ 
বিষয়ের এক্য রাখিতেই হইবে এমন কোনও কথা আজ কেহ ম্বীকান 
করেন না; অবচ্ছেদঘুক হৃইঘ্াও বিষয়ের এঁক্য থাকিতে পারে, অশ্শ্ঠ 
ইহাই সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য যে, এ অবচ্ছেদ বা ব্যবধানের মাত্র! এত 
দীর্ঘ হও উচভ নহে, যাহাতে স্থামীভাব-প্রনাছটি একবারে বিচ্ছন্ 
হইয়া যায়। 

আমার মনে হয়-_এঁতিহাসিক পরিমণ্ডলটি যথাযথ রাখিতে যাইয়া, 
এঁতিহামিক ঘটন1-পরম্পর। যথাধথভাবে বজায় রাখিতে যাইয়া, নাট্যকার 
অনাবশ্তক দৃশ্য ও ঘটনা যোজন! করিয়। নাটকের স্থায়ীভাবের গতিতে 
দীর্ঘ তরঙ্গের ছন্দ আনিয়। ফেলিয়াছেন, ফলে স্থায়ীভাবের সংবেদনে 
একটু ব্যাঘাত পড়িয়] গিষ্বাছে। যেমন ধর] যাক, তৃতীয় অস্কটিতে 
সাজাহানের কোনও প্রবেশ নাই। তৃতীয় অঙ্কের ছয়টি দৃশ্ত এবং চতুর্থ 
অঙ্কের চারিটি দৃপ্ধ--যোট দশটি দৃশ্তের পরে সাজাহানের দৃশ্য যোঞ্জিত 
হইয়াছে। পূর্বেই বলা হইয়াছে ষে প্রত্যেকটি দৃশ্য স্বকীয় আকর্ষন 
শক্তি দ্বার দর্শকের কৌতৃছল সতেজ রাখে এ কথা সত্য, কিন্ত 
লাজাছানের দীর্ঘকাপীন অগ্কপস্থিতি পাটকের প্রধান এসের ধারাটিকে 
বেশ খানিকট। বন্ধ করিয়! ফেলে । 

হ্থজা ও পিয়ারার দৃশ্বগ্ুলি শ্বকীয় বৈশিষ্ট্যে চিত্তাকর্ষক; কিন্ত 
সাজাহানের ট্র্যাজেডি সংঘটনে তাহার খুব ঘনিষ্ঠ যোগ নাই; সেই 
ঘটনাকে অত দীর্ঘ করিবার কোনও যুক্তি থাকিতে পারে না। 


৩১০ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


সাঞ্খ/হানের বক্ষে দুঃখের অভিঘাত হ্গ্রি করিতে সুঞার পরাজয় ও পলায়ন" 
বাতাই যথেই। তারপর কাশ্মীরে পৃথী পিংহেব প্রাসাদ-প্রাঙ্গনে সোলেমানের 
জন্ত যে দৃশ্তটি যোজন৷ করা হইয়াছে তাহা কাশ্মীরী কন্তাদের গীতির ও 
প্রীতির জন্ত উপভোগা বটে, কিন্ত সাজাহান নাটকের পক্ষে অপরিহাধ নছে। 
এমন কি দিল্লীতে ওরংজীবের ধর্মনিষ্ঠটার তথা কৌটিল্য দেখাইবার জন্য যে 
আদছেজন কর! হইয়!ছে তাহা নিরপেক্ষভাবে চমৎকার, কিন্তু সাজাহানের 
ক্রিয় বা প্রতিক্রিয়ার সঙ্গে ইহার কোনও যোগ ন1 থাকায় দৃশ্যটি খাপছাড। 


হইয় 'গয়াছে। 


তবে প্রধান ও কেন্দ্রীয় চবিত্র সাঞ্জাহানের ব্যবহিত উপস্থিতি সত্বেও একটি 
বিশেষ কারণে নাটকখানির বুসধারায় কোন বিচ্ছেদে ঘটিতে পারে নাই। 
এই বিশেষ কারণটিই “স।জাহান” নাটকের সাফলোর মূলে রহিয়াছে । 
নাট্যকার সাঁজাহানকে কেন্দ্র করিয়া এমন তীত্র ভাবাবেগ-আবর্ত স্যর 
করিদাছেন যে, এক আব হইতে আর এক আবর্ত পর্যস্ত ষে ব্যবধান, দীর্ঘ 
হইলেও ভাবাবেগের প্রভাব প্রায় অক্ষুগ্নই থাকে । সাজাহানের আবেগ- 
আবর্তে মন আকুষ্ট থাকে বলিয়। এবং সাজাহানের জন্য মন উন্মুখ থাকে বলিয়। 
অন্তরা ঘটনাগুণি রসের ধারাকে একেবারে বিচ্ছিন্ন করিয়! ফেঞ্তে পারে 
না। এই কারণেই নাট্যকার সুজা] মোরাদ গুরংজীব ও দারার কাহনীকে 
নাটকে অতথানি স্থান করিয়! দিয়াও নাটকের প্রধান বসধার! অবিচ্ছিন্ন 
রাখিতে সঙ্গম হুইয়াছেন। তবে তৃতীয় অঙ্কে ধারাটি যে একটু চাঁপা পড়িয়া 
গিয়াছে পূর্বেই উল্লেখ করা হুইয়াছে। এই ক্রটিকে আমরা গঠনের ত্রুটি 
বলিতে পানি। 

দ্বিতীয়তঃ ভাষার ব্যক্তিগত ভর্গম1! অর্থাৎ বৈষম্য ব! বৈচিত্র্য নাই। 


সব চরিত্রের মুখে প্রায় একই রকমের ভাষা অনেক সময়েই কানে লাগে। 
ছুঃসহু শোকের মধ্যে উপম] উৎপ্রেক্ষার প্রয়োগের প্রতিযোগিতা অনুচিত 


সাজাহানের সাধারণ সমালোচন। ৩১৪ 


বলিয়াই মনে হয়। উপমা উৎপ্রেক্ষার্ি স্বকীয় উৎকর্ষে যতই চমৎকার হউক 
অস্থানে অপাত্রে পড়িয়! মাধুর্য হারাইয়া ফেলে; এ কথ! স্বীকার না করিয়া 
উপায় নাই লাঞ্জাহান নাটকে ইহার নিদর্শন খুবই পাওয়া যাঁয়। 


অন্ৃচিত চরিত্র 


তৃভীয়তঃ কম্েকটি চারত্র সম্বন্ধে “কিন্ত” না জাগিয়া পাবে না| (ক) 
দিলদারকে অমানুষিক ব্যঙ্গ-বিলাসী করিষ! টি কর1 হইয়াছে । মোরাঘের 
কাছে মনোরাজ্য অনাক্দ্ধিত দেশ-_ইহা জানিয়াও ধিপদার যোরাদকে সতর্ক 
করিতে চেষ্টা করেন নাই, আর 1 কবিলেও এমন ভাবে করিষাছেন ষে 
মোরাদের কৌনও উপকারই তাহ সাধন ঝরিতে পারে নাই। মোরাদ ধীরে 
ধীরে ধাপে পাপে নামিয়াছেন-_দিসদার নিক্ষিয় সাঙ্কীর সোপানে দাভাইয়! 
বলিয়াছেন-_-“-মারাদ | তোমাকে দেখে আমার মাঝে মাঝে দুখ হয়। 
এত সবল!” দিলদার এশয়ার বিজ্ঞতম সুধী হইতে পারেন কিন্তু মোরাদের 
ক্ষেত্রে তিনি হদয়হীন ব্যঙ্গ বিলংস" শধী মাত্। এই দিক দিয়া দিলদার 
ব্যঙ্গভর] ফানুস হইয়া হাতে হাতে উডিয়াছেন, রক্কেমাংসে গডা মানষ হইতে 
পারেন নাই। দিলদারের মধ্যে ক্রমপরিণতি পাওয়া যায় না| শেষের দিকে 
চরিত্রটির অতি মানবীয় আত্মত্যাগের ম্পৃহ্হার কারণ স্পই করিয়া দেখানে| 
হয় নাই। (খ) পিয়ার সম্বন্ধে সমালোচকরা আপাতত তুলিয়া! বলিয়াছেন 
পরমাম্মীয়গণের সহিত সংগ্রামে প্রবৃত হইবার মত দুঃসময়ে সমছুঃখভাগিনী 
স্ত্রীর স্বামীর সহিত পরিহাস কালবিরুদ্ধ ও সম্পর্কবিরুদ্ধ (নবকৃ্ণ ঘোষ )। 
এ কথা স্বীকার ন! করিয়া উপায় নাই যে দিও পিয়ার হ্বামীপ্রেমের বশেই 
পরিহাস দিয় স্বামীকে তুলাইয়! রাখিতে, স্বামীর ছুঃখভার লাঘব করিতে 
চেষ্টা করিয়াছে এবং সেই দিক দিয়! পিয়ার! চরিত্রে অস্ভুত মাধুর্য রহিয়াছে, 
তথাপি অনেক ক্ষেত্রেই পিয়ারার রসিকতা যাত্রা ছাড়াইয়। গিয়াছে । 
পিয়ারা--সথজার ভাষান্গ বল। যাক--প্ঘটনার রাজো একবার ভূলেও এসে 


৩২০ নাটাযসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


নামবে ন1?” সত্যিই পিয়ারার "ঘটনার রাজ্য নামা” বিষয়ে এত নিভূ'্গ 
নিপিপ্ততা উচিত্যবোধে *বশ জোরেই আঘাত করে। কিন্ধু পিয়ার? 
কৈফিয়ত দিয়াছে “তোমার উদ্ধারের উপায় থাকলে আমি তোমার উদ্ধার 
কর্তীম। তাই আগিআর সে ঢেষ্টাও করিনে। আপন মনে গান গাই।” 
এ কৈফিরত পিয়ার! চরিত্রে খুব স্পষ্ট হইয়া! প্রকাশ পায় নাই, উদ্ধার করিবার 
চেষ্টা খুব শক্তিশালী হইয়া কখনই দ্রাডায় নাই। “পিয়ার হান্তের ফোয়ারা, 
একটা! অর্থশৃষ্ঠ বাক্যের নধী*-_হান্ত- পরিহাস দিয়! সে স্বামীকে যুদ্ধের চিন্তা 
হইতে ভূপাইয়। রাখে_এ সবই মানা যায়, কি্ত যুদ্ধের দামামা যখন 
বাজিয়। উঠিয়াছে, তখন পিয়ারার নিলিপ্ততা, পরিহাস খুবই চোখে লাগে। 
(গ) যশোবস্ত চরিত্রের গতি-রেখাও তেমন সুম্পই্ট হইয়! উঠে নাই। নর্সদ1 
যুদ্ধে পরাজিত হওয়ার পরে কখন এবং কেন ওঁরংজীবের পক্ষে গেলেন তাহার 
কোনও উল্লেখ নাই। তারপর ৮ই জুন আগ্রা দুর্গের পতনের সঙ্গে সঙ্গে 
সাজাহান বন্দী হন_-২১শে জুলাই (১৬৫৮) ওবংআীব দিল্লীতে সিংহালনে 
আরোহণ করেন-_-এ সকল সংবাদ বশোবস্ত পিংহ নিশ্চয়ই রাখিতেন। কিন্তু 
রাথ। সত্বেও খাজুয়ার যুদ্ধে (১৬৯ জানুয়ারী) মজার বিরুদ্ধে সৈম্ত-সাহাষ্য 
দিতে আসার এবং আসিয়া! সিংহাসন আরোছুণের ঠকফির়ত জিজ্ঞাস! করার 
যথেষ্ট কারণ দেখানে। হয় নাই । চরিত্রটির গতি-রেখ] এই কারণে কাটা-কাটা 
বা অসংলগ্র। তারপর কৈফম়ত তলব করায় গুরংজীবের সঙ্গে যশোবস্তের 
খোলাখুলি মতান্তর ও মনাস্তর ঘটির়] ষার়। ওরংজীব 'সাবধান | পর্যন্ত 
উঠিলেন, যশোবস্তও 'চোখ রাঙাচ্ছেন কাকে? পর্বস্ত গির়াছিলেন ; কিন্ত 
ইহার পরে যশোবস্তের আর পাত। পায়]! যায় পা। ওুরংজীবের পক্ষে 
থাকিলেন কি পক্ষ ত্যাগ করিলেন কিছুই ভাল ভাবে বুঝা যায় না। 
বদি বল। যায় যে সকলে “জয় ওদ্বংজীবের জয়” দিয়াছে-_ ধশোবস্তও সকলেরই 
একজন--তাহ1! হইলে বলিতে হুইবে যে বশোবস্তের উতভেজনা প্রশমনের 
কোনও কারণ ওখানে ঘটে নাই / এবং অতথানি বচসার পরে সঞ্লের সহিত, 


সাজাহানের সাধারণ সমালোচন। ৩২$ 


“জয় দেওয়া” খাপছাড়! ব্যাপার। যশোবস্তের মুখে (তৃতীয় অঙ্কের ষ্ঠ দৃশ্তে )- 
জয় ঘোষণার কারণ দেওয়! হইয়াছে বটে-_-*এমন ভোজবাজী খেলে বে 
সর্বপ্রথম আ'মই চেঁচিয়ে উঠঙাম জয় ওবংজীবের জয়।” কিন্তু আমাদের 
মধ্যে কিন্ক” আনিবার বড কারণ এই ষে, চব্ধক্রটিতে (ম্বাভাবিক ) পরিণতির 
পরম্পর] স্পই হয় নাই। (ঘ) তোলেমানের চ্রত্রটি (পঞ্চম অঙ্গের প্রথহ 
দৃশ্যে ) বেশ থানিকট। অস্বাভাবিক তথ। 'অভি-নাটকীয় হইব দরাড়াইয়াছে। 
জহরৎ বধন ওব্ংজাবকে গুপি করিতে উদ্ভত হইল তখন লোলেমান তাহার 
হাত ধরিয়া বলিলেন--"সে কি জহরৎ | ক্ষান্ত হও _'হত্যার প্রতিশোধ হত্যা 
নয়। পাপে পুণোর প্রতিষ্ঠা হয় না। কিন্ত হত্যা--মহ্াপাপ।” সোলেমানের 
এই উন্নৈ তকতা1 (?) চমত্কার হইলেও আকম্মিক ও খঅতি-নাটকীয়। 
(৩) প্রথম অঙ্কের দ্বিতীয় দৃশ্টে ঘটন।-সংস্থাপনেরও একটু ক্রুট ঘটিয়াছে। 
স্বজা-__“আমি ঘুদ্ধে যাচ্ছি। তুমি শিবিরে যাও। কোনও ভয় নাই পিয়ার” 
--বলিয়' প্রস্থান করিবার সঙ্গে সঙ্গেই “নেপথ্যে কোলাহল” করিয়া! সোলেমান 
ও দ্রিলীর খা প্রবেশ করেন এবং সোলেমান দিলীর খাকে স্থজার পশ্চাদ্ধাবন 
করিতে আদেশ দেন। প্রপ্থানের কিছু পরেই দিলীর খ' পুনঃপ্রবেশ করিয়া 
বলেন-_“পাহীজাদ।! সৃলতান ্ুঙ্জা সপরিবারে নৌকাধোগে পালিয়েছেন। 
কিন্তু নপরিবারে পলাইবার সময় স্থজাকে দেওয়া হয় নাই। কারণ পিয়ার! 
শিবিরে--হৃজ, যুদ্ধক্ষেত্রে । “আমি যুদ্ধে যাচ্ছি_তুমি শিবিরে যাও” না 
বলিক্ন! স্কলার বঙ্স1 উচিত ছিল--*্পিযার1 শিগগির নৌকায় চল, না পালালে 
ধর। পড়তে হবে।” তাহা করিলে--“নৌকাযোগে পালিয়েছেন” উক্তির 
সঙ্গে সঙ্গত থাকিত। 
যুল কাহিনী ও উপকাহিনী 

সাধারণ সমালোচনার উপসংহারে একটি উল্লেখযোগ্য বিষয়ের প্রতি দৃষ্টি 
আকর্ষণ করিতে চাহি। সাঙ্গাহান নাটকখধানিতে তিনটি ই্র্যজেডিযোগ্য 
কাহিনীর সমবায় স্থষ্টির চেষ্টা দেখ। যায়। একটিকেই পূর্নক্ধীপে সমভিব্যক্ত কর! 

১৬ 


শু২২ নাট্যসাহিত্যের আলোচন1 ও নাটকবিচার 


হইয়াছে--(১) সাজাহানের কাহিনী, (২) দারার কাহিনী, (৩) গুরংজীবের 
কাহিনী, এই তিনটি কাহিনীই ট্র্যাজেডির উপষোগী। সাজাহানের ও 
দ্ারার জীবন অবলম্বনে 1106 058. জাতীয় [ুঘ৪£605 01 901671708 
স্ট্রি কর! সম্ভব আর ওশুরংজীবের জীবনকথা অবলম্বনে ম]াকবেখ, রিচার্ড 
( তৃতীয় ) জাতীর ট্র্যাজেডি হুট অসম্ভব নহে । আলোচ্য নাটকে সাজাহানের 
জীবন-্কথাকেই মূখ্য কর] হইয়াছে, তবে দারার কাহিনী বা গুরংজীবের 
কাহিনীও অনেকট1 বছ্িত করা হইয়াছে) দারার কাহিনীর মধ্যে একটা 
আদি মধ্য ও অস্তসন্ধি না আছে, এমন নহেও তেমনি ওুরংজীবের কাহিনীর 
মধ্যেও সন্ধি লক্ষ্য কর] যায়ঃ তবে কাহিনী দুইটি মুখ্যভাবে বপায়িত ন। হওয়ায় 
ট্্যাজেডি-মহিমায় অন্বিত হইতে পারে নাই। সাজাহান নাটকের এই 
সামবাস়িক সত্ব যাহাদের চোখে পভে ন। তাহার] দারাকে অথ্ব1 ওউরংভীবকে 
নায়ক মনে করিয়া থাকেন । ধাহারা বা যিনি ওবংজীককে নাক বহিতে 
চাহিয়াছেন তাহাদের মনের উপর ম্যাকবেথ ও রিচার্ডের ( তৃতীয় ) প্রভাব 
খুব কাজ করিয়াছে বলিয়। মনে হ্য়। কিন্তু ইহার] ভুক্তিয়] যান যে ওরংজীবকে 
নাটকখানির কেন্দ্র য় চরিত্র রূপে নাট্যকার রূপায়িত করিতে চেষ্টা করেন নাই 
এবং ওুরংজীবের পরিণতিতে যথেষ্ট উ্র্যাজেডি-কারুণ্য সু হয় না| যাহারা 
দ্ারাকে কেন্দ্রীয় চরিত্র বলিতে চাহিয়াছেন তাহাবাও নাটবখানির পরিপূর্ণ 
রূপটি উপলব্ধি কবিতে পাবেন নাই। অংশ ও অংশীর পার্থক্য সম্বন্ধ একটু 
সচেতন থাকিলেই দারাকে কেন্দ্রীয় চরিত্র মনে করার তুল স্পষ্টরূপে দেখ! 
দিবে। সাজাহান নাটক নান! কাহিনীর সমবাম়সে গঠিত--এই কথাটি 
সর্বদাই মনে বাখিতে হইবে । এই সকল কাহিনীর ভিতর দিয়! একটি প্রধান 
রস নিষ্পর হইয়াছে কি না! সাজাহান সমালোচনায় এইঠিই প্রথ্ম ও প্রধান 
দেখিবার বিষয় । ক্জামর] দেখিয়াছি- সাজাহান দর্শক ও পাঠঝের মনে স্থায়ী 
আসন লাভ করিয়াছে এবং স্থায়ী আমন লাভ করিবার সর্যপ্রকার যোগ্যত! 
উহার আছে। 


সাজাহান নাটকের চরিত্র বিশ্লেষণ 
সাজাহান 


সাজাহান-চরিত্র ন্রেহপ্রবণ হুদয়ের সহিত আত্মাভিমান ও কর্তব্য-বুদ্ধির 
শ্তীব্র ছন্দের ও করুণ সমাধানের এক চমৎকার আলেখ্য--বিভক্ত আত্মার 
আত্মক্ষয়ের বেদনার এবং আত্মোদ্ধারের "দরুণ একটি চিত্র। 

পিতা সাজাহান পেহময়। তাহার হৃদয় শুধু এক শাসন জানে, সে শুধু 
স্নেহের শাসন; তাহার কেবল একটি মাত্র যুক্তি আছে, সে যুক্তি ন্মেহ $ এ 
ন্েহ বুক ভরা। পুত্রদের' অবাধ্যতার বিদ্রোহের কথ! শুনিয়া! পিতা 
সাজাহান অনাগত বিদ্রোহের আশঙ্কায় ভাবিত হইয়া পড়িজেন। কারণ 
পিতার ক'ছে আর কি বড় দুঃসংবাদ হইতে পারে? জোযষ্টগুত্র দার! যখন 
বিদ্রোহ দমন কাবার ছন্ত সৈম্ত পাঠাইবার প্রস্তাব জানাইলেন, পিতা 
অস্থির ব]াকুলতার বলিয়া উঠিলেন__“ন1 দারা কাজ নেই, আমি তাদের 
বুঝিয়ে বলবো । কাঞ্জ নেই। তাদের নিবিরোধে রাজধানীতে আসতে 
দাও।” জগাহানার1 অবাধতাকে বিদ্রোহ প্রমাণ কগিয়া দেখাইলেন-_*প্রজ। 
রাজার উপরে খড়গা তুলেছে।” কিন্তু পিতা লে প্রমাণ মানিতে পারিলেন 
না, পুভ্রদের প্রজার কাঠগডায় দাড় করাইতে পাৰিলেন না,--পরম বিশ্ময়ে 
বলিলেন “সে কি জাহানারা, তার আমার পুত্র 1” জাহানার। ভৎসনা করিয়া! 
সমঘ্রাট-চেতনাকে জাগ্রত করিতে চেষ্টা কারলেন, ন্মরণ করাইলেন--ণসেহ কি 
কর্তব্যকে ছা(পয়ে উঠবে?” নিরুপায় সাজাহান তখন তাহার মুখখানি 
মেলিয়! ধরিয়। দেখাইলেন--যে পক্ষেই পরাজয় হউক তাহার সমান ক্গতি। 
ঘারা পরাজিত হইলে তাহার মান মুখখানি দেখিতে হইবে, আর তাহারা 
পরাজিত হুইয়] ফিরিয়া গেলে তাহাদের ম্লান মুখ বল্পন! করিতে হুইবে॥ 


৩২৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচন1 ও নাটকবিচার 


পিতা কিছুতেই পুরদের হৃদয় হইতে দূরে সরাইতে পারিলেন না। কিন্ত 
এদিকে কন্তা জাহানারা যে "উদ্ধত স্থজা, ্বকল্পিত-সম্রাট মোরাদ, আর তার 
সহকারী ওুরংজীবকে' বিদ্রোহের নিশান উড়াইয়া। ডঙ্কা বাজাইয়] আগ্রান্ 
প্রবেশ করিতে দিতে একাস্তই অনিচ্ছ্‌ক এবং জ্যোঠপুত্র দ্ারারও প্রার্থন1-. 
“আমায় আজ্ঞা দিউন পিত11” এ কি জটিল স্বন্ব! এছ্বন্বতো কেবল 
সম্রাট সাজাহানের সহিত পিতা সাজাহানের ঘন্ব নহে--পিতা সাঙ্জাহানের 
ছুইটি অংশও ষে সম্রাটের পক্ষে যাইয়া যোগ দিল ছন্দ শ্রধু ন্লেহের সহিত 
আত্মাভিমানের ছন্দ থাকিল না, ন্মেহের সহিত লেহেরও ছন্ব হইয়। দেখা 
দিল। পিতা সাজাহানের বুক চিবিয়া নিরুপায় আর্তনাদ বাহির হইল-_ 
“ঈশ্বর! পিতাদের এই বুক ভরা ন্লেহ দিয়েছিঞে কেন? কেন তাদের 
হৃদয়কে লৌহ দিয়ে গডনি। ও£_।” পিতা সাজাহানের কাছে 
আত্মসমর্পণ না করিয়। উপায় কি? এ ছন্দের সমাধান কোথায়? এরই 
ক্ষণেই জাহানারা মোগল সাম্রাজ্যের পরমাযুর কথ! তুলিয়া সম্রাট সাজাহানকে 
প্রকৃতিস্থ করিতে চেষ্টা করিলেন, আর দ্বারা উপস্থিত করিলেন সমাধান-_- 
“আমি প্রতিজ্ঞা করছি, ভাইদের কাউকে পীন বা বধ করব না, তাদের বেঁধে 
পিতার পদতলে এনে দেবো । পিতা তখন তাদের ইচ্ছা হয় ক্ষমা করবেন, 
তার। জানুক সআাট সাজাহান ন্েহশীল--কিন্ধ দুর্বল নয়।” সত্যই তো 
ইহাপেক্ষা ভাল সমাধান আর কি হইতে পারে? এ সমাধানে পিতা রক্ষা 
করিবেন পুত্রঙ্গের প্রাণ, সম্রাট রক্ষা! করিতে পারিবেন সম্রাটের যান! 
জাহানারার দাবী, দারার দাবী-মোগল সাআাজ্যেরই দ্বাবী--সাজাহানকে 
সম্রাট হইতে হইবে । সম্রাট সাজান সামগ্িক ভাবে পিতা সাজাহানকে 
পরাস্ত করিলেন; সাজাহান ঘোষণা করিলেন--“তারা জান্ছক যে সাজাহান 
শুধু পিত1 নয় সাজাহান সম্রাট । - **বিস্রোহ্থীর শাস্তিবিধান কর” এবং ঘবারাঁকে 
সমস্ত ক্ষমতা” ও 'পাঞ প্রধান করিলেন । কিন্তু পিতার ক ০$ রুদ্ধ করিবে? 
সম্রাট সাজাহানের উদ্ধত দণ্ডের অর্ধেকখানিই যে পিতার পৃষ্ঠে পড়িল! আত্ম 
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আত্মাকে পীড়ন করিয়া হাহাকার করিয়া! উঠিল। বিজিত পিতা নিরুপারর 
বেদন1 লইয়! প্রস্থান করিলেন বটে, কিন্ত নেপথ্যে যাইয়া আবার লুগ্ত শক্তি 
উদ্ধার করিলেন এবং স্্াটকে পরাজিত করিয়া! তাহার দেওয়া! আদেশ ও 
পাঞ্জা ফিরাইয়! লইতে ছুটি! আসিলেন। কিন্ত হায়! দারাযে তখন 
নাগালের বাহিরে । নিরুপায় সাজাহান ভ্রাতৃদবন্দের তথ! আত্মক্ষয়ের প্রবেশছার 
নিজের হাতেই খুলিয়া! দিলেন । 

ঘটনা-চক্রকে সাজাহান খ্ুরাইয়! দিতেই চক্র ক্রুতবেগে খুরিতে লাগিল । 
ধর্মাটের যুদ্ধ--সাম্ছগডের যুদ্ধ ঘটিয়| গেল। শেষ যুদ্ধে দারাকে পরাজিত 
করিয়া ওুরংজীব আগ্নায় প্রবেশ করিলেন। ন্েহপ্রবণ পিত] উদ্ধত বিজয়ী 
পুত্রকে দ্মেহে বশ করিবার এঁকাস্তিক আগ্রহে ব্যাকুল হইয়া উঠিলেন। পিতা 
সাজাহানের কিছুতেই যেন বিশ্বাস হয় না--ওরংজীব কপট, ধূর্ত, মখ্যাবাদী 
এবং মনে হয় গুরংজীব ঠিক বিজ্বোহী নহে--উদ্ধত। এই ওদ্ধত্য পিতৃ- 
অভিমানকে পীড়ন করে, পিতা ইহার জন্ত লজ্জিত ন] হইয়ঃও পাবেন না। 
কিন্ত ষে শৌর্ধ, যে বীধ-বৈচক্ষণ্য সআাটের বিরাট চ্নোবলকে পযুদস্ত 
করিয়াছে, দে শৌধ ও বীর্ষ-বৈচক্ষণ্য7র অধিকারী ষে ওুনংজীব--তাহার 
নিজেরই পুজ্জ। পিতার বক্ষ পুত্রের বিজয়-গর্বে স্ফীত হইয়] উঠে! এখানেও 
সেই আত্মার সহিত আত্মারই ছন্দ । 

কিন্ত এত ন্সেহের বিনিময়ে পিতা পুত্রের কাছে যাহা পাইলেন তাহা 
তাহার ছুঃন্বপ্রেরও অগোচর- বন্দীদশা 876 20086 00100888 6৪& ০! 
&]], পিতা সাজাহান কুত্তার আঘাতে বিক্কৃধ আর্ভনাদে ভাঙ্গিয়! পড়িলেন; 
বিদ্ত ₹আট সাভাহান কিছুতেই ধারণ করিতে পারিতেছিলেন না ষে, 
স্্রাট সাজাহানের পৌজ্ তীহারই সম্মৃথে তরবারি খুলিয়! তাহার মুক্তি- 
দ্বার বন্ধ করিয়া থাকিতে পারে। “একদিন ধার রোবকযায়িত চক্ষু দেখে 
'উরংজীব ভয়ে অর্ধেক মাটির মধ্যে সেঁধিয়ে যেত--তার-_-তার- পুত্রের 
হাতে-বন্দী” সম্রাট সাজাছান কিছুতেই ইহা! বিশ্বাস ও সহা করিতে পারেন 
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নাই। সম্রাট-সত্। মেরুদণ্ড সোঙ্গা করিয়। দীডাইয়া বলিল_-“আমি বৃদ্ধ 
সাজাহান বটে। কিন্ত আমি সাজাহান। এই, কে আছে! নিয়ে এস 
আমার বর্ণ জার তরবারি 1? কিন্তু কেহই আপিল না! মহম্মদ যখন 
বলিল যে সে তাহার দেহরক্ষীদের দুর্গ হইতে বাহির করিয়া! দিয়াছে তখন ও 
সম্রাট পুর্ণ অভিমানেই টৈফিয়ুৎ তলব করিপেন-_“কার আজ্ঞায়? তাহার 
বিনান্থমতিতে এত বড একটা ব্যাপার ঘটিতে পারে সাঙ্জাহান কল্পনাও করিতে 
পারেন না, তারপর নিজেরই পৌত্র, সেদিনকার মহন্মদের এত বড স্পর্ধ! ! 
ওরংজীবও কি এত বভ ম্পর্দা দেখাইতে পারে ? 

নিদারুণ বাস্তবের সন্মুধীন হইডেই পিত। সাজাহান অভিমানে, ক্ষোভে, 
হতাশায় ভাঙ্গিয়। পড়িরেন; সম্রাট সাজ্কাহান বিগত মহিমার উপর ভরস! 
করিয়। আত্মপ্রতি্ঠ। উদ্ধ'রেধ আশায় মুক্তি জগ্ত মহন্মদের কাছে দানে 
মত কাক্ুতি মিনতি করিতেও ইন্ডশ্ততঃ করিলেন না। কিন্তু মহম্মদ পিতা? 
আজ্ঞ। হইতে এক চুলও এক ওক সরিতে রাজি হইলেন না; সমস্ত 
অন্থরোধকে--পক্ষমা করবেন ঠাহরঘ1-_আঘি তা পারবো না” বলিয়া নিছ্ছন 
করিয়৷ ফিরাইর। দিলেন। 

সমাট সাঞ্জাহান তবু হাল ছাডিলেন ন1। কপট গুরংজীবকে একবার 
তাহাকে দেখিতেই হুইবে--প্র তন্বী উরংজীবকে যে ভাবেই হউক, শায়েস্ত। 
করিতেই হইবে। কিন্ধ সন্মুধ-সংগ্রমের শক্তি তাহার কোখারর?1 তাই 
কীট। দিয়াই কাট! তুলিবার সম্বপ্পল করিলেন অগত্যা ম্কন্মদকে রাজমুকুট 
দেওয়ার শপথ করিয়া শুরংজীবকে জব করিবার চেষ্ট! করিলেন। প্রস্তাব 
করিলেন--“মহম্ম্দ | আমায় মুক্ত করে দাও। তুমি ভারতের অধীশ্বর 
হবে। আমি শপথ করছি মহম্মদ] শপথ করছি। আমি শুদ্ধ এই কপট 
গুরংজীবকে একবার দেখবো! *****একদ্িকে তোমার পিতার আজ্ঞ।, 
আর একদিকে ভারতের সাম্রাজ্য--বেছে নাও এই মুহূর্তে!” কিন্তু মহন্ম্ 
প্রস্ত।ব প্রত্যাখ্যান করিলেন--পৃথিবীর বিনিময়েও পিতার আজায় অবাধ্য 
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হইতে পারিবেন না বলির! প্রস্থান করিলেন । সম্রাট সাজাহানের সমস্ত 
চেষ্ট! ব্যর্থ হইস --আত্মপ্রতিষ্ঠার সমস্ত সম্ভাবনা নিমেষে মিলাইয়া গেল। পিতা 
সাঞজাহানও সম্রট সাজাহানের বেদনায় বেদনা মিশাইয়। তীব্র অনুশোচনা 
আন।দ করিয়া উঠিলেন। সাঞ্জাহান আঘাতের উত্তেঙ্নায় উন্মতপ্রায় হইয়। 
উঠিসেন _প্রাতহুংসার আগুনে আকাশখান। পুডাইয়া তথ] নিজেকে পুভাইয়া 
অর্মজাল! নিবারণ করিতে চাছিলেন। আত্মপ্রতিষ্ঠার প্রয়াস যেখানে 
আত্মবিনাশ ন1 কর! পর্যন্ত দুঃসহ অস্বস্তি ভোগ করিতে থাকে সে কী নিদারুণ 
শোচনীয় ছন্ব-করুণ অবস্থ!! সাজাহানের অবস্থা তাহারই শেষ যাত্রায় 
গিয়। দাডাইল--এতবড অন্তবন্থ আর এতখানি আত্মক্ষর়ের নিদর্শন সভাই 
কম মিলে। 

বন্দী সাঙাহান--পুত্রের হস্তে বন্দী সাঙ্জাহানের দিন নিক্ষন হাহাকারে, 
নিবিষ আন্ষালনে একের পর এক কাটয়৷ বা-_নিজের অবস্থার দিকে 
চাহিয়া ভারত সম্রাট সাজাহান হাহাকার করেন--“উঃ ! ভারত-সম্রাট 
সাজাহানের আজ -_এপি অবস্থা 1” সম্াট সাজাহানের সভার শেষ অবশিষ্টটুকু 
ছিল তাহার “সত্তাট উপাধিটুকূ। গুব্লংজীব তাহাও ছিনাইয়া লইলেন-_ 
নিজে সমাট হইয়] দিলীর পিংহাঁসনে বসিলেন। জাহানারা এই সংবাদ দিলে 
সাঞ্জাহান বিশ্বাদ করিতে চাহেন নাই বলিদ্বাই প্রথমে শুনিতে পাইলেন ন1। 
পুত্র পিভা-বর্তমানে সিংহাপনে বসিবে--বিধেকে বাধিবে না, চক্ষু-লঙ্জায 
বাঁধা দিবে না--ইহ1 সাজাহান এত ঘটনার পরেও বিশ্ব করিতে চাহিলেন 
না--বিশ্বাস করা এবং সর্বহারা হওয়া যে একই কথা! সর্বহার! হইতে-_ 
আত্মবিলোপ করতে কে চাহে! কিন্ত চাওয়ার মুখ চাহিরা ছর্ঘটন| কবে 
নিরস্ত হইয়াছে! সাঞ্জাহান যখন বিশ্বান করিতে বাধ্য হইলেন তখনই 
শক্তি-ভক্তি সব দিক দিয় সর্বহার] হইয়া! গেলেন? ত্াার সত্তার যৃল্য 
একেবারে শৃন্ভ হইর! গেল। সাঞ্জাহানের চোখে আকাশ কালীবর্ণ হই? 
গেল, মনে হইল--পংসার একেবারেই উল্টগ়া গিয়াছে। এই মন লইয়াই 
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তিনি জাহানা রাঁকে গদগদত্বরে যখন জিজ্ঞাসা করিলেন--'সংসার কি ঠিক সেই 
নকমই চল'ছে। জননী সন্তানকে স্তন দিচ্ছে? স্ত্রী ম্বামীর ঘর করছে? 
ভৃত্য প্রভৃর সেবা করছে? গৃহস্থ ভিথারীকে ভিক্ষা! দিচ্ছে?" মানুষ মান্য 
খাচ্ছে না? দেখে এলি! দেখে এলি!” তখন শুধু তাহার উৎকেন্দ্রিক 
মনের চেহারাই দেখ! গেল না, হদয়ের অসহা অপার ও অব্যক্ত বেদনাই ষেন 
কিছু না বলিতে পা'রয়াই কিছু একট! বলিয়। উঠিল। এক একটি প্রশ্ন এক 
একটি প্রচণ্ততম আর্তনাদের আগ্নেয় উচ্ছাস অপেক্ষাও অধিকতর উচ্ছাসকে 
চাপিয়া প্রকাশ কবিল এবং বেদনা-বাণ্পে সমগ্র আকাশকেই আচ্ছন্ন 
করিয়! ফেলিল-_-সাজাহানের মত এমন নিঃহ্ব, এন বিন্দিপ্ত এবং এমন করুণ 
আর কে হইয়াছে? 

সাজাহান শুধু সংসারের পততিই আস্থা হারাইজেন না ঈশ্বরের প্রতিও 
ধিক্কার-মুখর হুইয়! উঠিলেন। পৃথিবী-পোড1 ছাই ঈশ্বরের মুখে ছভাইয়া 
দিয়াও তাহার প্রতিহিংসার জালা, ধিকারের তৃষ1 মিটিতে চাহে ন1 ! 

সাজাহান নিজে বন্দী- দার! বার বার পরাজিত হইয়! পলায়িত--স্থুজা 
বন্য আরাকানের রাজার গৃহে সপরিবারে ভিক্ষুক-যোবাদ গোয়ালিয়র 
ছুর্গে বন্দী, ইহাই তো! পিতা সাজাহানের চরম ছুঃখ-দুর্ভোগ । কিন্ত 
এখানেই তে। ক্ষাত্তি নহে, দার] ধর] পল়য়াছেন--এই দুঃসংবাদ নূতন আঘাত 
রূপে দেখ! দিল। ওুরংজীব দারাকে কইয়া! ।'ক করিবে--ভাবতে যাইয়া 
সাজাহান শঙ্কা-নেত্রে দেখিলেন--“ভাই ভাইকে হত্যা করবে।* পিতা- 
সাজাহান শোকে আত্মহার1 হইয়া] গেলেন--নিক্ষিয়তার অপরাধের তাডনাক়্ 
লাফ দিতে প্রত্তত হইলেন, কারণ দারাকে তাহার বীচাইতেই হইবে। 
উন্মত্ত সাজাহান দাবাকে বাচাইবার একাস্তিক কামনায় উন্মত্ততা দমন 
করিবার জন্ত নিজের সহিত সংগ্রাম আরভ করিলেন-_বার বার সম্থল্প করিতে 
লাগিলেন--“আমি পাগল হব না।' কিন্ত নিজের শক্তির উপর তাহার আস্থা! 
টুষ্টিয়। যায় বলিয়া ঈশ্বরের কাছে আকুল প্রার্থনা জানাইতে লাগিলেন। 


সাজাহান নাটকের চরিত্র বিশ্লেষণ ৩২৪ 


আত্মার সহিত আত্মার হৃন্দের এত জটিল এবং এত করুণ বূপ আর কোথায় 
পাওয়া যায়? আহত মনের তীব্র প্রতিক্রিয়া করুণতম আবেদন লইয়া 
আত্মপ্রকাশ করিল--সাজাহান জাহানারাকে আশীবাদ করিলেন-_-“ষেন তোর 
পুত্র না হয়, শক্রুরও যেন পুত্র না হয়।” এই প্রপাপযে করুণ বিলাপের 
নিরুপায় প্রকাশ । 

সাজাহান শুধু অপ্রকৃতিস্থই হইঙ্গেন না, বাস্তবের সংস্পর্শ হইতে দুরে 
সরিয়া ভ্রাস্তির বাক্যে চলিয়া গেলেন- সাজাহান দ্ারাকে না বাচাইয়া বাচিতেই 
পারেন না, অথচ দারাকে বাচাইবাব কোনও শক্তিই তাহার নাই, দারাকে 
বাচাইবার দাবীর যত চাপ শক্তিহ'ন সম্রাটে ততই আঘাত-_-ততই তাহার 
আত্মরক্ষার কৃত্রিম চেষ্টা--কল্পনালোকে আত্মপ্রতিষ্ঠার প্রয়াস। এ ঘোবেই 
তিনি বলিলেন--কার সাধ্য দারাকে হত্যা করে? আমি সম্রাট সাজাহান, 
আমি ঘ্বং তাকে পাহার। দিচ্ছি 1**আমি যদি বলি ঝাড় উঠুক, তবঝড ওঠে; 
যদি বলি যে বাজ পড়ক, ত বাজ পডে ” সাজাহানের কী ত্রাস্তি! 
(1781100109861070 1) 

সম্রাট-সাজাহান রঞ্তলোলুপ শয়তানের দূতদের আসিতে দেখিয়া যুদ্ধে 
ঝাপাইয়। পণডলেন। দারাকে তিনি রক্ষা করিবেনই। কাহারও কথান়্ 
তিনি নিরস্ত হইবেন না, কারণ তাহার ধারণা--তিনি সরিয়! দাডাইলেই 
দারাকে তাহারা বধ করিবে । সাজাহান প্রাণপণে শাসাইলেন--“কাছে 
আসিস না৷ খব্দার--আব এক পা এগোস নে বলছি।” কিন্তু সাজাহানের 
সমস্ত চেষ্ট! ব্যর্থ হইয়া! গেল-- তিনি দেখিলেন কে যেন দারাকে হত্যা করিয়া 
ফেলিয়াছে। কে কলে”!--বলিয়! সাঞ্জাহান হাহাকার করিয়! উঠিলেন। 
ছুটিয় দাবার কল্পিত রক্তে হস্ত দুইখানি মাখিয়! দেখিলেন--রক্তে ঘর ভাসিয়! 
গিয়াছে-রক্তে তখনও গরম ধোয়া উঠিতেছে। সম্মধেই দেখিলেন 
হত্যাকারী ওরংজীব তীহার দিকে তাকাইয়! হাসিতেছে। সাজাহান-- 
এসঘাট সাজাহান ঘাতককে শান্তি দিতে উদ্যত হইলেন, আদেশ দিলেন-_ 


৩৩৩ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


“ডা ঘাতক । হাত জোর করতে দাড1।” সাজাহানের আদেশের বিরুদ্ধে 
উরংজীব ক্ষম! চাঁওয়। ছাডা আণ কি বলিতে পারে? সাজাহান সত্যই 
দেখিলেন--ওরংজীব হাত ঞ্োড করিয়া ক্ষম! চাহিতেছে। কিন্তু সাজাহান-_ 
সম্রাট সাজাহান কি ক্ষমা করিতে পারেন? কঠোরভাবে-দৃঢম্ববে বলিগেন__ 
“ক্ষম] 1 ক্ষমা নাই ।” দণ্ডাজ্ঞা ঘোষণা করিলেন --পতুধানলে দ্ধ কর্বার আজা 
দিপাম। যাও নিয়ে যাও * কিন্তু যে মমতাজ মরিয়া পতা সাজাহানের 
বুকের যধ্যেই তাহার সমস্ত নেহ জমা রাখির়। গিয়াছে দেই মমতাঞ্জ কি এখনও 
চুপ করিয়া! থাকিতে পারে? সাজাহানের সন্মুথে সেই মমতাজ ওরংজীবের জীবন 
ভিক্ষা করিতে, ক্ষমা চাহিতে দঈাডাইলেন। সাজাহানের সম্মুখে ক্ষমাপ্রাথিনী 
মমতাজ । সাজাহান নিরুপায় বেদনায় বলিলেন_-“কি মমতাজ । তুমি ওর 
হবে ক্ষমা চাচ্ছ! না আধিক্ষমা কর্তন] । বিচার করেছি । দাত্রাকে মেরেছে 1” 
জাহানার ভ্রান্তির ঘোর ভাঙিয়! দরিয়া বগিলেশ-না বাবা মারে নি।” 
সাজাহান হাফ ছাড়িয়া বাচিলেন। কিন্তু এত বড ছুঃক্বপ্র-কেন? যদ্দি সত্য 
হয় ?-প্রশ্ন জাগিতেই দেখিলেন জহরৎ কাধিতেছে। সাজাহান দেখিলেন, 
সত্যই ছুংস্বপ্র হইয়া দেখ! দিয়াছে-_-ইছার চেয়ে মর্মভেদী আর কি হইতে 
পারে? সাজাহান আর্তনাদে ভালয়া পড়িল্গেন। আত্মার সহিত আত্মার 
নিরুপায় হন্বের তথ! আত্মক্ষয়ের মর্মান্তিক জালা--অন্তনিকদ্ধ বাম্প__প্রলাপে 
প্রলাপে উতক্ষিপ হইতে লাগিল। 

সাঙ্জাহান উন্মত্ত ।--উন্মত্ত আচরণে, প্রলাপ-বচনে তাহার অন্তরের বিরুদ্ধ" 
বেদনাই বাহির হইতে চেষ্টা করে। সাজাহান ধনবত্ব সব পরিয়া পরিয়া 
বেডান--পাছে ওুরংজীব চুরি করিয়া লইয়া! যায় । জহরকে প্রশ্ন করেন_- 
“আমাকে তোর বিয়ে করতে ইচ্ছে হচ্ছে না?” কিন্তু প্রশ্ন করিতেই মর্মাহত 
পিতার অভিমান হু ছু করিয়। জলিয়। উঠে । অপার ন্েছের বিনিময়ে যে পিতা 
পুত্রের হাতে শুধু বন্দীদশ। ও লাঞ্ছনা] পাইয়াছে এবং আঘাতের তীরব্রতার পাগল 
হুইয়। গরিয়াছে-_-সেই পিত] সহসা গভীর হইয়! পড়িল, সতর্ক করিয়া ছিল-_. 


সাজাহান নাটকের চরিজ বিশ্লেষণ ৩৩১, 


“খবর্ধার বিয়ে করিস ন। 1” নিয়ম্বরে--অতি ব্যথায়ই বলিল--"ছেলে হঙ্গে 
তোকে কয়েধ করে রেখে দেবে _তোর গহণা কেডে নেবে । বিয়ে করিস ন11* 
জহরৎ সত্যই বণিয়াছে, “জগতে যত রকম করণ দৃশ্ত আছে, জ্ঞানী উন্মাদের মত 
করুণ দৃপ্ত বুবি আর নাই। একটা স্রন্দর প্রতিমা! যেন ভেঙ্গে ছড়িয়ে পে 
রয়েছে ।-_-উঃ বড করুণ।” 

সাজাহান এইভাবে “ছন্দে-বিলাপ, করিতেছিলেন। প্রবেশ করিলেন-_ 
ও্ংজীব। সাজাহান__সম্রাট ও পিতা উভয়েই নিঃম্বতার দীর্ঘস্বান ছাডিয়া 
অভিমানে ও টৈন্যে বলিলেন-- «এ যে সম্রাট 1” গুরংজীব অগ্রসর হইলেন-- 
পুত্রের দাবী লইয়া ডাকিলেন, “পিতা” | সম্রাট সাজাহান বিক্ষিগ্ত উত্তেজনায় 
মণিমুকা] রক্ষা করিতে বদ্ধপরিকর হুইলেন--“দেব না দেব না” ধলিয়। 
গমনোদ্থত হইতেই ওুরংজীব সন্মুধে আসিয়া! দীডাইলেন -বলিলেন, ন। পিত। 
আমি মণিমুক্তা নিতে আপিনি |” জাহানার1 ওরংজীবের আগমন উদ্দেন্ট 
ব্যাথা করিয়া যখন বলিলেন-_-“তবে বোধ হয় পিতাকে বধ করতে এসেছ ।” 
সাজাহান__€ষ সাঞ্জাহানের কাছে আজ মৃতার চেয়ে বন্ড বন্ধু আর কেহই 
নাই-_ষেনি যরিতে পারিলেই বাচিয়! যান-_কষ্টের কথায় উৎসাহিত হইয়। 
বলিলেন--“বধ কর্বে? আমার হত্য। কর্বে ?* গুরংজীব অপেক্ষা তাহ! হইলে 
আর কে হিতকারী আছে? সাজাহান দীনের মত প্রার্থনা করিলেন--“কর 
গুরংজীব। স্ামাকে হত্যা কর 1” এমন হছিতকারীকে অদেয় কিছুই থাকিতে 
পারে ন!। 

ষ মণি-মুক্তা লইয়া] সাজাহান কিছুক্ষণ আগেই পলায়ন করিতে চেষ্টা 
করিয়াছিলেন, বধের তথা মৃক্তির বিনিময়ে, তাহাই দিতে প্রস্তত হইলেন । 
অধিকল্ত যে বধ মুক্তি দিতেই আপিবে, মে বধের যত অনুগ্রহ যিনি করিবেন, 
তাহাকে আশীর্বাদ করিতে ও সাঞ্জাহান অগ্রসর হইলেন। সাজাহান ওুরংজীবেক 
সম্মথে লোল বঙ্গ খুলিয়া দিয়া ছুরি বসাইয় দিবার জন্ত কাতর আবেদন 
করিলেন। 


৩৩২ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাট কবিচার 


গুরংজীব তাহার পিতার কাছে--শির্ণ দেহ, কোটরগত চক্ষু, শুফ পাত 
মৃখ' দেখাইতেই পিতা নিরীক্ষণ করিলেন--"শীর্ণ হয়ে গিয়েছে । সত্য শীর্ণ হয়ে 
গিয়েছে।” শীর্ণদেহ সন্তান জাল পাতিয়! “পিতার মার্জনা, চাহে--পিতা অস্থির. 
না হইয়া! যে পারে না। তাহার হঘয় যে গলিয়া যায়। পুত্র পা জডাইয়া 
ক্ষমা চাহিতেই--এতদিনকার জমাট ক্রোধ গলিয়। জল হুইয়! গেল ! কিন্তু 
মার্জনা করিবেন- সে তে? সহজ-সাধ্য ব্যাপার নহে। দাবার পিতা শ্থজাব 
পিতা, মোরাদের পিত! ওুরংজীবকে ক্ষমা করিবেন কোন্‌ প্রাণে? পিতা 
সাজাহানের এক অংশের সহিত অন্যান্ত অংশের অনিবাধ দ্বন্দ আত্মপ্রকাশ 
করিল ! পিতা সাজাহানের সম্মুখে শেষ সম্বল-_-ওরংজীব | ওুরংজীব যত নিষ্ঠুরই 
হউক, আর যত কৃতদ্বই হুউক--পিতা সাঙ্জাহানের সে শেষ আশ্রয়। কিন্ত 
মণ্জন। ! তাহাকে ক্ষম! করিতে গেলে দারার হত্যাকারীকেই ক্ষমা করিতে হর। 
“আর ওরুংজীব !-ওুরংঘীব !”--অস্থপ্বন্দে সাজাহানের বুক ভাঙ্গিয়া যায় 
প্রাণপণ মুখে ষে কোন কথাই বাহির হইতে চাহে না। সাজাহান আত্মোদ্ধার 
করিতে চেষ্টা করিলেন--এক পক্ষকে_-যাগাদের তিনি আর ফিরিয়া পাইবেন 
না, তাহাদের ত্যাগ না করিলেই ষে নয়। সাজাহান দ্বন্দের সমাধান করিবার 
প্রাণপণ চেষ্টা করিলেন- সম্বল্প করিলেন- “না সে সব মনে কর্ব ন1।”-_মুখে 
বলিলেন--প্তরংজীব ! তোমার সব অপরাধ ক্ষম! করঙ্গাম 1” কিন্তু ক্ষমা কথাটি 
ঠাহার আত্মাকে বিদীর্ণ করিয়! দিল। এই আত্ম-বিদারণের বিনিময়ে যে ক্ষমা 
দেখ। দিল, সে ক্ষমার বাহিরের চেহার1 যাহাই হউক-_ করণ যুছ্নায় যে ক্ষম! 
পরিপূর্ণ, সে ক্ষমা করিতে সাজাহানের যে বুক ভাঙ্গিয়। গির়াছে--“চক্ষু 
ঢাকিয়* সাজাহান সে আতনাদের টুটি চাপিয়! ধরিলেন। 


ওঁরংজীব 


উন্বংজীব বাহুবলে অসাধারণ বলীয়ান । কিন্তু বুদ্ধিবলে তিনি অপ্রতিহন্বী-- 
গমাশ্চর্দ তাহার কৌশল । কৌশলেই তিনি নর্মদা যুদ্ধে জয়ী হইলেন- যশোবন্ত 


সাজাহান নাটকের চরিত্র বিশ্লেষণ ৩৩৩ 


সিংহের ৪*,*** মোগল সৈন্তকে ধর্মের দোহাই দিয় বশ করিয়া যুদ্ধে জয়লাভ 
করিলেন। অনামান্ত বুদ্ধি-সমৃদ্ধি ছিল বলিয়াই তিনি কার্ধসিদ্ধির জন্ত শ্তদ্ধ 
একট] উপায়ের”উপর নির্ভন্র করিতেন না, ষত রকম উপায় আছে তাহা 
ভাবিয়া দেখিতেন এবং মনঃসমীক্ষণে ছিল তাহার অসাধারণ পারদ্বশিতা, লৌক- 
চিত্র অধ্যরনে কখনও তাহার ভূল হইত না। যশোধস্তকে তিনি আপাদ- 
মস্তক অন্তবীক্ষণে দেখার মত দেখিয়াছিলেন বলিয়াই মহুম্মকে বলিয়াছিলেন-_ 
“না মহম্মদ ] আমাদের সৈম্য-শিবির প্রদক্ষিণ করে যাঁদ মহারাজের কিছু সাত্বন। 
হয় ত একবার কেন, তিনি দশবার প্রদক্ষিণ করুন ন1।* মন£সমীক্ষণে আন্গু- 
বীক্ষণিক তীক্ষুতা ছিল বপিয়াই তিনি বাজনৈতিক সঙ্কটের অষ্টপাশিক আক্রমণ 
হইতে নিজেকে মুক্ত করিতে সক্ষম হুইয়াছিলেন। (দিল্লীর দরবার দৃশ্ত 
ষ্টব্য)। এই অসাধারণ দৈহিক ও মানসিক শক্তির সহিত অটুট আত্মপ্রত্যয় 
এবং ক্ষিপ্রকারিতার সহযোগ থাকায় ওরংজাঁব দেহে-মনে অভেগ্ত হুইয়া 
উঠিক়াছিলেন। 
রপর রাজনীতিতে ওুরংজীবের কোন নীতির বালাই ছিল না। ছোট 
ভাই মোরাদকে অতি 'গুন্হা'কর মদ খাওয়াইফা। ছলে বন্দী করিতে তথা 
বিশ্বাসঘাতকতা করিতে তিনি একটুও ইতস্ততঃ করেন নাই। একই মূখে 
সিংহাসন ও মক চাহিতে তীহার যেমন বাধে নাই তেমনিঞ্নিজের সমস্ত 
প1পাচারকে খোদার ইচ্ছা বলিয়! চালাইতেও কৃ্ঠ। আসে নাই। এ সব বিষয়ে 
তিনি দিলদার-বধিত হংসবিশেষ সাতার দেয়, ডেঙ্গার হাটে, আবার 
আকাশে উডে।” ধর্ম লইয়া ভেল্কি খেলিতে তাহার জোড়া নাই। মক্কার 
ধোক! দিয়! দুস্তর সঙ্কট পার হইতে তীহার যত কে করে সক্ষম হইয়াছে? 
জাহানারার ভাষায় ওরংজীব--'ণসৌম্য সহাম্ত মনোহর পাষণ্ড ।” 
জহ্রতের চোখে ওন্নংজীব--“ভিতত্বে এত ক্রুর বাইরে এত সরল, ভিতরে 
এত প্রবল বাইরে এত স্থির, ভিতরে এত বিষাক্ত আর বাইরে এত মধুর |” 
জাহানারার সহিত যে বিষয়ে সকলেই একমত তাহ এই-_-”ষে মানুষ এমন 


৩৩৪ নাট্যসংহিত্যে্ধ আলোচন1 ও নাটকবিচার 


হাসতে পারে--আর সঙ্গে সঙ্গে ব্যান্রের লোলুপ চাছনি চাইতে পারে? এমন 
স্ব কথা কইতে পারে-যখন সঙ্গে সঙ্গে অন্তরে বিছেষের জাণায় জলে যাচ্ছে 
ঈশ্বরের কাছে এমন হাত যোঁড় করতে পারে-_-যখন ভিতরে নৃতণ শয়তানী 
মতণব কছে+।” (দরবার দুষ্ট, দ্রষ্টব্য )। [নিয়তির মত কঠিন, [হংসার মত 
অন্ধ এবং শয়তাণের মত ক্রু,ব পা হইতে পারিলে নাকি ওত্ংঞাবের সমকক্ষ 
হওয়] যায় না। 

এ সবই সত্য-_কিস্তু ইহাই সব সত্য নাহ। ওরংজীবের নিরেট 
শযতানির এক কোণে বিবেকের ক্ষীণরেখ! দেখ! যায়) দাবার দণ্ডাজ্ঞ। 
হাতে করিয়া গপ্নংজীব প্রশ্ন করেন-“ঁবচারকে কলু'ষত কর্ব কেন?” 
কিন্তু এ প্রশ্ন ক্ষণিকের ক্ষণপ্রভ। মাত্র। নিংকাসন-ল্োভী ওরংজীব 
হত্যাকে বিচার নাম ধিয়া আত্মদাৰ স্থালনের চেষ্টা করিলেন। কিল 
দিলদারের কাছে ওউরংজীব ধরা পড়িপেন। দিলদার প্রমাণ করিয়া 
দিলেন --“সত্য কথা--আপনি দারার মৃত্যু চান” এবং বুঝাইয়া দিলেশ-_ 
“সংলার জানবে, ভবিষ্যৎ জানবে যে বিচারের ছল করে আপণি দাবাকে 
হত্যা করিষেছেন--আপনার সিংহাপনকে নিবাপদ করবার জন্য ।” পর। 
পড়া ওরংজীব ম্বীকার করিলেন-__“ধি*্দার তুমি ১ত্য কথা বলেছে?” 
হঠাৎনৈতিকতায় বলিলেন-_-“দার1 ধাচুন। আমায় যধি তার অন্য 
সিংহাসন দিতে হয় দেব। এতখাণি পাপ--যাক্‌, এ মৃত্যুদণ্ড ছিডে ফেলি।” 
এই মহত্টুক তাহার আন্তরিক নহে কারণ ইহ1 লইয়৷ ব্যবস। কারবার প্রবৃত্তিও 
সঙ্গে সঙ্গে দেখা! ধিল--শাষেন্। খার সম্মুখে মৃত্যুদণ্ড ছিভিয়া মহত্টুকু কাজে 
গাগাইতে ভুপিলেন না। শায়েন্ড! খ! সতর্ক করিয়! দিতে বগিপেন-_-”একট! 
মহ! বিপদকে ঘাডে করে সমস্ত জীবন রাঞ্জ/শাসন করতে হবে ।” গুরংজীব 
সবই বুঝলেন তবু-_“কিন্ধু” তাহাকে পিছনে টানিতে লাগিল (বিবেক অপেক্ষা 
(দিলনারের খোচাই বেশী কাক করিয়াছে )। 

কিন্ত যেই জিহুন খ|। পথের ইঙ্গিত করিল--ধর্মের মর্ধাদ1 রাখিতে অন্থরোধ 


শিস, 


সাঁজাহান নাটকের চবিক্র বিশ্লেষণ ৩৩৫ 


করিণ, তখনই ওুনংজীব- আত্মরক্ষায় বদ্ধপরিকর ওঁরংজীব--প্রজা-বিদ্রোহের 
'ভয়ে ভীত ওুরংজীব-__০্হা দারার মৃত্যুই তার যোগ্য দণ্ড” বলিয়। হাফ ছাডিয়। 
বাঁচলেন এবং দস্তখৎ করিয়! শাযেস্ত| খার হাতে দণ্ডাজা দিয়া দিলেন। কিন্ত 
ভ্রাতৃহত্যার আজ্ঞা ওুরংজীবকে বিচলিত না করিব পারিল না। দুইবার 
তিনি দ্ধাজ্ঞা |ফ£*ইয়া লইয়] আবার প্রত)পণ ক'রলেন। জিহন খ! চঙ্গিয়া 
যাইতে ওন্ংজীককে আবার বিপেকে দংশন করলি । তিনি প্জিহছনের দিকে 
গেলেন, আবার ফিরলেন, তারপবে ক্ষণেক ভাবিলেন, পরে কহিলেন-__ 
“না কাজ নেউ।” কিহন থাকে ডাকিলেন কিন্তু জিহন খ1 তখন নিষ্থান্ত | 
এরধজঞীব স্চিডিত ভালে শাতভ্তা খাকে বলিঠেন-_ “কি করলাম !” শায়েস্তা 
থ' আব ।রু কর্িিলন ব ওরংজীত র যত ( শফুতান প্কেরও একটা বিবেক 
আছে! 


প্রকৃতই এরংডা৭ 'ববেকহাশ এ কথা গালখার কাহ(রও ভপার নাই। 
কিন্ত সে ববেকের শ। যে খুবহ্ধ ম্মীণ এ কথা জোর করিয়াই বল। যায়। 
ফণে ও”?ংলবের অস্তঘদ্ব খুব জোরা””। হৃইয়। তঠে নাই-দারার 
মৃত্যুকে তিনি ধখীনছার নিদশন কবিতে খুগ্িত হন নাই (পঞ্চম অঙ্ক 
প্রথম দহ ভুষব্য। দা।4 মৃতু/ তাহা মনে খুব একটা প্রত এয়া4 হ্যাট 
কৰিলে ও"ংজীব অ৩ সহজ এজপ কারতে পারতেন ন1। 


তবে প্ররৃতি প্ুত্িশে।ধ জয় নাত এমন নহে । বিবেকের সহিত বুঝাপডা 
করিতে হইয়াছে, বিঞ্ত জাশ্চর্য, পরকে ধমের ধোকা দিয়া কাধোদ্ধার 
করিয়াছলেন, এইবার নিজেকেও সেই ধেখকা দিতে চেষ্টা করিলেন । কিন্ত 
চেষ্টা সযজ হইল ন | দ্াপার ছিন্ন শির, ছুজার রক্তাক্ত দেহ, মোরাদের 
কবদ্ধ উত্প্ত চিন্তার প্রতিচ্ছবি হইয়া দ্বেখ! দিল। প্পাপের প্রায়শ্চিত্ু” আর 
হইল, বন্ধ তাহ হন্দ বরুণ হইয়া উঠিতে পাবিল না। তবে প্রায়শ্চিত্তের 
সাক্ষ্য পাওয়া! যায় ( শেব দৃশ্ের ) উরংজীবের শীর্ণ দেহে, কোটরগত চক্ষৃতে এবং 


৩৩৬ নাট্যসাহিতে)র আলোচন। ও নাটকবিচার 


শুফ ও পাওুর যুখে--দর্বশেষে পিতার কাছে মার্জনা ভিক্ষায়। শুরংজীব 
চরিক্রে গতি এখানেই শেষ। 

[ উপসংহারে একথা অবশ্তই বলিতে হইবে যে-ওরংজীবের মধ্যকার 
নৈতিক সন্ভাকে আমরা প্রথম দিকে একেবারেই পাই না] এবং দ্বারার দণ্ডাজ্ঞা 
দেওয়ার সময় উক্তার ষৎসামান্ই প্রকাশ (প্রতিবাদ) দেখাযায়। বনু হত্যার 
প্রতি'ক্রযার পরে উচহ্থার সক্রির্তার নিদর্শন (কছুট] পাশয়া যায্ব--তবে তাহাও 
যথেষ্ট নহে । ওরংজীব কারুণা উদ্রিক্ত করিতে পান না ]। 


ধারা 


দারা, পিতার শুধু জ্যেষ্ঠ পুত্রই নহেন, প্রিয় পুহও। তিনি সামান্ত 
সাম্রাজ্যে প্রত্যাশী নহেন, উপনিষদ-দর্শনে বিরাট এক সাম্রাজ্য তিনি আবিষ্কার 
করিয়াছেন। “সমস্ত প্রজা, টৈহ্য, দারার ধিকে”--দারা সাজাহানের জ্োম 
পুত্র বলিয়াই নহে, দাবার মধ্যে তাহার] নিশ্চ৪ই 'খমন আস্তর্িকতা পাইয়াছে 
যাহাতে-_“দারার জন্ত তারা বালকের মত কেঁছ্রেছে।” সেই উপার দারাকে 
দেখিয়াই দিপদার বপিয়াছেন-_-“মহিমময় দৃশ্ট | একটা পর্বত ভেজে রয়েছে, 
একট] সমূদ্র শুকিয়ে গিয়েছে, একটা] স্থধ মজিন হয়ে গিয়েছে ।” 

দার সাজাহানের হাদয়টুকুর সুযোগ্য অধিকারী -সস্তান-বংসলতায় এবং 
পত্বীপ্রেমে দারা স।জাহানের সহিত সুযোগ্য ভাবেই সমকক্ষতা করিতে পারেন । 
তবে সাজাহানের চেয়েও দার এক বিষয়ে আগাইয়! গিয়াছেন-_সাঞ্ষাহান 
বন্দী অবগ্থাও স্বাভাবিক মৃত্যুর মুখে পতিত হুইয়াছেন_-আব দারাকে বন্দী 
অবস্থায় হত্যা করা হইয়*'ছে। দারার শেষ জীবন অনির্চনীর ভাবে. 
শোচনীয় ! 


ন্জা 


সোলেমানের মুখে আমরা শুনিতে পাই--“কাক। ( স্থ্।) প্ররুত যোদ্ধা! ।” 
পিয়ার! সজাকে বলিয়াছেন_-“বীর তুমি! সাতাজেঃর জন্ত তুমি যদছিও বুদ্ধ 


সাজাহান নাটকের চ'বন্র বিশ্লেষণ ৩৩৭ 


না করতে, যুদ্ধ করবার জন্ত তুমিযুদ্ধকর্বে! তামার আমি বেশ চিনি. 
যুদ্ধের নামে তুমি নাচো।” কিদ্ধ এ কথ| আমব। না বপিয়। পারি নাযে স্থজা 
আন্তঃপুর ও মন্ত্রাগারকে এক করিনা ফেশিয়াছেন, ফলে প্রত যোদ্ধার গাস্তীধ 
রক্ষা করতে পারেন নাই। অবশ্ত একথাও বর্লুজ হইবে --য স্বামী পত্রীগত্ত 
প্রাণ এবং পিপারার মত প্রেমযয়াকে পত্রীকপে গাঠ করিরাছেন, তাহার 
পর পত্রীর সহিত ষুদ্ধ-মগ্রণা করা এতুকবাণুর আবূ ভা ংক নভে, মশা নী 
নত। হৃঞ্জা কত শড রশদার ভা] আমনা ক্গান শ, কিন্ত পপ্রমাাবিতে হজাহ 
ম না বেবিশ্মহকর এ ষয়ে কোনও সন্দেহই থাকে না) 


মোরা 


এশার বেজ্ঞ 5৭ জা নেশাণ, খ। ওরফে ধিশবাত মোবাদের চরিত্রের 
উশর যে অণপাঙহশাত করযান, "এপ তীরতহ মাসোক আশা কর 
অগ্ঠ।খ-েই আপাকে অমা। ০ বধ মাতার এক, বুঝার, গা 
এক পকে সম্ভোগ মন্জিত, যশোন্লাজয এর কাছে এত অনার তে * 
হখী প্রবর মে।পারকে এনূর্বা আধ এবার বলতেও ইতস্তত করেন নাই। 
সঙাই, কেনই ব। করতান + বিলবাতের হৃক্জ হান পরহাণকে মোরা 
অপংপর্ন উক্ত মনে কাশ হাসিনা উডান -হ্ভী-নৃও বোহাদ €ধানও ইপতই 
ধর'৩ পারেন না । মস্ত সপাপর রকি নং মোবার অতপর । 
রব মণ্তিক ল্প.দর অশা-বর ক্ষ ত শৈহক শাল ও মান লঙ্ শৌব দ্বার! 
পুরু করা হইগাছে। ওরংজাবের কথ। যদ ঢাট্রায ন।ত4 ত।১1 হইলে 
মোবাদের শোধ “অস্ত । সহল “আলা বশ 1 মুহাকে ঘোরাক 
॥একেবারেই ভয় করেন ন1। 


সোলেমান 


সোলেমান যোদ্ধা হিপাবে যে নগশায নহেণ, তাহার বছ প্রমাণ -. 
জপনসিংহের মত বিধ্যাতভ যোদ্ধার সহকর্মীক্ণ হুর বিক্ধে যুদ্ধাত্রায়। 
২২ 


৬৩৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


রাজকুমারগণের পক্ষে অবশ্য ইহ1 কোনরূপ অসাধারণ ঘটন1 নহে। 
সোলেমান পিতৃভক্ত-ইহার মধ্যেও অসাধারণ্ত্ব বিশেষ নাই। কিন্ত এক 
বিষয়ে সোলেমান বান্তবিকই অসাধারণ-_হ্ন্দর ও যুব হওয়] সত্বেও ইন্দ্রিয় 
সংযম তাহার আশ্ষকর। কাশ্ীরের প্রধানা নগ্ডকী-- বাজার প্রেয়সী 
গণিকার আমন্ত্রণ প্রত্যাখান করবার মত নৈতিক দৃঢ়তা ও আদশবাদ 
ধাহার থাকে তাহাকে শুধু অসাধারণ বল্ক্েই যথেষ্ট বণ] হয় ন' মনে 
হয়-__প্রেমের ম্বূপ উপলব্ধির ফলেই বপজ মোহইকে সোজ্মোন জয় কারতে 
লক্ষম হইয়াছেন-_ প্রাণসম্পদ্হীন শবীরকে উপেক্ষা ক'রধার শক্তি পাইয়াছেন। 
গণিকাকে "মা বলিয়! সম্বোধন করিয়া সোলেমান উচ্চ গ্রামের নৈতিক 
আদর্শবাদেরই পরিচয় দিয়ছেন-- পাঁদীর লিঞ্চলস্ক কুপ তাহাত মাতুত্বকে প্রাপ্য 
সম্মান দিষ্জাছেন। সোজ্জেমোন সত্যই মহানুভব। 

যে উচ্চকোটিক নৈতিক আদর্শবাদ থাকায় সোঠ্ম!ন কামকে জয় 
করিয়াছেন, সেই আদর্শবাদেরই 1বস্থকর আ।ভব/'ভত দখা যায় হত্যা- 
বিমুখতায়। জহরৎ ওরংজীবংক গু'ল কাঁঃতে উদ্যত ₹ইলে গোস্মোন তাহার 
হাত ধরিয়া ফেলিয়া বাপলেশ “সে কি জহর! স্বাস্ত হও হত্যার 
প্রতিশোধ হত্যা নয়। পাপে পুণ্যের প্রাত। হয় না। কিন্ত হত্যাঁ_ 
মহাপাপ,” সোল্মোন এখানে ছুণিরীক্ষ্য আদর্শপোকে পরিমণ্ডিত। 
সোলেমানের এই নৈ!তক উচ্ছুয়ে জকন্সিকতা আছে বটে, কিন্তইহা যে 
মম্পৃণ অন্বাভাবিক এমন কথ! জোর করিয়া বলিবার উপায় নাই, কারণ পুধেই 
দেখ! গিয়াছে নীতি-'নষ্ঠায় সোলেমান অসাধারণ 


মহন্মাৎ 


মহম্মদ চরিজ্রের অধিম্মরণীয় আবর্ষণ তাহার অতুলনীয় পতৃভাক্ত। এই 
পিভৃভক্তিকে সাম্রাজ্যের, এমন কি পৃথিবী অধিকারের মোহিনী শক্তিও একটুও 
লাইতে পারে নাই। সম্রাট সাজাহান কোরাণ স্পর্শ করিয়! শপথ করিয়া 


সাজাহান নাটকের চরিজ্ত্র বিশ্লেষণ ৩৩৯ 


বলিলেন--“আমায় মুক্ত করে দাও। তুমি ভারতের অধীশ্বর হবে।” মহম্মদ 
অবিচলিত কণে শুধু মার্জনা ভিক্ষা করিলেন। সাজাহান মরিয়া হুইয়! 
বঙগিলেন--“দেখ এক দিকে তোমার পিতার আজ্ঞা, আর একদিকে ভারতের 
সাম্রাজা_ বেছে নাও এই মুহূর্তে! মহম্মদ যাহা বাছিয়া লইলেন তাহাতে 
ভারতের সাম্রাজ্য হারাইলেন বটে, কিন্ত পিতৃভক্তির পরাকা্ঠ। দ্বার! 
আদর্শলোকে অক্ষয় প্রতিষ্ঠা অধিকার করিলেন । এই দ্বিক ধিয়া যহুমদ 
দৈত্যকৃপে প্রহলাদ। মহম্মঘের উ-ক্তটি_-“আমি যদি পিতৃভক্ত না হতাম ত 
দল্ল'র সিংহাসনে আজ ওরংজীব বসতো! না, বসতো] এই মহম্মদ*-_-এক বার 
নহে শত বার সত্য। 

পিতৃভক্তি-নিষ্ঠাই মহম্মদ সবন্থ নহে । যে আধর্শবাদতার এবং কর্তব্যের 
জন ভারত সাম্রাজট! তিনি হলোখণ্ডের মত দুরে নিক্ষেপ করিয়াছিলেন 
সই আদর্শবারদিতারই প্রেরণায় তিন পিতাকে বর্জন করিতে কুষ্ঠিত হন 
শাত। পিতৃ।ক্তর আদর্শের উপরেও যে সনাতন ন্যায়ের আদর্শ আছে সে 
আদর্শের কাছে প্িতা-মাতা-ভ্রাতা সব খর্ব হইয়] যায়, সেই সনাতন স্তায়ের 
আনর্শও মহন্মদের মধ্যে লিলক্ষণ সাক্রয়। এই মহত্তর আদর্শের কাছে 
পারিবারিক আদর্শ হার মানিয়াছিল বপিযাই মহম্মদ পিতাকে বলিতে 
পারিয়াছিলেন-_-”"আপনি এই ভারত সাত্রাজয আজ পেয়েছেন বটে! কিন্তু 
তার ঠেয়েও বড সাম্রাজ্য আজ হারালেন - আমার পিতৃভক্ি।” 

পিতিভাক্তি দিয়! মহম্দদের মের-মজ্জা-প্রাণ গঠিত সত্য, কিন্তু মহন্মদের 
আত্ম! হইল সশাতন ন্তায়'নষ্ঠ।--আবর্শপরায়ণতা। পিতভক্তি হারাইয়। মহম্মদ 
শিঃম্বতার বেদনায় জজরিত হুইয্াছিলেন__“আমার মত দরিদ্র কে!” বলিয়! 
'অন্তদৈন্ে অবনণ হইয়াও পড়িয়াছিপেন ; কিন্ত সনাতন স্তায়ের সাধক এবং 
বিবেকী মহম্মর্ধ ।নশ্চয়ই এই ক্ষতির বেদনার মধ্য দিয়াও তাঁহার ভর্ধতন সততায় 
পরিতৃপ্ধ লাভ করিয়া।ছলেন। আদর্শের জন্ত, ধর্মের জন্য আত্মত্যাগ করিয়া 
মহম্মদ অক্ষয় মহুমার অধিকারী হইয়াছেন--এ বিষয়ে কোনও সন্দেহ নাই। 
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দিলদার 


এশিয়ার বিজ্ঞতম সুধী নিয়ামৎ খা হাজী রাজনীতি শিক্ষা করিবার জন্ত 
দিলদারের ছদ্মনামে মোরাদের বিদৃষক পদ প্রথমে গ্রহণ করেন। যখনই তিনি 
হাস্ত পরিহাস করিতে গিয়াছেন তখনই তাহা ব্যঙ্গের ধূম হুইয়। উঠিয়াছে। 
মোরাদ মূর্ঁ-মোরাদের কাছে “মনোরাজা 'অনাবিফ্ূত দেশ__ইহ1 ভালভাবে 
জানিয়াও হুধীপ্রধান নিয়ামৎ্ মোরাদের সহিত এমন ভালে কথাবাঠা বলিতে 
পরবেন নাই, যাহাঙ্জে মোরাণ নিঞ্জেকে সঙ্ক কএতে পারেন । যোবাদের 
জন্ক তাহার মাঝে মাঝে চঃখ হইয়াছে, কিদ্ক ঠাতা ছুংধ্র ন্শাস ম!জই! 
মোবাদের পক্ষ হহতে বক. যার যে শিলধার ' দল'-এর বোনও পরিচয় দেন 
নাই। দ্রিলদারের জ্াবনেব দ্বিতীয় অপটায় আরুত উঃ আটবের পারিষদ-পদ 
প্রাঙ্গিতে ' গুনংজীবকে ধিশদাঃ সোস্ছান্্র প এ" বলিতে ইতশ্তডঃ কু 
নাই ( “আপশার শ'ঠ্োেব রাজেই বাস 11” তবে দিলধার নিজেও বেশ 
থানকট1 ফ'লত রাঙ্তনাতির চচ! আরশু পনলেন_-সআ কৌশলে মহম্মণকে 
ভাগাইযর়া আনিবার ষড়যন্ত্রে সপ্রিয় অ'শ গ্রহণ ”[€ণ্নে। 


কিন্ত দিলদার এ।শয়ার িজ্ঞতম অর হইশে ও তাহার অস্যরতম প্রদেশে 
একটণ দুঃনহ [নঃলগ্গত। বাঁ কারুত এবং এই নি:স্গ প নিনাশ্রয় ব্যক্তিটি মৃত্যুর 
স্থযোগ খুঁজয়া ফিরিতেছিল- মপ্রিতে সে বদ ভাঙ্বাশিত, মরণে কাহার 
বড আনন্দ! কাপ্রাগার-আবদ্ধ দাপাপ সহত বেশ পরিবততন করিয়া মরণের 
ন্মষোগ করির! লইতে তাই দিলদার দা কাছে উপস্থিত হইলেন। বিনা 
প্রয়োজনে দারার সহিত একবার দেখা কারুতে আসিলেন। দাবার ছুরবস্থ। 
দেখিয়া দিলদার চোখের জল সামলাইতে পারিলেন না-মরিবার এমন সবযোগ 
হাতছাড1 করিতে দিলদার একান্তই অনিচ্ছুক-_-পাহাজাদ! দারার 'পদধারণ' 
ঝরিয়! মৃত্যুর সুযোগ ভিক্ষা করিগেন। দার] সযোগ দিলেন না_নিজেই 
মৃত্যুকে আলিঙ্গন করিলেন। 
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দিলদার ওরংজীবকে নিজের বিবেকের সহিত মুখোমুখি করিয়া] দিয়া 
শত্মপ্রকাশ করিলেন । বিদায় ঘোঁধণায় বিজ্ঞতম সুধী নিয়ামৎ খাঁ হাজী 
ধশ্বষের মস্তকে পদাঘাত করিলেন। ব্রংজীবের কাতর আবেদনও তাহাকে 
ফিরাইতে পারল না। দিলদার-চগিভ্রে বাক্তের সহজ গতি অপেক্ষ। অব্যক্ষের 
-পথা-ক্রিয়াই াবলক্ষণ হইয়া! উঠিয়াছে। দিপদার তাই-_-অম্পই__ 
এতন্যাচ্ছুয় । 


জয়সিংহ 


জয়সিংহ ভাগ্যের আকাশের তারা বেখিয়! কর্তব্যেত্ন গতি-পথ স্থিত 
করেন-_-এ বিষয়ে তাহার কোন নৈতিক আদর্শ পাই। ভাগোর আকাশে 
ইপংজীবের তারা উঠিতে দেখিয়া! তিশি দাবার পক্ষ ত্যাগ করিয়া ওরংজীবের 
পক্ষ অবলম্বন করেন। এ বিষয়ে তিনি নিধমচোখের জল বা নতঙ্গান্ 
তাহাকে একটুও টলাইতে পারে ন1। তাহার নিজেরই স্বীকৃতি--“আমি 
কোন উচ্চ প্রথত্ির ভাপ করি না। সংসার আমার কাছে একটা হাট। 
যেখাণে কম দামে বেশী পাবো, সেখানেই খাবো” বাশুাবক জয়সিংহের 
মধ্য কোনও উচ্চ প্রবৃত্তি দেখা যায় ন1। সন্কীণ স্বার্থপরতান্র গণ্ডীর মধ্যেই 
ঠাহার বাস। ম্বজাতি-গ্রীতি তাহার নাই বলিলেই চলে। 

জয়সিংহ এতবড হান হ্বাথান্বেষী োকযে ছজাতির অভ্যুদ্য়ের বিনিময়ে 
হীন স্বার্থ ক্রয় করিতেও ইতভ্ততঃ করেন নাই। এই নীচাশয়তারই নিয়্তর 
সোপানে দাডাইয়া বালয়!ছেন--“গ্রংজীবের প্রতৃত্ব মান্তে পারি, কিন্ত 
রাজদিংহের প্রভৃত্ব শ্বীকার করতে পার না।” জয়সিংহ শৌধেই রাজপুত, 
ওপদাধে অতি ছোট । 


যশোবস্ত সিংহ 


যশোবস্ত সিংহ সম্বন্ধে খোদ ওরংজীব ষে বলিয়াছেন-- “কি অসমসাহসিক 
এই মহারাজ যশোবস্ত সিংহ 1*-খুব অল্পে বলেন নাই। যশোবন্তকে 
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নাভ। দিতে যাইয়! দেখিয়াছেন যে যশোবন্ত সিংহ প্জাহাপনার রুক্তবর্ণ চক্ষু 
আর অগ্নিময় গোলাকে সমানই তুচ্ছ জ্ঞান করে ।” ওরংজীব বলিতে বাধ) 
হুইয়াছেন-_ ৭পূর্বে শুনেছিলাম, এখন দেখছি-_-আপনি মির্ভীক 1” সত্যই__ 
“যশোবস্ত সিংহ কাউকে ভয় করে ন11” 

এই নির্ভীকতা অন্ত বিষয়েও যে নাই এমন নহে। বিশ্বাসকে আঘাত 
করিতেও তিনি ভয় পান নাই। দারার পক্ষ ত্যাগ করিয়া তিনি থে 
বিশ্বাসঘাতকতা করিয়াছিলেন তীহার ধমপত্বী মহামায়া তা ক্ষমা করিতে 
পারেন নাই- দুর্গার বন্ধ করিয়। দিয়] তিনি স্বামীকে ধিকার দিয়াছিলেন । 
আর. একবারই তিনি বিশ্বাসহস্তা হন নাই। দাঁরাকে সাহাযোর প্রতিশ্রুতি 
দিয়াও, শেষ পর্যন্ত গুর্জর প্রদেশ পাইয়া, দারার সহিত কৃতদ্রতা করিতে কৃন্ঠিত 
হন নাই। তীহার স্ত্রীর কথায়-_“দাবাকে আশা দিয়ে শেষে কাপুরুষের মত 
সরে” দাড়াইলেন। এই যুদ্ধে-পরাক্িত, বিশ্ব(সঘাভক এবং কৃতস্ব যশোবস্তকে 
মহামায়! ভক্তি করিতে পারেন নাই । এ কথা বলিতেই হইবে যে-_যশোবস্তের 
অসম সাহুস, কিন্ত আত্মসম্মানজ্ঞান তেমন প্রথর নহে। তবে এ কথাও ন। 
বলিয়] উপায় নাই যে, যশোবস্কের মধ্যে রাঞ্জপুত-অভিমানের ভগ্রাবশেষ তবু 
পাওয়। যায়, জয়সিংহের মধ্যে সেটুকু নাই। 

স্বজাতির প্রতিষ্টার কামনা, দেশের মুক্তির ক'ননা_-তবুও তীহার মধ্যে 
উকি মারে । রাণা রাজসিংক্কের অধীনতা শ্বীকার করিয় যশোবন্ত হিন্দুসাআাজ্য 
পুনঃগ্রতিঠ! করিবার কল্পনাও করেন। কিন্তু সবই সাময়িক । জডতায় সব 
কামনা, সব কল্পনা আচ্ছন্ন হুইয়! যায়। আগ্গত্যের আত্মনিবেদন আবার 
মুখর হইয়৷ পডে। 


পিয়ার 


পিয়ারা “এক হাম্তের ফোক্কারা--একটা অর্থশুন্ত বাক্যের নদী ।” কিন্ত 
কেন? পিয়ার! চরিত্র এই “কেন'টিরই ক্রম-আবিষফার। স্জ। ভানেন, 
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বগেনও--"এই রকম করেসে আমাক যুদ্ধের চিন্তা থেকে ভূজিয়ে রাখে ।* 
পিকারাও বলেন -আমি যত -তামাণ ভূণ্লয়ে রাখতে চাই-তুমি ততষ্ 
শিষপ। তোপে" * পিরারা আপন যনে গান গান_-হাস্ড পরিহাসে গা 
, ভাসাইর" চলেন  কাধণ, পিয়ার! যঙ্ধে ম'ম বুঝয়াছেন যে গ্বামীর উদ্ধারের 
আর কোন ডউশায় শাই এব* বুঝিয়াই উদ্ধারের কোন চেষ্টাই আর করেন 
না। ইভা ষ্ঠাহার '্ৰঠিমান পহে। ইহ একান্থিক প্রেমের অকুঠ আত্মসম- 
পরণেহইই পরশ ৮ শিষাতা যে “কঠিন ঘটনার বজা একবার ভুলেও এসেশ 
নামতে চাতে নং, তাহ কারণ এ নহে যেপিযার1 নতম মমতার আলিজনে 
ত্বামী.ক যতই (তর্নশ “ন বছঠাবে আগ করয়াছেন, ততই তিনি স্বামীকে 
প্রকুল রাখি ও প্রাণপণ চচগ্রু করনাতেন । এই প্রাণপণ চেইাই হাস্-পরিহাসে 
ছডাইয় প ছয়া২-_-শিণারাকে 'হান্তে: ফোয়ারা'তে এ “অর্থশূন্ত বাঁক্োর 
নদীতে পরণঠ করয়াহ। স্বামীর অর্মদাহ ষধন তাহার মগকে পুডাউয়। 
খ'ক্‌ করির1! দেয়, তখনই পিয়ার মধ ক্রন্দণকে-তপোখের জপকে মুখের 
হাঁস দযঃ'ঢ। ক.৬ ০৯৯ করতেন অর্ধহারা পরিছাসের দ্ব। সাহাকারকে 
চাপিয় ধরঃত চগ্লা করেন। এই কারণেই পিয়া” ছর্োধা, তাহা চরিত্র- 
গতি ছুশিবীক্ষ্য। 

পিরারা কখ' যভ লব, চরিত্র ততই গুরু পিক়ারার আপাত-বাস্ত ন- 
বিমুখ ভ' শেষ পযন্ত কঠিন মযশাবোধের পিঞ্নে পড়িয়। যায়। পিয়ার! 
স্বামীকে না"ন _“এই চর্লশ জন অশ।রোহী নিয়েই এই রাজ) আঞ্চমণ কর, 
ক'রে বীরের মতমর। আমি তোমার পাশে দাড়িত্বে মরুব। আর পুত্র 
কন্যার _তারা নিজের মর্ধাদা নিজে রক্ষ' করবে আশা করি 1” মহথামায়ার 
অগ্তান্ত বারাগপাহেহ পাশে শিরারার এই দৃপ্ত তেঙ্জ ্ত! হানপ্র হইবে 
বণিয়! মনে হয়না শিয্ার্া মনে করাইয়া! দেয় 'কুম্থমেত্র চেয়েও কোমল 
বজের চেয়ে কঠোর" -প্রবাদটিকে! পিয়ার প্রেমঘয়ী--পিয়ার1 গীতিময়ী 
_পিয়ার। পরিহাসময়া ; কিন্তু পিয়ার প্রয়োক্ষন হইলে তেজোময়ীও হইতে 


৩৪ নাটাসাহিতোর আলোচন? ও নাটকবিচ।র 


পাবেন । মৃত্যুকে হাসিমুখে বরণ করিয়। যাহার] অমর হইয়াছে, পিয়ার! 
তাহাদের কাহারও অপেক্ষ' হীন নহেন। 


নাঘির! 


নাধিরা সেই চিরস্তনী মেবাপকায়ণ “তম্স্ী চস বল্যাণী” নারী-_ সীতা 
সাবিত্রী দময়ন্ীরুই সহোদর ভগিনী । এই নারীই ম্বামীকে বলে_ণনাথ | 
তোমার ছুঃগের জঙিনী হওয়াই আমার পরম গৌরব ।” «ই গৌরবের 
তি লইয়া পরভজ্োোকে যাইতে পারিলে উহার! জীবন সার্থক মনে কার। 
স্বামীর কাছে থাকি মুর নিদারুণ যন্ত্রণাও ম্বাম'গ নেহ দৃষ্টির জমৃতে 
গলিয়! যায় । এই নাীই, শুধু বক্ছের শুন্ত দ্বারাই সন্তানকে বাচায় নাবক্ষেবর 
রক্ত দিয়াও বাচাইতে চেষ্টা! করে। 


জাহানারা 


জাহানারার প্রকুতি শত্তি-কাধনার অভিমুখী, তাই কোন অবস্থাত্ডেই 
শক্তির অবযাননা তাহার ধাতে হে নাই। পিতা সম্থানকে হে বশ 
করিতে চাহেন- জাহানারা তাকাতে দূর্বলতা ছাড়া আর কিছুই দেখেন 
নাই াছাকানের লেহ দৌবলাকে যেমন তিনি অবিচলিত চিত্তে গ্রহণ 
করিতে পারেন 5াই, তেমন তাহার নিরুপায় হা-হুতাশকেও সঙ্ছজভাবে 
যানিয়] লইতে পারেন নাই-বাবাকে বল্য়াছেন--দ্বাবা, এই কারাগারের 
কোণে বসে' অসহায় শিশুর মতত্রন্মন করলে কিছু হবে না; পদাহত পঙ্গু 
মত বস, দস্কে ঘস্তে ঘর্ষণ করে অভিশাপ দিলে কিছু হবে না? পাপী মুমূর্ষের 
মত আস্তিমে একবার ঈশ্বরকে পয়াময়' বলে ডাকলে কিছু হবে না। উঠুন 
দূজিত ভুজঙমের মত ফণী বিস্তার ক'রে উঠুন; হৃতশাবা ব্যান্্রীর মত প্রমত্ত 
বিক্রমে গঞ্জে উঠুন, আত্যাচারে ক্ষিপ্ত জাতির যত জেগে উঠুন। পিতাকে 
মুক্ত করিসার জঙ্ জাহানা অন্রনয় বিনয় করেন নাই--কাতর প্রার্থনাও 


লাজাহান নাটকের চরিত্র বিশ্লেষণ ৩৭৫ 


জানান নাই। দিজীর দরবারে উপস্থিত হইয়া মুখোমৃখি দাডাইয়| উরংজীবকে 
ভৎ'সন! করিয়াছিলেন--আমীর ওমপাহদের ওুরংজীবের [বিরুদ্ধে উত্তো্ষত 
করিতে চেষ্টা করিয়াছলেন। বাক্‌শক্ির প্রশংলনীয় ক্ষমতা থাকা সত্বেণ 
জাহানার] ওরংজীবের সঙ্গে আটিয়] উঠিতে পারেন মাই-তাহার ভগ্তামির 
ব্হ ভেদ কহিতে সক্ষম হন নাই, কিন্ তবু, যেচেষ্টা করিয়াছিলেন তাহা 
তেজ।দ্বনী বীরাঙ্গনাদের পক্ষেই সন্তব। জাহানারা শুধু তেজপ্বিনীই নহেন-_ 
মনন্থিপীও | 'দলীর দরবার-করক্ষে তাহার তেজ ৩। ও মনম্থিতার ববদ্মযকর 
নিদর্শন পাওয়া গিয়াছে। 


দিথ্বিজয়ী 
নট-নাট্যকার যোগেশ চৌধুরী 


নট-খ্যাতি এবং নাট্যকার খাযাতি একাধারে দ্বলভ সমাবেশ, উভয়ের প্রতি 
_-স্পর্দ। আরে! দুলভ এবং ছুইটিই যেখানে সমান প্রতিদ্বন্দী সেখানে তে 
সোনায় সোহাগা। ছুল'ভ সমাবেশের দৃষ্টাস্ত হিদাবে আমরা, অল্পের মধ্যে, 
আমাদের গিরিশচন্দ্রের নাম করিতে পারি। তীহার নাম করিতেই বোধ হয় 
এই প্রশ্নই বড আকারে সম্মুখে আপিয়] দাডায়__নট-গিরিশ বড, না নাট্যকার- 
গিতিশ বড 1 বগা বাহুলয এ প্রশ্নের নিভূর্পি উত্তর দেওয়া খুব সহজসাধ্য নভে । 
প্রতিগাসম্পন্ন প্রত্যেক নট-নাট্যকার সম্পর্কেই এইপ্রশ্থ ব। সমস্যা কম-বে 
আছে। নট-নাট্যকার যোগেশচন্্র সম্পর্কেও এই প্রশ্ন স্বাভাবিক £তরাং 
প্রাথমিকও বটে। 

যোগেশচন্দ্র শক্তিমান নট এবং নাট্যকার এ কথাটি বলার সঙ্গে সঙ্গে এই 
কথাটিও বলা দরকান্ু যে নাট্যকার-.যাগেশচন্দ্র অপেক্ষা নট-যোগেশচন্দ 
অধিকতর হৃ্যাত। “যোগ্শে চৌধুরী” এই নামটি কানে পৌছিতেই দশের 
মনে প্রথমেই যিনি উপস্থিত ভন তিনি "নট-০বাগেশচন্দ্র-_বিশেষত: অতি 
স্বাভাবিক_অভিনয়ে-দক্ষ অভিনয় অভিমান- শৃন্, প্রথমশ্রেণীর অভিনেতা 
যোগ্নেশচন্দ্র চৌধুবী মহাশয়) এবং পরে আসেন বহু-অভিনীত “দীতা” প্রভৃতি 
নাটকের নাট্যকার ফোগেশচন্দ্র । যোগেশচন্দ্রে নট ও নাট্যকারের প্রতিতন্ৰিভায়, 
নাট্যকার অপেক্ষা নটেরই জয় আধক ঘোষিত হইয়াছে । সংক্ষেপে বলা 
বায় নাট্যকার অপেক্ষা নটের খ্যাতি অধিক। 

এই নট যোগেশচন্দ্র সম্পর্কে জনৈক নাট্যরসিক সমালোচক যাহা 
লিখিয়াছেন তাহা ম্মরণীয়। তিনি লিখিয়াছেন--“যোগেশবাবু। মনোরঞ্জন বাবু 
এবং প্রভ! তিনঞজনেই অন্পবিস্তর শিশিরবাবুর শিক্ষার্থারায় প্রভাবাদ্িত। 


দিখিজয়ী ৩৪৭ 


মুযোগেশবাবু সকলকে অতিক্রম করিয়া একেবারে স্বাভাবিক অভিনয়ের ধারায় 
জাসিয়। পড়িয়'ছেন। সামানদ্ধিক নাটকে ৬ইব্প স্বাভাবিক অভিনয়ই ছিল 
গিরিশচজ্রের বৈশ্ষ্ট্য। যোগেশবাবূর যদি অস্রতঃ অপরেশবাবুব মতও জলদ- 
গভীর ম্বর থাকিত, তব সামা্জক নাটকে দানীবাবুর পরেই তাহার নাম 
সোল্লাসে ঘোষিত তইতগ ( ভারতীয় নাট)মঞ্চ )| জামানজক নাটকে দানীবাবুক্র 
পরে ধাহার নামই সোল্লাসে ঘোষিত হউক, শশিরবাবুকে সম্মুখে বাঁণিয়াণ্ড বলা 
যাইতে পারে ষে ম্বাাবক অভিনয়-5 যোগেশ5জেহ মধ্যে পূর্ণতর 
সশ্তালনার স্তরে প্রবেশ কারয়াছে । একথা অবশ্ঠ ম্বীকাধ যে শিশ্রিকুমারের 
অভিনয়ে নাটকীয়তার স'হত হ্থাশাবিকত্াার এক চমত্কার মন্থর ঘটিয়াছে-_ 
বিশেষতঃ শিশিকৃমার যেন স্বাভাবিকতাকে নাটকায়তার সহিত অস্তএঙগভাবে 
বিলাইয়] দিয়াছেন, বিস্তু একথা সতা শিশরকুমারের অভিনয় একেবারে 
নাটকীয়তা- মুক্ত নয়, তাহার আঁঙগক ও বাডনক আঁশনয়ে আভিনয়িকতার 
ছাপ স্ুম্পষ্ট। অন্তপক্ষে ষোগেশচক্্র নাট শীয়তাকে স্বাভাবিকতার স্তরে নাষাইয়। 
আ'নয়াছেন ; তাহাতে নাটকীয়তা ও ম্বাভাবিকত। এমনভাবে মি।শয়া ।গয়াছে 
ষে ফোগেশচন্ের অভিনয় ষেন শাটক'য়ভাকে শুধিয়া লইয়। শুধু 
স্বাতাবকতাকেই প্রতিফ'লত কারগ্রতে থাকে । নাটক ও জীবনের ব্যবধান 
যোগেশচন্দ্রের অভিনয়ে প্রায় গোপ পাইয়াই [গয়ছে। ম্বাভানিক অভিনহে 
যোগেশচন্দ্র সারো এক ধাপ অগ্রসর যোগেশচন্ট্র এখানে “সহজিয়া” | 
এই নাট্য-রদিকতা যোগেশচন্ত্রের জীবনে আগম্ধক কোন ব্যাপার নহে । 
ষোগেশচন্দ্রে্র পরিবেশ এবং সেই পরিবেশের সহিত তাহার ফোগাযোগ বিশ্লেষণ 
| রয়] দেখলেই আমর] নাট্যকসিকতার ইতিহাস এবং সঙ্গে সঙ্গে যোগেশচন্দ্ের 
নাট্যকার-মানসের গঠনটিও মোটামুটি ধরিতে পাণ্রিব। 
বংশ পরিচয় 

“কূপমঞ্চ পত্রিকাম্ব ১০২৫-৫৬ চৈব্রবৈশাখ সংখা যোগেশচন্দ্রের ভ্রাতা 
“শ্রীযুক্ত ন্ুরেশচন্দ্র কাব্য-বাাকরণ-সাংখ্য-বেদাস্ততীর্ঘের সক্রিয় সহযোগিতায় 


১8৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


সংগৃহীত” তথ্য হইতে জান! বায়-_-“২৪ পরগপার বসিরহাট মহকুমার অন্তগত- 
চারঘাট” নামক একটি গগ্ুগ্রামে আজ হইতে প্রায় ষাট বৎসর পূর্বে যোগেশমন্তর 
শ্নগ্রহণ করেন। তাহার পিতা স্বর্গীয় বিরাঁজজমোহুন চৌধুরা, মাডা স্বীয় 
বাঁগেশ্বরী দেবা 1” অতি শৈশবে পিতৃহীন হইলেও, (পতার প্রতিভা-সভীটি নে 
হখ, তাহার সম্মুখই ছিল । পিতা বিরাজমোহন ছাত্রজীবনে শুধু ঈশ্বরচ্তর 
ব্্াসাগর্ ও কেশন্চন্দ্র সেন প্রম্ধ খ্যাত নামাদের সাহ্গিধ্য ও সহযোগতাত 
সাভ ধরেন নাই, ঈশ্বরচন্দ্রের প্রভাবে তিনি “ব্গ-বিধবা* নামক একখানি 
পাটিকা9 বচন] করিয়াছিজ্নে এবং বন্ধু-বাদ্ধবে মিলিয়! বহরমণুরে অভিনয়ও 
কারয়াছিজ্নে। যোগেশচন্দ্রের নাটাযরসিকতা। এই হিসাছে একরকম পৈতৃকই 
বঞ1 যাইতে পারে । অভিনয-বসের আঘ্াদ তিনি কৈশোবেই পাইয়াছিলেন। 
জান] যায়-_-“যোগেশচগ্জ যখন নবম এঞ্ণীর ছাত্র +স্লেন, খন ঠাহার বচিত 
“সীতার বনবাঁসগ নামক একখানি ক্ষুন্্র নাটিক। তাহার জননী ক্রোধে টুক! 
টুকগ। করিয়া ছিছ্ডিয়া ফে'লয়াছিলেন। যোগেশচন্দ্রের ভগিনীপাতির চেষ্টায় 
গ্রামে ইতর ভদ্র মিপিয়া একটি যাত্রার দল গন্ডিয়] তুপিয়াছিঙ্গ। হোগেশমন্দ্র 
হখন প্রবেশিকার ছাত্র,তখ্ন হইতেই তিন ইহার প্রতি অনুরাগী হইয়াছিলেন। 
কয়েকবার এই দলে তিনি তাহার ভগিণীপতির আগ্রহে অতি *্প্রশংসতভাবে 
“জলার” চরিত্র অভিনয় করেন ।” নট-ন।ট্যকারের পত্তন এখানেই। 


শিক্ষা-দীক্ষা 


গ্রাম্য পাঠশালার পাঠ শেষ করিয়া তিনি *টাকীর নিকটবর্তী বেগুকীটী 
গ্রাষে তাহার এক পিসিমাতার গৃহে অবস্থান করিয়] টাকী গভর্ণমেণ্ট রণ 
অধ্যয়ন করেন ।”--€প্রফুল বন্দ্যোপাধ্যায় লিখিত “যোগেশচন্জ্রুদ )। 

১৯৮ সালে তিনি প্রবেশিক! পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইয়াছিলেন। কলিকাতাত্ব 
আ[সয়া বা থাকিয়! কলেজীয় শিক্ষা গ্রহণ কবিবার মত তাহাদের আধিক 
সঙ্গতি ছিল ন। বটে, কিস্কু যাহা থাকিলে আধথিক অসঙ্গতিন্্ বাধ! অতিক্রম কর 


দিথিজয়ী ৩৪৪ 


যায় যোগ্নে*্চন্দ্রের তাহাই ছিণ প্রচুর--হিল অপাধারুূণ শিক্ষান্থরাগ ও 
অধ্যবসায় । “নিজের চেষ্টায় কলিকাতায় আহার ও বাসস্থানের ব্যবস্থা করিয়। 
খেঠীপঙ্গিটান কলেজে এফ. এ. পরীক্ষার জন্য প্রস্তত হইতে থাকেন"*-_ 
(ক্থরেশচন্দ্র )। কিন্তু, সাহিত্যের কামড শুধু কচ্ছপের কাখড নতে, বাতিক- 
মারই কচ্ছপের কাম্--এস্সবার ধরিসে সহসা ছাণ্ডতে চাহে না। যোগেশ- 
চন্দের ।ছল-- নাটা-বা ক “তখন বাংগার রঙ্গমঞ্চ একিকে গাপশচন্দ্রের « 
অন্ধ দে ছিদ্েেনল1 --এই ই অঙার তিল গা 5ভ।র শী শত |, ইহা ।দগের 
সহি ৬ পর» ঘন বক কাছ র চন্য শ প্রতি প্রকিশরেই পড়াশুনার ক্ষতি 
করিসা* তা্াদ্দগের সান্সিখা কাটাইতেন এজন গিশ পাঃবারেক পাত 
তাত] পরবতী ক্ষী -নে বিশেষ ঘ নট ৬1 ঘটে" (শ্রবেশচন্্রীত ( কি বদমক্েত 
সাহৃত ঘশ্টিত1 +পিতে যাইর" ৮যাশেশত পইীন্া-পাশের দক কইতে একটু 
দুরে সন্ধি "শেলেশ এফ ও পত্াক্ষায় অক্ুতকাধ হহলেশ এংশ জ তা7-- 
“সাংসারিক অসচ্ছপতার ক্ষন 'বন্তাসাগর মহ।শযু প্রাঠিত মষ্্রি। ।পটান 
বিছ্যালকের পডশাশা্র শাখার শিক্ষকরপে যৌগদাণ $রেনত এন্নেশান্্র | 


শিক্ষক যোগেখচন্দের নাঢ্য-রচন। 


তবে কচ্ছপ ঠিক কামভাইয়া ধ্রিয়াই ছিল। নাটান্সা»া ঝোক সমন 
ছিল । শ্ষ্বগীত দ্বনেপ্রসালের অন্ুস*্ণে বাঙালীর নব্জাগ্রতহ জাত'এতাকে 
উত্তদ্ব করিবার জগ্ত যোগেশচগ্জ “রাজস্থান” হইতে গল্লাশ সংগ্রত কয়া 
ক্য়েকখানি 'টা লচনা করেন । আশা ছিল তাহার এই এচনাশুলি পা এবারুত 
(শাবেই বাঙলার বুঙ্গমঞ্চে প্রবেশাধিকার লাশ কদিতেপারিতে। কিসে 

শ] তাহার সফল হয় নাই” (স্থরেশচন্দ্র)। 

তবে আশ! ছাড়িবার পাত্র তিনি ছিলেন না। শরীর পাত করিয়াও 


তিনি মন্ত্রের সাধন করিতেছিলেন। তাহার নাট্যরচনার বিরাম ছিল 
না। 


৩৫৬ নাট্যপাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 
প্রবন্ধকার 


ইতিমধ্যে যোগেশচচ্ছ গিরিশচন্দ্রের সামাজিক নাটকের উপর প্রবন্ধ লিখিয় 
“বলীয় সাহুত্য পরিষৎ” হইতে শ্রেষ্ঠ প্রবন্ধের অন্য শ্বর্পদক লাভ করেন এবং 
“বসিরহাট সাহিত্য সম্মেলন” হইতে সাহিত্যবিষয়ক প্রবন্ধ লিখিয়া শ্রেষ্ঠ স্থান 
লাভ করিয়া, একশত টাক" পুরস্কার প্রাপ্ত হন। এইভাঙে প্রবন্ধকার-খ্যাতি 
লাভ করিয়া, ধোগেশচন্দ্র “তত্ববোধিনী”-পনিকা গাগীর সহিত পরিচিত 
হইলেন এবং পতত্ববোর্ধনী” পরিন্তার ব্দিন ধন্য হাগেশচন্দ্রের সং হচ্য-. 
বিষয়ক নান! প্রবন্ধ প্রকাশিত জয়।” 

“এই সময় ষোগেশচন্দ্র ভাঙার পুরাতন কর্মক্ষেত্র “ মট্রে/পলিটান স্কুল” 
প।এত্যাগ করিয়া কর্পোরেশন ট্রাট *ত বর্তমান সৃ.বর্জনাঁথ * ন্শাপাধ্যায় রোডে 
“এবিযেপ্টাল ট্রেনিং একাডোমতে? শাডা ভাষার প্রগাণ ।শন্ঘকের পদে ষোগদাশ 
করেন। (হুরেশ্গ্রু)। এই কুলের শুধান শিক্ষক ছিশ্নে-ষ্টাহার 
অ'ভন্রহাদয় বন্ধু শ্রীনগেক্্রনাথ বঙ্দোাপাপ্যয় মহাশয় | উতদে শশর্থকান এক 
কক্ষে একত্র বাদ করিয়াছিলেন । এবং একে অন্তেরু প্রেরণ'-ত্বকপ ছিন্লন। 
আগুনের পক্ষে যেমন বাতাস, গেখকের পঞ্চে তেমনি ষ্ম্দার শ্রোত এবং. 
উৎমাহদাতা। নগেন্দ্রণাথ ষাগেশচণ্দ্র প্রাতিভ'-আগুনে উৎসাহ বাতাস 
অবিরাম যোগাইজ্ন। 

**এইখানে থাকিয়াই তান ভাহার শ্রেষ্ঠ এষ্িহা'সক নাটক “লাদিরসহ্* 
রচন] করেন। 


অসহযোগ আন্দোলন 


কিন্তু সংসার তাহার কর আদায় করিবেই একগক্ষু হরিণ কথনই নিষ্ক।ত" 
পায় নাই। পরিবার বৃষ্তি সঙ্গে সঙ্গে দারিপ্র্ের চাপ যোগেশচন্দ্রের জীবনে 
প্রতিক্রিয়া! তি করিতে লাগিল--নৈরাশ্ট ও অবসাদ যো.গশচন্দ্রের মনকে 
'গ্রেপৃষ্ঠে ঘিরিয়া ধরিল । 


দিথিজয়ী ৩৫১ 


ধোগেশচন্দ্র শিক্ষকতার বদলে জমিদারী সেরেস্তার কর্মচারীর শান্তিময় জীবন 
খুঁজিতেছিলেন। প্রাণের আগুন কি অত সামান্ত শান্তিবারিতে শাস্ত হয়? 
অসহযোগ আন্দোলনের ঢেউ আসিতেই যাগেশচন্দ্র তাহাতে ঝাপ দিলেন। 
“সংসাত্বী ফোগেশচন্দ্র অকন্মাৎ ছুংসাহসী বীরের মত চাকুরির পত্রচ্ছায়! পদদলিত 
করিয়া বৈচিত্র্যের আশায় অসহযোগী হইয়! সহর ছাডির! তাহার জন্মভূমিতে 
আপিয়া উপস্থিত হইলন। এখানে আসিয়। তিশি একদল মুসলমান কারিগরের 
সহায়তায় মোট স্ৃতার দেশী কাপ তৈয়1র১ করিত মাতিয়া উঠিলেন।” 
বস্তুতঃ এই অসহযোগ তো শুধু 'ব্রটিশের সাহত অসহধযোগে সীমাবদ্ধ থাকিল ন', 
সংসারেরও সহিত অসহযোগ হইয়া উঠিল। দারিদ্রের ক্লেশ অচ্হা ও শোচনীয় 
হইয়1 দীণাইল। নাট্য রসিকের প্রাণ ইতা কাটিয়া বা বে'চয়া তথ্থি পাইবে 
-এ আশাই অন্তায়। 


অধ্যাপক শিশির ভাছুড়ী মহাশয়ের আনুকুল্য 


'এই বিপন্ন প্রাতভা!কে প্ররুতিস্থ করিতে ধিনি অগ্রসর হইলেন তিনি নিজেও 
অসাধারণ ণট-প্রতিভার অধিকারী অধ্যাপক শ্রাশশিরকূমার ভাহ্ড়ী এম, এ 
মহাশয়। কোন এক দুর আত্মীয়ের (ন্থধাবাবুর ) গৃহে দুইজনের পরিচয় 
হইযাাছিল। অধ্যাপক থাকাকালেই শাশরবাবু যোগেশচন্দ্রের নিজের মুখেই 
'নাধিরসাহ' নাটকখানি শুনিষাছিলেন এবং বোধ হয় তখনই যোগেশচন্দের 
মধো এক নট-নাট্যকারের সাক্ষাৎকার লাভ করিয়! প্রীত হৃই্য়াছিলেন। 
তারঞ্র ১৯২১ সাজে-_বেঙল থিফে্রকাল কোম্পানী+র (ম্যাভান থিক়েটার 
কোম্পানী'র বাঙগলা শাখা) মঞ্চে, .*ই ডিসেম্বর নাট্য-রসিক শিশিরবাবু 
আলমগীরের ভূমিকায় প্রথম অবতীর্ণ হইয়া যে নবধুগের স্থচনা করিলেন তাহারই 
উদার আকাশে যোগেশচন্দ্রের প্রতিভ1 আত্মবিকাশের সুযোগ লাভ করিল। 
শিশিরবাবু ম]াঁভান কোম্পানীর সহিত সম্পর্ক বেশী দিন রাখিতে পারেন নাই। 
ফলে *শিশিরকুমার তখন ম্যাভান কোম্পানীর চাকুরী ছাভিয়। দিয়া তাজমহল 


৩৫২ নাট্যপাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচান্র 


ফিল্স কোম্পানীর প্রতিষ্ঠা করিতে উদ্বুক হইয়াছেন । এই সুযোগে খন্দবের 


ব্যবসায়ে বিপন্ন যোগেশচন্দ্রকে তাহার পলীগৃহ হইতে আপনার পার্খে আনয়ন 
করেন ।* 


'সীতাঃ নাটকের রচন। ও অভিনয় 


খে'গেশচন্দছের নট-ফীপনে প্র ম পরক্ষেপ-_-শরংচন্ছের “আপারে আলো”র 
নিরাকচিত্রে দেশ্য়াদে? *াট ক্কুত ভূমকাফ়। ত১*9 যো গশচন্জ রঙমঞ্চের 
পাদপ্রদ'পেব সন্যুল্ঞ কীদান পাই। ১ ২৩ খুঙ্গানে বডাধনের প্রাশশীতে 
( ইন্চশ গালে) শাশিত হা শী ৮১খ। জত ঙনেশ্র তলের “লাত * অভিনয়ে 
তিন অংশ গহণ করেশ নাহ বটে, কিজ্ত তিনি শিশির সম্প্রধাঙের একজন 
হিসাবে সঙ্গে সঙ্গেই ছিলেন । কে জানিত তখন যে এই “স'তা'র পাশেই, 
শ্ষে পরন্দ তাহাকেং “সীতা” সুতি নিগাপ করিয়া স্থাপন করিতে হইবে। 
ঘটণ1] এমনি একটি পাতা পধাঃড়ই অগ্রসর হইল । শিশিরনাব মনোমোহন 
পাঠেব নিকট হইঙে মনোমোইস» থিয়েটার বাড়ী ভাড শশয়া মনোমোহন 
নাট্যমন্দিবে'ন পাতি করিলেন শেলি ও প্রযোজক শ্রাশশিরকুমার ভাহুডা 
মহাশয় ছজেশ্ঞাস্র 'সাশী? পঠয়া দশকদিগকে আ্বাদন করিতে সঙ্কল্পত 
ছি কপ প্রা! “পক্ষের ধাধা। সঙ্কলের পরিবর্তন করিতে হইল। নাট্যকার 
যোগে*চজের ভবণ ম্রযোগ শ। পরীক্ষা উপস্থিত হঠল। অল্প কয়েকদিনের 
মধ্যেই [ক্র শচন্দ ব্লন * দনের মধ্ো, প্রষ্কুল্প বন্দ্যোপাধ্যায় বলেন ১৫ 
দি-মর মধ্যে ] ফে'গেশখম্মকে “সীতা” নাটক রচনা করিতে হইল। ৬ই আগই 
মনোমোহন পাট্যম।ন্রে সীতা আভনীত হইল। শিশিরবাবুত্র “রাম”-এর 
ভূমিকায় অভিনয় যত স্মরণীয় হইল, তত স্খ্যাত হইলেন--শীতা নাটকের 
নাট্যকার যোগেশচন্দ্র চৌধুরী । বাঙ্গালীর কাছে সেইদিন হইতেই যোগেশ- 
চন্দ্রের অন্ততম পরিচয়--'পীতা'র নাট্যকার। সীতা নাটক আব্ও বাঙল। 
বঙগমঞ্জের অগ্ঠতম শ্রেষ্ট আকর্ষণ (বিশেষত: শিশিরবাবু ষখন রামের ভূমিকাষ)। 


দিথ্বিজয়ী ৩৪৩ 


“লীতা'র সহিত বাল] রঙ্গমঞ্চের অনেক গৌরব-স্বত যুক্ত হইয়া আছ-_ 
আসল “সীতা'র পাতাল প্রবেশ এক অ.থ পুর্ভাগোরই বিষয়, কিন্তু “সঁতাশ্র 
আমেরিকার নিউইযরক মহানগরীতে অংমন্ত্রথ ৭ পরিতষণ (পাতাণ প্রবেশ ) 
এক মহাগোৌরবের |নধর্শন । অগ্ঠ কোন সীতার বা নাটকের ভাগ্য এ 
সৌভাগ্য ঘটে নাই। *% | নাট্যকার শখুকের ভূষিকায় ক্দবতার্ণ হন ]। 
সীতার অিশয় দীর্ঘকাণ ধরিয় চশিয়াহিল _অন্ভনয়ের ভারখ ই আগই 
১৯২৪ হইতে পরবতা নাটকের অভনক্ধ তাহিখ- ১৩ই ডি.সম্বর পর্যন্ত ৪ 
মাসের ব্যবধান । “লীতা”র পরে ধর। হইল ছ্বিজেও্লাপ4 “পাষাহী*। 
১৯২৫ মণোমোহণ নাটামন্দিরে নৃঙন নাটক অহিনাত হয়--প্ভরন। (তওবা 
জুন) *[বিদ্ষকের ভূমকায় যোগেশচন্্র ] এবং পুগুর' ক- -০ই আগষ্ট _ 
১৯২৬ খ্রীষ্টাব্ধে-“*ট্যমন্দির” প্রতিষ্ঠিত হইল এবং *শে জুন 
রবীন্দ্রনাথের 'বিনর্জশ” ণইয়] উহার উদ্বেধণ হইল। ১৭৪ আগ 'পাগুবের 
অজ্ঞাতবাস? অডিনয়ে যোগেশচন্ত্র ফুর্ধছির হইলেন * ১লা ভিসের ক্ষিরোদ- 
প্রসাদ বিগ্য।বে না মহাশয়ের “নরনগ্র।য়ণ” অভন*ত হইল-_যুধিঠিবের 
ভূমকায় অবতীর্ণ হইসেন যোগেশ্চক্। ১৯২৭ খু -শাট্যমন্বিরে শরৎ 
চট্ট োপাধ্য।য় মহাশয়ের “্যাড়ষ'ওর? অতিপ্য়ে । * আগই ) যোগেশশগুর জনার্দন 
রায়ের ভূ মক। গ্রহণ করিয়াছিলেন “*শষএক্কীয়গ (5ই অপ্টেঘণ) সায়া 


ছিলেন--শবারণ” | 


'ধূিথিজয়ী'র রচনা ও অভিনয় 

'পীতা" হইত দিিগ্গমী-_পুর| চার বছরের ব্যবধান । তবু এ পর্যন্ত 
নাদ্িরশাহের কোন গতি হয় নাই,মধণ সাতা রচনার অনেক আগে'নাদিরশাহ? 
রচিত। এই নাটকখানি,তাছার অন্িন্নহদয় বন্ধু প্রধান শিক্ষক শ্রীদুক নগেন্দ্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের সঙ্গে একত্রে যখব ওরিষেপ্টাল ট্রনিং একাডেমে শিক্ষাভবনে 
বাদ করিতেছিলেন, তখনই রচনা করিম্লাছিলেন। নগেন্জনাথ বলেন-_ 


১৬, 


৩৫৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


ষোগেশচন্দ্র একদিনে এক একটি দৃশ্ঠ রাত্রি জাগিয়া লিখিতেন এবং তাহার 
শয্যাসঙ্গী বন্ধুটিকে অকালে জাগাইয়া ন৷ শুমাইলে তিনি খুশী হইতেন ন:। 
এইরূপে পাটকখানি সীতার বহু পুবেই ফোগেশচগ্দ্রের শিক্ষকতা জীবনে রচিত” 
(স্থরেশচন্দ্র )। বল] বাহুল্য-__দিথিজয়ী “'নািরশাহ' নাটকেরই হৃন'স্কৃত বপ। 

কিন্তু, দিখ্বিজয়ী লাটকের 'উৎসর্গ'-পত্রে, নাট্যকার--'নাট্যজগতে দিখিজয়ী? 
বন্ধুবর শ্রীদুক্ত শিশির মাপ ভাছুডী মহাশয়কে যাহ। লিখিয়াছেন তাহাতে একা 
খট়ক। পাগিতে পারে। লিখির়াছেন--“শিশিরবানু, এ নাটক আপনিই পিখতে 
ব'লেছিলেন , নামকরণেও আপনার ইঙ্গিত ছিপ” | কথ শুনিয়। অবশ্থই যনে 
হইতে পারে যে শিশিরবাবু বসার পরেই যোগেশবাঁবু ধেন নাটকখানি বচন? 
করিতে প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। “দিথিজয়ী” নামকরণেও শিশিরবাবুর নির্দেশ 
ছিল। নাদিরশাহ নাটক আমর] পাই নাই, স্তরাং উহার ব্বপ-রস যম্প্চে 
কিছুই জান না। ভবে দিথ্বিজ্য়ীর বূপরূস ষে অনেক পরিমাণে শিশিরকুমীযে+ 
পরিকল্পনা হবার] নিয়ন্ত্রিত_এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। 

তারপর নামটি “শাদিএশাহ? না করিবার মূলে আর য কারণই াঃক-- 
১৯২১ গ্রীষ্টাবধে মিনার্ভ। থিয়েটারে অভিনীত, বএদীপ্রসম্ম * সএশু--*িত 
প্নাদিবুশাহ* নাট ৮৮1নির প্রতিক্রিয়াও একটু ছিল বলিয়] ম* ক 3 মনে 
হয়-লামব এণেগ যুণ থাছে অধ্যাপক |শশরক্মার ভাহ- তত সই 
মননশীল নটি, যে মনে “না, ধরশাহ? কথাটি প্রবেশ কবতেই একটি জ বনদরশশনের 
তাবাদশ, ৪801097-70%0-4 8 10111109801)1)% জ।(গয়া হি, চতমুএ০৬, 
জুলিয়াস সিজার, নেপোগি*ন প্রভাত উচ্চ শব 1দক্ষঘাদে। পদুছএ1৮ত 
2001315201৮ ও উহার খে।চনীঞ। পত্রিণতির কথ) উদদত হইফাহিণ। 

|দপ্গযীপ্র প্রথম অ'ভনয়--শাট্যযন্থরে শুঞ্বার, ৫৮শে অগ্রহায়ণ ১৬০৫১ 
( ইংবেজী--১ ই ডিদেম্বর ১৯২৮)। শি,শদকুমাদের অভিনয় স্পর্শে নাটকথা ন 
তখনকার একটি শ্রেঠ আকর্ষণে পরিণত হ্ইাছিল। নাট)কারও অকপটে 
স্বীকার করিয়।ছেন-_-”অভিনয়ের দিক দিয়া নাটকখার্নর (প্রতিহাদসিক, 


দিথিজয়ী ৩৫৪ 


ব্যক্তিগত, জাতিগত এবং ভাবগত ) সমগ্ররূণই শিশিরকুষারের পরিকল্পন' । 
খবাস্তবভাব অর্থাৎ 4 208808-কে কি করিয়া রূপে-রসে-রঙে সুভ ও 
প্রাণবস্ত করিয়া তুলিতে হয়, তাহা তাহার চেয়ে বেশী কে জানে ? তিনি তাহার 
পুর্ণ শক্তি ও প্রমোগনৈপুণয পিয়া নাটকখানিতক জীবন্ত করিয়াছেন ।” দিথিজয়ীর 
অভিনয়, বিশেষত শিশিরকুমারের “না অভনয় এখনও অনেকের কাছেই 
নৃথস্থতি হইয়া আছে। 


১। 
চ 
৬। 


ক9। 


কগ । 


৮ । 


সক৯। 
॥ 


ক১৬ | 


৯১ | 


৯২। 


যোগেশচন্দ্রের নাট্য রচনা ও অভিনয়ের ভুমিকা 


সীতা--৬ই আগ ১৯২৪-_তৃমিকা--( শুক ) 
দিথিল৭ী--.৮ই ডিসেম্বর--১৯২৮--। আলি আকবর ) 
বিষুপ্রয়া _-৮ই আশষ্ট ১৯২১-_অদ্বৈত আচার্য 

মহানিশ। -- *ই এপ্রিল ১৯৩৩-- (বাধিকা প্রসঙ্গ ) 

€ উপন্তাসের নাট্য-ক্প) 

পুণিমা মিলন--৭ই মার্চে ১৯৩৪ 

পতিবৃতা ৩১ মার্চ » ৫-_-( বাজোম্বর ) 

( মার ধীগ্রনা রণ হয়ে স্পশের প্রভাব” শাটটীকৃত ) 
বাঙশা৭ মে - *শে *বতটিমও ৮৩১ । উপেন ) 
(-৬বত। ৬ প্র “শিথের স।থী” ) 

প্।নণ ১ হ1৬,নশরু ১১৩,-বভীষণ ভগুপুত 

খের সাথা--৯ই মে ১৯৪৫-( বপস্ত সেন) 

( প্রশ্ভাবতীা দেদার ৬ ন্যাপ নাট)াকৃত ) 

চত্রিহহ|ন ( শ।খন্ পাটাকৃড) ২*শে ডিসেম্বর ১৯৩৫ (শিবপ্রসাদ ) 
শন্দাণীর সংসার--২০শে আগ .১৩৬--( পরেশ ) 
(রচনা--১৯৩১ ) 

ম।কডপার জান--২০ মে ১৯০৯ 


৩৫ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


১৩। মহাযায়ার চর--১ল] ডিস্ম্বের ১৯৩০--( মৃত্যুর ) 
১৪। পরিণীতা (১৯৩৮)--*ই পৌষ, ১৩৪৩৭,--১৭৯৪* (শ্রীপন্ত) 


মঞ্চ-অভনেতা যোগেশচন্দ্ 
(ভারতীয় নাট্যমঞ্চ' হইতে সংগৃহীত ) 


নাটক ভুমিকা সময় 
মীতা শুক ১৯২৪ 
জন বিদূষক ১৯১৫ 
পাণ্ডবের অজ্ঞাতবাস যুধিঠ্টির ১৯২৩ 
নরনাবা রণ যুহ্ষ্টির ১১২৬ 
ষোড়ষী জনার্দন বায ১৯২৭ 
শেষরক্ষা নিব'রণ ১৯৮৭ 
দিথিজয়ী আনি আকবণু ১৯২৮ 
তপতী দেবদত্ত ১৯৯ 
পাণ্ডব কৌরব কঞ্চুকী ১৯২৯ 
বিষুঃপ্রিয়া অদ্বৈত শাচারধ ১০৯৩৭ 
মহাপ্রস্থান বন্থদ্বেব ১৯৩২ 
মহানিশ! রাধিকাগুসাদ ১৯৩৩ 
অশে"ক উপস্ত ১৯৩ 

পতিব্রত। বাজে'শ্বর ১৯ ৫ 
কাজনী নিশিলাল ১৯৩৪ 
বাঙলার মেয়ে উপেন ১৯৩৪ 
পথের সাথী বসস্ত সেন ১৯৭৫ 


চরিত্রহীন শিবপ্রসাধ ১৯৩৪ 


দিথিজমী ৩৫৭ 


নন্দরাগীর সংসার পরেশ ১৯৩৬ 
মেঘমূক্ত প্রফেলর ঘোষ ১৯৩৮ 
মহামায়ার চর মৃত্যু ১৯৩৯ 
পরিণীতা শ্রুপতি ১৯৪১ 
ছুই পুকুব শিবনারারণ ১৪৯৪২ 


কদপমক্ের ম্থবেক্চতের স কর সহযোখিতা সংগৃহীত তালিকা এইরপ £ 
[ শালমগীর নাম সংহ ৯» ৩পতী _ধেধধত্ত , পাজ12ন দিলদার , সুজা, 
বিধমঙ্গল--সাধক ? রমা গোরবন্দ গান্ুলী, বেণী, সধবার একাধশী-_ঘটিরাম 
ডেপুটি, বপিদাণ -বরূপঠ|খ, কঞ্গনামদ্, প্রযু্ -যোগেশ,মদন ঘোষ , চপ্রগুপ্ত-_ 
কাত্যায়নঃ বাচাপ ১ বষোডশী --এককডি, জনার্দন, মহামায়া চন্র মৃত্যুঞ্জয় ; 
নন্দগাণীর সংন!র_-পরেশ এচীধুরী, খাহমারঞ্রন , প্রতাপাণি ত/-_বিক্রমাদিত্য, 
বসভ্ত খায়, মহানিশা _বাধক।প্রস্ন পরথণীতা-শ্রপতি? মুক্তির উপায়-_ 
ফকিওঠাদ, লীত _-শশুক, বাক । চস্দ্রশেখর _শ্রশাধ, ছুই পুরুখ_শিব 
নারায়ণ, বাঙলার মেনে ডউতোশ্রণ।খ ১ পথের পাখ।-খণন্ত সেন +মানময়ী 
গান স্কুপ-দামোদন। চাঁনত্রহীন ।এধপ্রণাদ 3 (ধগ্র্জয়ী--আ'ল আকবর, 
পথের শেষে -_ছুগাশংকর , মেখমুর্তি-_ প্রাঃ শঘাষ ১ মাটির খর--সত্য প্রসন্ন ] 
* আর একট তা'লকার ছুই চারখানি নাকের নাম বেশী পাওয়। যায়। 
[যেষন £ রঘুবীর- সখাঞাম , সবহাপা- শ্যামল; গোরক পতাকা-_ 
রামদধাস স্বামী, ক্মলাকাস্ত _কমলাকান্ত , হ্বামী-স্ত্রী_মিঃ দাস; সবগা-- 
'খবাধর , চিরকমার সভা--রসিক , কর্ণ।জুন-_ভীম্ম; গৃহলক্্ী-_উপেন্দ্র) শান্ি 
$ শাস্তি_-উপেন্জ, পোষ্যপুত্র_-রজনীনাথ, মন্ত্রণক্তি__রমাবল্লভ » লাবিত্রী-_ 
অশ্বপতি, বিদ্রোহী বাঙাপী--চিন্তাহরি » মেবার পতন--সগর নিংহ। 
এ তালিক! সম্পূর্ণ বলিয়। দাবী করিবার স্পর্ধ। আমার নাই মঞ্চে ও পর্দা 
যোগেশচন্দ্র বু ভূ মকার অবতীর্ণ হুইাছেন। ভূমিকার সম্পূর্ণ তালিকা 
দেওয়ার মত তথ্য আমার হাতের কাছে ন। থাকায় দিতে পারলাম না।] 


৩৫৮ নাট্যসাহিত্যের আল্োচন1 ও নাটকবিচাত 
যোগেশচন্দ্রের নাট্যকার প্রতিভা 


ইচ্ছা, জ্ঞান ক্রিয়া বিনা ন। হয় জন 
তিনের তিন শা মল প্রপঞ্চ রচন-( ঠ5ত্ন্ত চরিতাম্বত ) 

প্রতিভা মান্তযেহ শ্বাভালক এ বট বিশ্যে বিকাশ- জ্ঞান কল্পন1 ও কর্ধ 
শড়িতই বিশেষে সংধোগ ও অণ্ভবাি। এমন কোন মাহষ *াই, থাকা- 
সম্ভব নকে -যাঁভান মধ্যে আদব, অল ৪স্বুত্তি, কল্পনাবৃত্তি এবং কর্মবৃত্তিঃ 
পিয়। 'এরকেবারেই অসৎ্। প্রকে অ।৮গ ছীবনের আবেগের সগ্িত এক 
হইয়া] মিশিয়া আছে - যেখানে লীন ৩১৭1০ ই কপ ( অ11110£) সেখানেই 
"অনুভব (1861176 ) লং খেই ভান চ 8০06 )1 কিন্ধ ইহা 
“সামন্ত” সত্য । পা সভ্য এই এয প্রচ ক “সা ান্তই বহু বিশেষ লইয়! 
গঠিত এবং প্রত্যেক “বিশেধা একে অন্ত হইতে শ্বতস্ত্র প্রত্যেকেই বিশিষ্ট। 
প্রতোক মানুষ জগৎত* জানে, নন্ডা কাঝি এবফ করে প্রবৃত্ত হয়--ইহ! 
সাধারণ সততা, কিন্ত বিশে সত্য এই, প্রত্যেকের জ্ঞান অনুভব কমের শভি' ও 
প্রকৃতি মমান নহে । কবি বা শিল্পী ধাহাদ়।, তাহার] এই জান-প্রেম-কর্ধের 
বিশেষ শক্তির অধিকারী তথা *নব নব উন্মেষশালিনী বুদ্ধির” অধিকারী । 
তবে এখানেও পার্থক্য আছে । মব কবি-প্রতিভা সমান নহে । একের সহিত 
অস্তের যে শক্তি-গত পার্থক্য দেপা যায়, তার কারণ বা উৎস খুঁজিতে বাহির 
হইলে দেখা যাইকে একের সহিত অপরের যে পার্থক্য তাহা জ্ঞান-অহ্ভব- 
ইচ্ছা শক্তিরই ক্রিয়া প্রতিক্রিয়ার একট] পরিণণতির_-নব নব উন্মেষশালিনী বুদ্ধি 
শক্তিরই তারগুমে;র ফল। এই বুদ্ধি ব্যাপারটি খুবই জটিল। ইহার মধে 
আছে “জ্ঞানের” অভিজ্ঞতা, স্ৃতির ধারণা) অস্গভবের আবেগ ও কল্পনা এন 
“ইচ্ছার” বাসনা--এই সমস্ত কিছুর 1হাঁফতায়, নব নব উন্মেষে বুদ্ধি আপনাকে? 
ব্যক্ত করিতে সক্ষম হয়। যাহাকে আমর] সাধারণত কবি-মানস বলিয়া 
থাকি তাহ? কবি চিতের এই জ্ঞান-অনুভব ইচ্ছা শক্তির বিশেষ এংগঠন- প্রকাশ 
সম্ভাবনা । ইহ! অবশ্য স্থায়ী কোনে! কিছু নহে? পরিবর্তনশীল। 


দিদ্বিজয়ী ৩৫৯ 


সাধারণতঃ ইন্ডাশক্তি বাসনান্রপে নিহস্ত্রিত করে বিষয়বস্ত নির্বাচন ঘটনা 
ন' চণ্পয়ের পরিপাম। আরজ্ঞান-ক্দনুভষে প্রকাশ পায় জীবন-সমাঠেোচনার 
এবং জনের সহ হক্লীবন যোগ কঠার সাষর্থয। বস্ত্রাত কবি প্রতভার বিচার, 
শেষ পারস্য ক্র বন মাত গগনা-টক্স্ট্রার লব 'জীবামর বশ? স্থির 
মামপ্থ্যর চাল | বি্ষসবস্থ না নব গদ্য শি্পীত বাসার বা অভিযোজন 
তঙ্গীপ্ন পমম পন্সিপ পণওধ। মা । এমন শি বাহা প্রেতণাষ বলি যেখানে ভিন্ন 
লেষয়ক্স্ত শিধাচ'ন শাদা হন তসবধাতন ও লি আীখন-পযাত বাসনার বৈশিষ্ট্য 
প্রকাশ না সাশজা সায় না একথা খুরই গাজা ছি 160৮ 1811557015 
11701% 80 00702৮0 1211008811 1618 এ্7৮5 0৮ 00%৮505 501988 
81950 199 8019 70970176 60 10110 500. 9896110 11100266176 10 1088 
89181%1 01)0110109 01 1109. ও 77 005 10101 ০00৮” 18০01 469 
৪6০11030191) 100, 815 20010 6170513) আ০ 0198 ০০" 1৬ ১0169 
[014 311৩%1 17918 008,89৭ 0৮ ০02] 107939901)11)0 51)961&0610109। 0% 
01)0/039,. ০ 10100 60910 17090. 098 $138% 101070৭9706 %717606৪ 01 
65196101009 10101), 100%956৮- 90100000901 609 00111606100) 929 
79195873660 00৮ 01 8য06:101009.” 11051050905 1004520 60 
[110৮ 1995 ) 135 9850098 ড/11118709 ] অবশ্য শুধু বিষয়বস্ত 
নির্বাঃনের মাধ্যই মনোভঙ্গীর সম্পূর্ণ পরিচয় পাওনা খায় না) সম্পূর্ণ পরিচয় 


পায়। যায়...চরত্রঙ্টির মধো--বিশেষাতঃ পরিণতি মধো | ভবে নাট্যকার. 
প্রতিভা ইহা] একদিক মাত্র । প্রতিভার রূপদক্ষতার ধিক - প্রকাশ পায় 
কপায়শ-শক্তিবর যধ্যে-সংগঠনে বা ঘটনা বিল্তাসে চবিত-স্থীতে-- 
ভাবোদ পক্াায় বা রস-পরিণতিতে । নাটাকার-প্রতিভা শিদ্ধাণ্ণ করিবার 
সময় এই কথাটি অবশ্ঠই মনে হ্াখা দরকার - শাট% জশল্নের্ই দৃশ্য কল্প-বূপ। 
স্তখাং জীবনের বুপ-বলর আঘ্বাণ সিএ ক্ষমতা বাহার 5 বেশী তিনি 
তত বড নাট্যকার ;_ যে নাটকে জীবনের বূপগত এবং রসগঠ ঘায়াঘোর 
(111181070 ) যত কম বা যত ব্যাহত, তাহ। তত হেয় বাতত লঘু। কারণ 
সৌন্দয সেখানেই প্রমুর্ত, যেখানে ভাব ও রূপের মধ্যে বাগর্থের মত সম্পূক্তি 


৩৬৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


বিরাজ করে ।-_[(9988$5 16 609 চ10165 01 009 1865% 808 625 1779£6, 
609 90200101569 17067810601 6106 1068 1610 1159 170968 ) ₹199)767 
--হেগেলপ্ন্ছী শিল্পবিজ্ঞানীর--উক্তি, এন জি “চরশিশেভাক্কর 48986159619 
18618610101 476 ০0 13981165 হইতে উদ্ধৃত ]। 


অহ! যোগেশচন্দ্র 

যোগেশচন্দ্রের নাট)কার-প্রঠিভাব বা স্ট্রির সংখ্যাগত হিসাবের প্রতি 
দিপাত করিলে দেখা যায় যে--নাট্যকার -.মাট :৪ খানি নাটক রচন। 
করিয়াছন এন্ং উহাদের মধ্য ৯ খানি মৌ"লক বচন" এবং € খানি উপন্তাসের 
নাটারূপ। মৌলিক রচনা- ৯ খানি - () শীতা, (.) দিথিজয়ী (৩) ব্ফুঃপ্রিকা 
(৪) পুণিমামি্ন (৭) রাল্ণ (১) নন্ধরাণীর সংসার (-) মাকড়সার জাশ্গ 
(৮) মহ্কাযায়ার চর (৯) পরিণীতা। তবে এই মশৌলিকর্দের মধ্োও কফেকখানি 
আবার 17.শী নাইকেন্ ছায়া-অবলম্গনে বুচিত অর্থাৎ ভঙ্গ যেমন (ক) পুণিমা 
মিল্ন-- “শ্বপ্রসিদ্ধ ফরাসী নাট্যকার মলয়বের 30800] 10৮ 11090852508, 
নামক নাটক অস্কম্বনে রচিত (খ) মহামায়ার চর--'ন'টকখানির 
গল্পাংশ একখানি স্থণ খ্যাত উংশাজী নাটক হইতে গৃহীত” ( নাট্যকার )। 
সুতরাং শীত। ( বামায়« . দিগ্বিজয় (ইতিহাস ), বিষুপ্রয়া (চৈতত্ঘ-জীবনী ) 
রাবণ (বাষ'য়ণ) কাদ দন খাটি মৌন্িক থাকে (১) নন্দরানীর সংসার (২) 
মাকড়সা জাল (৩ পরণীতা। যাহা হউক যোগেশচন্জ্রের নাট্যকার-প্রতিভা 
নির্ধা.ণ করিবার সময় আমাদের উল্লিখিত নয়খানি লাটকই সন্ুখে রাখিয়া 
চঙ্িতে হইবে। প্রথমতঃ যোগেশচন্দ্রের নাটকগুলির বিচারক সংঙ্গিগ্ত 
পরিচয় দেওয়া যাউক। 

(১) জীতা। সীদ্চ। রচনার ইতিহাস আগেই উল্লেখ কব1 হইয়াছে। 
নাট্যকার নিজেও ত্বীকার করিগাণছন _“হ্বগীয় হিজেন্্রলাল রায় মহাশয়ের 
সীতা আমার চোখের সামনে অনেকবার অভিনীত হু,য়েছিল। সে নাটকের 


দিথিজয়ী ৩৬১ 


অনেকগুপি চিত্র ও চরিত্র আমার দমস্ত কল্পনাকে একেঘারে আচ্ছন্ন করেছিল; 
সেজন্ত আমার এই সীতা নাটকের কোন কোন ক্গায়গার হ্বগীয় রায় মহাপয়ের 
নাটকের একটু আধটু ছায়া পড়তে পারে-_-তবে আমি দ্বিজেন্দরগালের প্রভাব 
অতিক্রম করার যথেষ্ট চেষ্টা পেয়েছি ।” 
বাহ প্রেরণার তাগর্দে নাট্যকাস “সীতা? কার্হুনী অবলম্থন করিতে বাধ্য 

হইয়াহিক্েন বটে, কিন্তু ক্ূপাওশের প্রকৃশ্ি, কাহার অর্থাৎ বি'শ শতাবধীর 
জীবনদর্শনের স্পর্শে, অনেক পরিমাণে নিয়ন্ত্রত শটয়া'ছল। সীত-নাটকে 
রামের জীবনকে সমাঞ্জ-সত্য ও ব্যক্তি-সত্যের জটিল এক ঘন্ব-ক্ষেত্রে পরিণত 
করা ধইয়াছে। সমাজ সত্যের (26067815111 ) সহিত ঘন্দে ব্যক্তি সতার 
(1091510081-চ1]] ) যে ট্রাজেডি, সেই ট্রযাজেডিকেই বপ দেএয়া 
হইয়াছে । নাট্যকার রাম চরিত্রের মাধ্যম হর্ম কে শান্ত্রবপধির আতা হইতে 
মুক্ত বরিহা “হৃদয়ের জন্তশাসনে পরিণত কদিতে অর্থাৎ ন)তিকান্্রক করিতে 
চেষ্টা করিফাছেন, সত্যের প্রমাণ শপ ন' খু জিয়া মহে খু জয়া দেখবার কথা 
বলিয়াছেল। পাকে, সমাঞ্জশিথি সঙ্গে স্বপ্ব রামের হৃদয়-দর্পের পরাজয় 
দেখানো হইয়'ছে, ফল ন।টকখানি ক্ঠোগানধ নাকে পরিণত হইয়াছে বটে 
কিন্তু যে *"ক্ষের পগেজয়ু ঘিফাছে, লোকণছে সই শত যেন যখাথনভাবে জয়- 
লাভ করিংাছে। রাম অনুচিত ঘেহণী কন্িয়াছেন- বহদছের ধর্ম ছাভা, 
অন্ত ধর্ম মানিতে নারিব, প্রভৃ 1”. ***প্র।জ্য নাহি চাই, সহম্্র সাআজ্য হ'তে 
রাজাএ কর্তন, হ'তে শ্রেষ্ঠতর জাঁদকীর প্রেম ।৮ 
রামের সংশযী প্রশ্নে-পকে বপিবে? 

শাস্থের বচন সত্য--কিম্বা সত্য 

এই মোক মর্মভাঙ্গা__ 

মের কাছিনী! 
বাম্মীকির উচ্চ ঘোষণা--প্বৎল, 

মর্ষের কাহিনী । 


৩৬২ নাট্যস1হডোক 'আলোচন। ও নাটকবিচার 


মএ হা সত্য বগি দেয় 
দেখাইয়া সেই সতা, অন্ত সত্য নাই ।” 

ঘরের সহিত পর্বে দ্বান্দ মগ্রকেই বড স্থান দিচাছে ব্বায স্প্টভাতবই ঘোষণ! 
কয়াছন প্কাজগর্জ ভূন? ড় আতপ 

হৃদয়ের পর্ধ সনে 

যি ভার নব] তয় জিনাত 

হৃদয়ের ৯৪১৮০ 

আর আছি হি লাপারি ৮ 
শীঙানাটন্চে "টিক্কা, *টিল এক পাহাক্সিক লমস্তাকে পুরীশিম একটি কাহিনী 
সাহাযো আলোচনা ইক * ০ষ্রা করিশাটেন-ফে বিধি বিধানের ফ স ব্যকি” 
অদয় দালত মরগত হম -হ্র্য শ্ুকাইয়। মরে, সই সমাজ-নিধির কা-ছ 
আত্মসমর্পণ করিত. সমাঁদ ধর্গ 1 পায় বটে কিন্তু প্রকাত ধর্ম রক্ষ' পায় কি? 
মন বদ না লো+শর্স পাদ 2 সাঙ্য কোথায় ? শান্ত না মনে ? যেখানে ধর্ষের সঙ্গে 
মর্মের এত বড় বিরোধ, সেখানে আত্মার চরম সন্কট--শ্রেয় প্রেয় উভয়কে 
হারানোর সঙ্কট নয় কি? -এই সব শ্রশ্বেরই সমালোচনা! করিয়াছেন। 
এই সন্কট দিয়াই খামের পরিগ্থিতি গঠিত -এই ছন্দের নিরুপায় ও নিক্ষল 
সমাধান প্রচেষ্টায় রামের ট্রাজেডি । ছন্দ তথা ইর্যাজেডিকে তীব্রত ক'রবাতর 
অবকাশ ব্য, নাটকে আনে] আছে বাজধর্ম ও হৃদয়ধর্মের ঘন্থ সর্বভ্র সমান 
শক্তিমান হইম। ঠিজে নাটকখানি আরো উৎকৃষ্ট সই হইর। উঠিত। 

বিশেষে লক্ষণীয় ন'টকের উপস্থাপনা বীছি।। “নাট্যকার স্থান.-এঁকা 
(00185 01 101809) এএ প্রতি খুশ বেন দৃষ্টি দিয়াহেল। এই প্রবণতার ফলে--- 
বন্ধ ঘটনাকে একত্র সংহত করি:» শিচাছেন, ফলে কিছু কিছু অনজতি দোষের 
স্পর্শ লাগিয়াছে । সাধ্যমত নাট।কার দৃষ্ঠ-সংখ্যা কমাউতে এবং কোন কোন 
স্থলে লোপ করিভেও চেষ্টা করিয়াছেন ' 
(২) দ্িগ্বজদী এটিহ।সিফ নাটক-নাধিকখাহের জীবন অবলম্বনে 
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অতিবানব চরিত রহস্ত--তাহাদের বিদ্বয়কত উত্থান এবং শোশীয় পতন 
উপস্থাপন1 করিবার চেষ্টা । এক হিসাবে নাটকখানি 'এ্রতিহাসিক' বটে, কিন্ত 
ক্'ন্য হিসানে একখান তত্-পক্ষ্য নাটক, কারণ পাট্যকা? নিজেই লিখফা'ছন 
ইহার যুপ ভাব* ([75509) চি।ছশ* এ** সেই ভাটি বোধ হয় এই 
সাল বেগেং ভাবা পপু থশীতে অনেক প১৮ পথহারা হয়ে নত. ।লশিত 
জাতির মঙ্ কোশান ধ্ণিপাকেছ আদ্ধগা্ে ভূতে গেছে” এবং 
আমান পি-এেপ্র মুও/পা। লিজ দর শরির মধ্যেই বহন 
কলেন-_*ত্ির মদ শান্তর অপলাহার কয়াউ ভাশার শোচশীয় 
হাগ)বিপযয়ের অশুখান হণ না দরুশাতের থান ও পঙন 
৫৮ তর ভ্রগর দুচান্ত এ বিষয়ে কান সন্দেহ নেই। কিন্তু শাটাকার 
নাদ্রশাহে থে গপ্মাণি অতিমাণ্বতার “ঙ মিশাইয়াছেন এবং চগ্রিজ্- 
পএখ্লীনায়, শেষ নিক যে ভাবে ই তহাসনিবলেক্ষ আ্বাদীন বল্পনা৭ আশ্রয় 
শ'যাছেন, তাগাতে নাটকথানির বাস্তবিক গাসীথ তথা আত্মিক £তব 
অক হাস পাইঞ। প্রিয়াছে। নাদির অঙিনেধ চগ্জ্রি হিসাবে প্রত্যেক 
আঅশনেতা:ই বাঞ্চিত, নাটকখানিও সুন্দর একখানি সংহত *“ড/1611.77589- 
215” তারপর, নাটকে ভাব-বস্তর প্রাচুর্ধও কম নহে এবং স্থলে স্থলে রস- 
নিষ্পত্তির মাত্রাও (87201622681 ৪0০০98৪ ) উপেন্ষণীয় মহে, কিন্ত সামগ্রিক 
আলেদনের দিক দরিয়া বিচার করিতে গেলে দেখা যাইবে, নাটকখানিতে 
ছ্যাজেডি সংবিদ্‌ (18819 10077988100 ) তেমন অব্য'হতভাবে জমাট 
বাধিতে পাবে নাই) অবাস্তব ঘটন। পর্রিকল্পনাণ জন্য ট্রযাজজে৬--ফাগয 


গান্ডীযের হানি হইফাছে--211090215 ০01 [8019 একং “৮7৮০৮ ০৫ 
ট৯৭1৮-এর সমিশ্রণ এক 405016 0:০306507৮ হইয়া পডিছাছে। 
( আলোচনা দ্রষ্টব্য) অবশ্ত উ্্যাঃজ্গ ভর জপ ও বদ নাটদে না পাবয়। যায় এমন 
নহে? কিন্তু উচ্চাগর এতিহাসিক ট্র৷াঙ্ছেছির জন্য যেরূপ বাস্তবিক পাঁরস্থিতি 
আবশ্যক, যেরূপ শিঃপংশয় কল্পশা ও অনিবাধ)-ঘটন।-পরিণাম ধেখান দএকার, 
তাহা এ নাটকে পাওয়া যায় না॥ 


ও৬৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


এই নাটকে উপস্থাপন! রতি আরে সংহত হইয়াছে। প্রথম চারিটি অঙ্কে 
একের বেই৷ দৃশ্ঠ পাই, পঞ্চম অস্কে--দৃষ্ট সংখ্যা মাত্র ছুই (০) বিঞু্ংপ্রপ্রা- 
'ভাব্রসাত্মক পঞ্চান্ক নাটক' ।*-গেগৌরাঙের পারিবারিক জীবনের রস 
ও কারুণ্য আশ্রয় করিয়া তাহার অহধমিণী শ্রীমতী খিষুরপ্রিয়া দেবীর নামে 
এই নাটক রচিত হইল ।”....*শ্বরহের ভিতর দিয়াই যে মিলন সেই 
মিলনকেই বৈষ্ণব কবিগণ শ্রেষ্ঠ মিলন বলিয়া ইঞ্ছিত করিয়াছেন । ভাবে 
দিক দিয়া এই নাটকে এগোবাঙদেধের এবং খ্রীমতা বিষুপ্রিয়া দেখীর জীবনে 
সেই সাত্বিক বিরুহই একমাজ্জ অবলম্বন । ইহ! মিলনের চেয়েও বড। যে কথা 
বিষুঃপ্রয়। দেবা মুখে কোনদিন বণিতে পাবেন নাই, অথচ ষে অস্তগৃঢ় বেদন! 
তাহার জীবনের ক্ষণিক মিন ও দীর্ঘ বিপহকে এক ত্যত্রে বাধিয়া তাহার 
জীবনকে পবিএ, শুএ ও স্ন্খর করিয়। তাহার জগদ্ধরেণ্য দেবতা স্বামীর পাশে 
তাহার যখাযোগ্য আসন ।নদেশ করিয়া দিধাছে সেঃ কথা] এবং সেই বেদনাই 
এই নাটকের প্রাণ” (নাট)কার)। আপাঙদৃিত৩ নাটকখানি করুণরসাত্মক 
মনে হতে পারে বটে, কন্ত আসলে ইহার পরণ্তি ঠিক কক্ষণ নহে-_ষে 
সাত্বিক বিঃহ মিলনের বড, সই বিরংইই এগানে স্থায়ী। যেখানে বিষুপ্রিয়া 
চৈতঞ্ের দঙ্জে ভাব সশ্মিলনে এক হইয়া আছেন সেখানে বিষু্প্রয়ার বির 
মিলনমাধুষে মণণ্ডত, এব" সেখানেই বিষুগপ্রয়া বশিতে পারেন---“কে বলে 
তিন সগ্্যাসী? আমিঞ্াশি ঠিনিসম্গাশীনন। তিনি বিরহী, কষ্ণবির হী-_ 
বিষু্প্রয়াবিরহ]” ভাব-সম্মিজনে বিধু, প্রয়] দুখ বেদনার অভীত-_টৈতন্ত ময়। 
*ভাব”-ন1টয হিসাবে নাটকখা ন বাংল] নট) সাহিত্যে উলেখযোগ্যা স্যট। 

৪] পুণিমামিলন- একখানি “রঙ-নাট)” (985 0029605)। স্থপ্রসিহ্ছ 
ফরাসী নাট্যকার মলিয়রের-990০] 10: 70088108708 নামক নাটক 
অবহহ্ধনে রচিত *.-"*৩বে মুল নাটকের ভাবটি ব্যঙ্গ (58819), পুণিমামিলন 
ব্যঙ্গ ণয়, রঙ্গ | মুলে যাহা “স্কুল” ছিণ তাহ] আমি শ্রসিকসম্মেলনে” পরিণত 
করিবার ০81 করিয়াছি” (শাট্যকার )। 


দ্িথ্থিজয়ী ৩৬৫ 


৫। রাঁবণ- রাবণ চতুরস্ক একখানি পৌরাণিক ব। বাশযণ বিষয়ক 
নাটক। ১৯৩৪ খ্রী্াবে বাঙঙ্গার এঙ্গমঞ্চে বালণ চশিত্র প্রার্শনের একট লক্ষণীয় 
প্রতিযোগিত] দেখা যায়। নাটানিকেতনে ৫ই আগষ্ট শিবপ্রসার্দ কব-প্রণী'ত 
প্যর্ণানস্থা অভিনীত হচ-_নি্শলেন্দু লাঁচিড়ী রাঁবণের ভূমিকায় অবতীর্ণ হন; 
২৭শে সেপ্টেম্বর নবনাটাযমন্দিপ্-হ্রেন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় - প্রণীত “সবমা” 
অভিনীত হয়-বাস্ণের ভূমকাষ সবত'্ণ হন শ্রীপশরক্মার ভাঙড়ী মহাশয় 
_-তারপর ১৯ই টিসেম্বর রংমহলে আভিনীঞ হয় যোগেশ্চন্দ্রের প্রাবণ*- 
ভূমকায় অভিনয় করেন _ভূমের রায়। ( অভিনয় নাকি একটুও জমে না1) 

রাবপ-চ্জিরে মনস্তাত্বিক ছন্দে ষছ সম্ভাবনা আছে, সেইণ্ুল প্রদর্শন 
করাই চেষ্টা সকপের মধ্যেই কমন্যৌ লক্ষ্য করা যায়। রাজা-রাবণ 
ভ্রাতৃবৎসল-বাবণ এবং ভক্ত-রাঁবণের পাবমস্পরিক ছন্দ ক্রিষা-প্রতিকিয়ায় 
জটিল রাবণ-চরিত্র দেধাউবার প্রতিযোগিতা খুনই উপভোগ্য । অ্বরেন্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের রাবণ-চরিত্রটির সহিত যোগেশচন্রের রাবণ চরিত্রের 
তুলন সহজেই যনে আপদিতে পারে এবং তুঙ্গন' করিলে দেখা যাঁইবে 
বন্দ্যোপাধায় মহাশয়ের রাবণ ছন্দ গভ'রতার দিক দিয়া উন্নততর হস হইলেও 
যোগেশচন্তের রাবণ নৃডনতর ভাব কল্পন"য় সমৃদ্। যোগেশচান্দব রাস 
অঙশয় আত্মসমীক্ষণপটু । রাবণের আলশ ছন্দ--াত্মার ও দেছেও প্রবৃত্তি 
ছন্দ। বাবণ আত্ম ব্রাঙ্ধণ"। দেেছে বাক্ষল। সীতার প্রতি তাহার যে 
কামনা তাহ। আত্মাপ্নই অবাধ বিষু প্রীতি আবেগ । খ্াবপ নিজেই বলিয়াছে-_ 

“পাবত ব্রাঙ্মা বখে জনম আমর? 
বিষণ গ্রীতি আত্মার জ5ত -- 
ক্ষত হিংদ] দীক্ষা কেবা ধণ। 
আত্মাধার একদিকে -- 

দেহ অন্য পথে। 


৩৬৬ নাট,সাহিঠ্যে* আলোচন। ও না্টকবিচার 


পাক্ষসের কদুষ কামনা দয়ে 
ব্রাহ্মণের সংস্কার কাহারা কারল লোপ ? 
আমার আত্মী* আজ ন।ই 1এসংসাবে ॥ 


আজ আ'ম গাগ্যবান-- 
সীতার পেয়েছি দেখা । *. 

সীতা আজ রাবণের কাছে পরম ইষ্ই ***সীতার কাছে আত্মধান করিয়া 
রাবণ ইষ্টের চএণে আত্মদানের আনন্দ পাইতে চাহপ। এই নাটকে বাণ 
প্রকাশ্তভাবে ভক্তকে পাঞএণত হহমাছে--তাহার প্রার্থনা- 

“আমান প্রার্থনা-- 

লাতারাম নামগান গাছ ঘসনায়, 
চক্ষে “হরি গামলীতা। যুগণ-ম৮ 
কর্ণে শুনি পীতাবাম প্রণব-বঙ্কার |” 

যোগেশচন্দ্রের নাটকে অতিপ্রা্ত প্রবণতা এবং ৬ ৬ুএসের প্রাধান্ত খুবই 
প্রকট । ইহ! সত্বেও অর্থাৎ রামকে পূর্ণ এদ্ধ ৯২1 এব শাবণকে ভ রূপে 
দেখা ইয়াও, নাটকে কঞ্চণ-রসেণ তথ। উ্রঠাজে ডর আ।১এ হি কহিতে সক্ষম 
হইগাছেশ। নাটকের পারণতি ।বশেষভা,ব । ২ ৬ এ ৩৬ফা প্মাছে-- 
না্ট্যকারের হহা৷ বড় ক৬ত্বেরহ গুমাণ। 

৬। “লন্দরঃগীর সসানা- ণ্ককএরতাম$ দাত মাটকশ চতুর । 
এই নাটকে নাট্যকার বাঙলা পম।তজন এ$ (নব ।০ কেশ হণ কূপে ফুটাইতে 
চেষ্টা করিগাছেন। “এই [শু ।চত্র” ক তাহা ।৬শি নিজেই ভূমিকার ব্যক্ত 
ক।রয়াছেন--“প্রা»নের মধ্যে অগেক »দ্গুণ আছে, বর্তমাণ ও ভাবয্যতের 
মধ্যেও যথেষ্ট প্রাণশক্তি ও মহত আছে। তবুজার্শিণা কাহার দোষে-_ঘরে 
বাইরে কোথাও 'মাজ বাঙলা সুখ নাই, আনন্দ নাই। প্রবীণে নবীনে “ধাগ 
নাই, প্রৌড়ের সঙ্গে তরুণ ।মল নাই, বুদ্ধিমানের কাজ নাই-,, শ্বামী শ্রীর 


দিথিজয়ী ৩৬৭ 


মর্ষকথা বুবি-ত পারে না, স্্ীও স্বামীর বৃহৎ অনুষ্ঠানের সহায় হম না--ভাল 
করিতে গেলে মন্দ হয়। শিক্ষিত স্হাদয় যুবক মনে করেন-_আঘাত দিয়! এই 
জাতিকে বাচাইব। কাছে গিয়া দেখেন ধাহাকে আঘাত দিবেন_ সে মুমুযু 
তাহার প্রাণশক্তি বঝে নিঃশেষ হইয়াছে ।” আধাত-দেওয়ার মুখপাত্র-মতিলালের 
মুখেই নাট্যকার নিঠেবু বক্তব্য প্রকাশ করিয়াছেন “যে অসত্য আর রুজ্রিমতার 
মাঝখানে সারা বাংলা দেশের নরনারী বাস ক'রছে তা ম্যালেরিয়া-কলেরার 
জীবাণুর চেয়েও ঢের বেশী মারাত্মক । এ ভাবে এ গম “ভাবের ঘরে চুরি 
ক'রে একট! জাত বাচতে পারে না” নাট্যকার অবশ্য জানেন ন--“কি কর! 
উচিত” তবু শুধু এই কথাই বলিতে চাহেন--”এ না-এ হ'তে পারে ন1।” 

নাটযকারের সাধ খুব প্রশংসনীর বটে কিন্তু সাব্যের নিদর্শন খুব অনবন্ 
হুইয়াঞ্ে এ কথা বণা যায় না। যুগের খন্থ জটিগ জীবন সম্পর্কে নাট্যকারেন্ক 
ধারণা স্পষ্ট হইয়। উঠিলে, চরিভ্র-কল্পনা! আরে] বাস্তবিক্ক এবং নাটকের গদি 
পরিণতি আরে! ট্র্যাজিক হইতে পারিত। কৌতুহণ বু ধারার ছড়াইয়া পড়ার 
রস-সংবেদন। পর্বণ হইয়া পণ্ডয়াছে। 

1 হকডসার জাগ- নাটকখানিকে  “621100-800121” নাটক 
অপরাধ প্রবণ সামাঞ্জিক নাটক ব্য! প্রংমহস্ ! জ্ঞাপন দেওয়ায় নাট্যকার 
“নবেদন”-এ জানাইয়াছিখ্ন-বিতমহত 0৮ ৫ই নাটকৃখানিকে 00120080৫18] 
নাট ৯ বাণঅপ (থ প্রদ 5, 1িকশ ৮16৬ যা বিজ্ঞাপিত করা হইয়াছে ? 
বিশিষ্ট ধর্শকখপণ৭ ০াট)1*নয় দেশি চটি*খাদিকে সাধারণ ডিটেকটিভ 
গলে: শাট্যবপ মল করিয়াছেন তত ০০৮ ২৯৭ ৯ তা মূল নাটকের 
'সাখ্যান শাগে অপরাধের কথা ওলি. 9 |টেকটি৬ ন।টক »লখ। আমার 
উদ্দেশ্য ছিল না। ম*নব-ন্লিরের ক্ষন্তগৃঢ এপ ৭ ভাব প্রকানের জনই শিক্ষিত 
ভদ্র অপরাধীর জীবনের ঘটন1 আশ্রয় করিষ্জাছ।” নাট্যকাবের উদ্দেশ্য যাহা 
হউক, নাটকখানি সৃষ্টি হিসাৰে “মেলোডাম।স্র পধায় অতিক্রম করতে পারে 
নাই। নাটকের গ্ধান চরিত্রে (ক্ষল্পন্দজনাথ ) এমন কোন তীব্র ছন্দ ফুটিয়! 


৩৬৮ নাট্যসাহুত্যের আশোচনা ও নাটকবিচার 


উঠে নাই যাহাকে ঠিক “ট্রাক” বলয়া মণ করা যাইতে পারে। মাঁকডসার 
জাল এক₹শি ডচ্চাঙজের ঘেলে ডু।মা”। (মনে রাখা দরকার --মলোডামাতেও 
উত্তম অধম বিচার প্রযে জ্য)। 

৮) “মহামাচার চর" -অশৌকিক রহম্যময় ঘটনা অবলম্বনে 
“করুণ বসাশ্রি* গহন্কা নাটক” নাটকখানির গন্লাংশ একখানি সুবিধাত 
ইংরেজী নাটক হইতে গুগীত .. নাটকে যে অ'লীকিক রহস্য কাহিনী আছে, 
সেই কাহিশীটুক্ঈ আমার উংস্জৌ নাট্যকারের নাটক হইতে লওয়া। যাহ! 
লৌকিক এবং লাংসাঁরিক তাহা আমারই” | **** মহাযায়।র চর আমাদের এই 
সংসার... . ইহার আরি আমা দর জানা নাই, অন্ত৪ অঙ্ঞাত--মাঝখানে 
কয়ধিনের কখহংখ, তাহা নিরব চ্ছন্ন "সুখের সঙ্গে হখ জডানো। ছুঃখও 
নিরবচ্ছিন্ন নম স্খের সঙ্গে 2ুখ জডানো। দ্ুঃখও চিরস্তন নয়। এই 
স্থখহঃখ মিপ্রত আলোছায়ার ধের জীধনটিকর আকিবার চেষ্ট! করিয়াছি ।» 
নাট্যকার অলৌকিককে প্রতষ্ঠা “ওয়ার উদ্দেশ্য লই! এই নাটক রচনা 
ক রয়াছেন। 'শচীন* নামক চিট” কথাই শাটাকারের বক্তব্য বলিয়া আমর! 
ধঠিতে পারি_-শবজ্ঞান অশৌ কচ ন্বক'র করতে চায় না--দামাঞ্জক মানুষ 
অলোৌকিক--বিশ্বাস ক্র ণ. হেতস উডয়ে য়, কিন্তু অঙৌকিক আছে 
অন্পোকক হন্দর। মাগয 'ন জউই মতো কক। ভ্রৰ থেকে আরম্ভ করে তার 
দেহেও মৃত্যু পর্যগ্ধ তার সমন্ত 1900) 31010810%1 295%9101)7926 লৌকিক 
শুধু কাধকারণের শুঙ্খ”", সীমণবঞ্ধ, কন তারফ্ন তে লৌকিক নঃহ-অশীঙ্ন 
বিরাট আ।শ্চষয ম নব মন।” এই কখাটিতক প্রকাশ করবার জন্য তিনিষে 
কাহশী পরকল্পন' করিয়াছেন -চ র শি করিয়াছেন বিশেষতঃ মৃত্যুপ্রর এবং 
উমাবতীর চগ্িব -ভাহাখু'ই ঠিথার্ধক ভইগাছে। এই নাট“ক নাট্যকার 
উপস্থাপন। তীতিতে নূন কৌশন যে জন কবিয়াছেন--চশচ্চিতত্র যেমন £881 
/৪০৮ কর| *য় এখানেও সেই পতি প্রয়োগ করিয়া -অতীত ঘট'কে 
উদ্ভাসিত করিতে চেষ্টা করিয়াছেন । 


ছিথিজয়ী ৩৬৯ 


৯। পরিণীতা-“সামাজিক নাটক”_জমিক্ার ও ব্যবসায়ী ছুই 
পরিবারের ছবন্বের পটভূষিকায় “কমেডি” । নাটকে যে ভাব-বস্তকে প্রচার্ধ কর! 
হইয়াছে তাহ! জমিদার শ্রীপতর নৃথেই প্রকাশ পাইয়াছে_-সত)কে ম্বীকার 
করবার সাহস যার আছে পেহ 1008900 1..*..-1490910 হচ্ছে চির কিশোর 
মত্য। পনিবেদনেও” একই কণ' বগা হইয়াছে-_্নব যুগের বাণী ধিনি শুনিতে 
পান, বলিতে পারেন _তিনিই 7001970.1* নাট্যকাপেপ প্বীকৃতি--আধুনিক 
বলিতে আমি যা বুঝি, এ ণাটকে তাহাই দেপাইন্র প্রন্নাস পাইয়াছি | 

এইবার প্রতিগার গুণ মাত্রার ধিকটি আলোচন। কর1 যাইতে পারে । 
তবে গোডাতেই এই কথাট। বলিয়। লওয়। ভাল-_--ষ, প্রতিভার সম্যক পগ্রিচয় 
দেওয়ার অবকাশ এখানে নাই এবং নাই বলিরাই সাষাগ্ঠ লক্ষণটি নির্দেশ 
করিয়াই ক্ষান্ত থাকিতে হইবে) 

প্রথমে নাটকের সংজ্ঞ। সম্পর্কে, যোগেশচন্দ্রেরই -( ভিনটি ) উক্তি ( সতর্ক 
বাণী হিসাবে )স্মরণ করিয়া লওয়। যাউক। যেগেশচন্ত্রের মতে _বস্ত নাটক 
নয়। ঘটন! বাস্তব হঙক অবাস্তব হউক, ঘটন| নাটক নয়। অর্থাৎ ভাব এবং 
রসই নাটকের প্রাণ”__(খ) পাখত নাটক গানে স্বরলিপিত্ মত 
নাট্যাভিনয়ের শ্বরলিপি মাত্র। প্রকৃত বরপিক নাট্যামোদী ছাভ নাটকের 
সত্যকার পাঠক নাই। গ) আধুনিক নাটক মানে নাধুনিক--টেকনিকের 
নাটক। প্রাচীন ঘটনা লইয়াও আধুনিক নাটক লেখা যায়।” 


রচনারীতি 


প্রথমতঃ যোগেশচন্দ্র নাটকের গঠনে আধুনিক রীতি প্রয়োগ করিতে 

চেষ্ট। করিয়াছেন এবং আধুনিক দীতি--তিনি ফেটুক্ প্রয়োগ করিয়াছেন তাহা! 

এই যে “স্থান-এঁকা” (9865 0£82809) বজায় রাধিবার দিকে তিনি খুব 

সতর্ক দৃষ্টি রাখিয়াছেন। দিথ্িজয়ীর ভূমিকাতে তিনি লিখয়াছেন “অনয 

সম্পূর্ণকূপে নবধুগোপযোগী--করিবার শিমিত্ত আমি আধুনিক নাঁট্য-রচনা-রীতি 
৪ 


৩৭৩ নাট)সাছিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


(11086101570 [601001005) স্মবপন্থন কপিন্াছি ৮ দেখা যায় নাটকে--মোট 
পাঁচটি অস্ক, ”থম চারি অঞ্চে একে ন্কৌ দৃষ্ঠ নাই এং পঞ্চম অঙ্কে মাত্র দুইটি 
দৃষ্ত। স্থান-এক) এক্ষ্য ₹বপা। শাটক এ আঙনর একদিকে যেমন নবধুখোপযোগী 
হইয়াছে, অগ্তপিকে এই «। তর দিকে অদ্রিকতল ঝেণাক পড়ায়, একস্যপে 
অনেকগুণি ঘা'শা এবং শাত্রপাত্রীৰ সমাবেশ ক রঙে ₹ইয়াছে, ফণে করেকস্থলে 
অনৌচিত)-|ষের স্পশ এড়াপে? সম্ভব হয় না। 

অধিকপ্ত শাট্যকার ২ম্তত অভিনর পীতিও _-মঞ্চব্যবস্থা ও আলোক- 
সম্পাতাদগ ৯ যাগ, ঘখচপাও “পশ্চাদবু ত৮ (2597-80-বীতি )--ঘটা ইয়া, 
নতুন বী।ত3 *াটক 5৮প। বত চে ক 2াছেন । মহামায়ার চর -জুষ্টব্য 

(ধভাগ৩:, দ।০,কার এনে 11বও611৭। নৃঙশ ভ।ন প্রগোগ কবিয়া, পুরাতন 
বিষবন্ততে এুতশ ৬৭ ১৭।এ ৫4 চগর "য় দি কোণ হততে জী'ন- 
মাতে পো িশিতিশ।স চা ক ওয় ছেল ৩1৭) শুদ্রক। সাও বিফুপ্রিয়া 
নাংধর ঠত। 2 4 ৩৭ 8.১ ৭৬প সউি। 


“১0 +৮৩ম্তা 

তত ৮৫ ০ ক লট ৯৮২ "৩ 5. ৮০ ৬8 
আগ্ত।,কতাণ *"*চয় দূ ছল) প্লে সন ছিনগ 5১৪ ০৯ বাণ 
শাথাকায়( পচ হাই জনি ০1২» দহ )৩।হাল শ।টকে 
বাশুবিকতার হাঙ্াঘোর তেমন জমাট বাধিতে পারে শাই। 'নন্দরানীর 
সংস ঝ' বা মাপার জাল? গুভৃতি পাটকের উদ্দেইট খুবই প্রশংসনীয়, কিন্ত 
যে কপ ও রসের উপায়ে উদ্দেশ দি হইয়াছে তাহা উৎকর্ধের দিক নিয়া তত 
প্রশংসনীয় হইতে পারে নাই। 


উপস্থাপনায় ভাবতাস্রকতার প্রাধান্য 
চতুথতঃ, কোন কোন চরিত্র কৃষ্টিচ্ে, বিশেষতঃ ঘন্ব-বূপাযনে, ট্যকারের 
গভীর সহায়তার বা সহাহ্ভূতির পরিচয় পাওয়া যায়-_-একথা অবশ্যই শ্বীকা্ রর 


দিখিজয়ী ৩৭১ 


হযে একথাও অনম্বীকার্ধ ষে -ক্টতে বুপতান্ত্রিকের বাস্তব-রতি অপেক্ষা 
ভাবতান্ত্রকের আত্মরতির আধিক্য এবণী দেখা যায়। এই কারণেই কোন 
কোন ক্ষেতে চারত্র তাহার বাশ্তত্র |র0েশ হই.ঙ যেন আলগা হইয়া পড়িয়াছে ) 
এমন কি আশেক ক্ষেতে দুধে সয় ডিন, অনেক পরিমাণে গ্রকত্ব হারাইয়া 
ফেলিয়াছে। নাদির-চ্িত্রটি ইহা ₹৮ একটি ঘৃষ্টান্ত। শেষাদকে নাদির 
পরিবেশ গইতে এত বিচ্ছিন্ন হই] 9 %াছে _যে বতহাসিক ব্যক্তি হিসাবে 
শাদিএকে প্রায় “চণাই যায় ন , সক্ঞ «৭ স194ণে শাঠিৰ থে পাখমাণে বাস্তব 
হইতে দুরে সরিয়। গিগাছে, দেই + খাজে চরিত্রটি ৬৮৭ ও রাইয়। বসিয়াছে। 
(কান ১কাণ ক্ষত্রে। পরাগ তর অবস্তায় চত্রি,জর মাকধণ হাস পাইয়া 
শিখাছে। ( ফহামাখ]র চ3 শন ৮ মপলার) বহিশীত” বহি জুষ্টব্য )। 


যুগপর্ম তান) পাতিশীল 


+ন৬, ন।9]ক18 1৮1 51517 এ. শা জাত ০০২ 
এ এহল তত শী যু 505) ১০ক পান করিয়। 
৯1৮১ ।ব১ ও নত 18 ৭ প০নন্ 571 ৮৯৮০" প্রচার 


ও 1418০ 74৯ 15 2 1৩ সত 

খল ১ম ১৯৭ &। সাহু শ্তধু, 

(এগ1ছি তেব আএ €নই অবধকার 

বপ্রজাত বঝন। কগেছে যাহা ১. 

মানবের ক্ষুদ্র বার্থণী। ৩ তুচ্ছ করি 

মানিয়াছি ঈশ্ববের বিধি । 
ষে বিধিতে ব্যক্তি-অধিকা” সন্কুচি৬__ব্য।গুর মম আহুত, সেই বিধিকে সতোর 
বা ধর্মের মর্যাদা দিতে তিনি কৃষ্ঠিত। ধান্মীকি এই লত্যের মুখপাত্র--“মর্গ 
যারে সত্য বলি দেয় দেখাইয়া, সেই সত্য, অন্ত সত্য নাই” রাম এই ধর্ষের 
ধ্বজ! ধারণ করিয়াছেন--” 


ও৭২ নাট্যসাহিভ্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


প্হদয়ের ধর্ম ছাড়! 

অন্য ধর্ম মানিতে নাজিব, প্র্থ ! 
শুফ শাস্বের বচন 

,লাকাচার, সমাজ নিয়ম 

যার চাপে শির্দোধীর বুক ভেঙ্গে যায় 
তারে সত্য খলি মানিব না 


বংশ-আভিজাত্যের বিরুদ্ধে তীব্র সমালোচন। শাদিরের মুখে উচ্চা রত 
হইয়াছে-_“বংশ-পরিচয় অনাবশ্তক । আমি চাই, বংশের নয়, নিজের পরিচয়ে 
মানুষ দাভাবে। আতিজাত্য যেন আজ এই সিরাজী বেগমের মত ক্রীত- 
্বাসীকেও জতিবাদণ করতে শেখে” নাদিবের মুখে “সবার উপরে মাহুষ 
সতা”--এই মহিমাও প্রচারিত হইয়াছে__-“ষে আভিজাত্য মানুষকে তুচ্ছ করে, 
আমি তাঁকে ঘ্বণাকরি। আতিজাত্যের চেয়ে ম)ভষ শ্রেষ্ঠ, কেননা! আতিজাড্য 
মানুষ হঙ্টি করে না, মানুষই আতিজাতে]ব অস্ত ।” 

'ভারপর, বৃহমতের মুখে “সাশ্প্রধারিক? ধর্মেন্র সংকীর্ণতাকেও ধিকার দেওয়া 
হইয়াছে এবং সাম্প্রধায়িক বিদ্বেষের প্রতিষেধ করিতে সিতারার কঠে ঘোষণা 
কর' হ্ইয়াছে-_-*আমি সব ধর্গকেই সত) ব ল জানি, সেই জন্ত কোন বিশেষ 
ধর্মের গণ্তীর জন্য ব্যস্ত হইনি।* এই ভাবে ধর্মীয় সংকীর্ণতার বিক্গ্ছে 
নাটযকাএ লমালাচন' প্রকাশ করিয়াছেন। োগ্েশচজ্দ্রের নাটকের 
11117567066 ৪19০ উল্লেখযোগ্য । 


অধ্যাত্মবাদী, জতিপ্রাকুত- বিশ্বাসী 


তবে নাট্যকার সংস্কারে দিক দিয়া মূলতঃ প্রাচীন পন্থী । দার্শনিক 
দৃষ্টিকোণ তাহার অধযাত্ববাদীরই দৃপ্টিক্ষোণ। দৈব বিশ্বাস, অতিপ্র।$তে বিশ্ব স, 
দেছনিরপেক্ষ গ্বতন্তর আত্মা বিশ্বাস তাহার মজ্জাগত। তীহার ধারণা-- 
*ভগবতকপা না থাকিলে শুধু মান্থষের চেষ্টায় কোন কার্যই সুসিদ্ধ হয না” 


দিখিজয়ী ৩৭৩ 


শুধু তাহাই নহে । দেখ যায় “নন্দরানীর সংস।*-এ নাট্যকার পাশ্চাত্য 
শিক্ষিত, পুকুষকার-বিশ্বাসী এবং নাঁভক মহিমারপ্রনকে স্ত্রী নন্দরানীর দৈষ 
বিশ্বাসে ফিবাইয়া »ইছ] হন্দের সমাধান করিতে চেষ্টা করিয়াছেন । মহা 
রঞ্'শর শেষ উক্তি “কে জানে “হত গোবিন্ধদেব আছেন 1”--খুবই 
ঘংকেতপুর্ণ। 

উপসংহারে এ কথ অবধশ্তই বল। যাইতে পারে যে--যোগেশচন্দ্ে সমর্থ 
রুসম্্র্টার শক্তি সামর্থে)ব মাত্তা গ্র“'নশীয় পা-মাণেই আছে-_অর্থাৎ কাহিনীকে 
সন্ধি বিভা করিবার নধর খটনা 51৮০ ফ্থালগুব একঞ শশ্নবৰেশিত করিবার 
শক্তি তাহার আাছ। (খু) ৮রতে আঁছণ্থ প প্রক্পনা করিবার শক্তিও যথেষ্ট 
যাত্রায় পাঁওয়। যায এব ভগভাব-ব্যিচারী ভাবের কল্পনায় সহঙ্গয়তার 
স্ভাব9 অনেক ক্ষেঙে উচ্চ গশংসার ই যোগ্য, (গ) কল্পনা শক্তি এবং ভাবনা- 
শক্তি খু দুর্ব॥ নহে সমাজ অশান্ছি, ছন্থ « অনাচার হইঙে মুক্ত করিবার 
সাধন শাহাব একান্তিক, কি যে মৃন্ন শাকটি উ:্লধত শক্তিসমূতকে একটি 
সামবায়িক এঁক্য দান কশ্য়া মাধুর্য -এশ্বধের, রূপের ও ভাবের আনন্দ-সঙ্গতি 
হুষ্টি করে, নাট্যকারের ব্যক্তিত্বে সেই শান্তর হুর্বলতা আছে । ভাবের 
কেন্জ্াতিগ প্রবণতার- উচ্ছ্বাসমরতার এবং কূপের কেন্দ্রান্গ প্রবণতার-- 
বাত্তাবকতার, অনবদ্য পাহিত্য স্যরি করিবার জন্ত কবি-মানসে যেরূপ মাআ- 
স্পর্শকাতরত! থাক] দরকার, তাহার ঘাটতি আছে বগিয়ই প্রথম শ্রেণীর অষ্টার 
মধ্যে বাস্তবতার এবং গভীরতার যে সমন্বপ্ন পাঁওয়1 যায় তীঙ্ছার রচনায় তাহা 
সভব হশ্র নাই। অবশ্য এই আতীয় প্রথম শ্রেণীর শিল্পী-_তুধু হূর্ভই নন 
ম্ছুর্ণভ; আর তাহা শুধু আমাদের দেশের সম্বদ্ধেই নহে--সকল দেশের 
সম্পর্কেই প্রষোজ্য । 

আর একটি কথা বলি? এ প্রপঙ্গ শেষ কর] যাক- যোগেশচন্ডের অভিনয়, 
স্বীত ব্/ক্ি-মানসের যে শ্বাভাথক প্রক্কাশ-রীতি হইতে হদ্তুত হইয়াছে, চরিত 
হ্্টরতেও বিশেষতঃ সাযাভ্িক চরত্র-হ্থই্ততে তাহার প্রভাব ল্য করা যায়। 


৩০৪ নাট্যসাহিতে)র আঙগোচন ও নাটকব্চার 


“রামের” কথ! বাদ ধিলে যাগেশচত্দ্রের ট্যাজিক চরিত্রগুণি নিকুদ্ধ আবেগকে 
উচ্ছাসের মধ্য দিয়া ব)ক্ত না করিম কয়েকটি ব্যভিচারী ভাবের সাহায্যে সহজ 
অথচ অধিকতপ ব্রা? সহিত ব্য কন্িতে চেষ্টা করিয়াছে । যোগেশচন্দ্রের 
অভিনয়ে আবেগ যেমন অনুদ্ঠুষ ₹) পিন হাঈিতে-_নিরুদ্ধ আপ্গেটি ই"একটি 
ভাবব্যঞ্জক কথা ব' আশ্ুক সং পলাশ বিনে চেষ্টা করিজাছেশ। চরিক- 
শ্যটির এই তি খুবই প্রশংঃ শীয় | শাদিণ শ?, মৃতুঃঞ্জয়, মহিমারগ্রন, পাবণ, 
যেকোন চবিত্র বিশ্লেষণ ক নেই এই পণহগ লঙ্গ্য করা যাইবে । এ ক্ষেত্রে 
যোগেশচন্দ্র উচ্চঞ্শংসার অবিকাশী । এ বথাও অবশ্য বলল] যাইতে পাবে সে 
আবেগকে নিকুচ্ছীন অশ্ব্যিন্তি দেদার ব্যাপারে যোগেশচন্জের এই 
বৈশিপ্ল্যটুকু খুব কম নাট্যকারের মাদাই পাওয়া যায়। যোগেশ৮গ্র প্রথম 
শ্রেণীত্ধ “না ট্যকার-পতি শারপ অপিণান" না হইলেও, বাগলার শক্তিমান নউ- 
নাটাকাপগণেগ মদ অবশ্া বিশ ্গাণ দালী করিতে পাবেন। 


নাদিরশাহের ইতিহাস ও তাৎপর্ধ 


“অগ্নি আখরে আকাশে ফ'হার] ট্শ্ছে আশ্ন নাম নাদির তীাহাদেরই 
একছ্ধন এবং এমন এস্জন ধাহাতর নাম শুধু নামবাচক একটি শবমাজ 
নহে--অদ্ভুত এক ভাব-ব্যঞ্জনাব ধ্বণি-স্মটি। বন্ততঃ নাদির আজ 'মার শুধু 
একটি ব্যক্তির নাঁম নহে অন্ভিণ মাত নহে, শনাদিব” শব্টি একটি ব্যঙজন। 
- অবাধ অত্যাচার, নিধিচার লুঠন, নির্ধম নিষ্ঠুরতা পৈশাচিক হত্যা 
প্রভীতর সংকেতে পর্যবদিত। কিন্তু “বনে নাদির যে ভাবানষঙ্গের 
(88809176102) প্রতীক হণ্টক না তন, নাদিরেন শতিহাসিক পরিচয় যাহারা £ 
জানেন তাহাদের কাছে “নাদিন” শব্দটিএ ন"্থন" এত সংকীর্ণ নহে । নাদিরকে 
আমর। “এশিয়ার সন্ত্রাস* বিধাতার মৃডিচান অভিশাপ" প্রভৃতি যত কিছঈ বলি 
না কেন « কথাও ভূপিবার নহে যে তিনি পুরুষপান্বে এক বিস্ময় স্র উতক্ষেপ, 
আত্ম-প্রতিষ্ঠার এক একাজিক অন্ধ আবেগ, লামরিক শক্তির এক উদ্দাম ও 


দিথিজয়ী ৩৭৫ 


অপ্রতিহত গতি-বেগ। টৈশায়ভং কূলে ক্ন্ম মদরন্তন্থ পৌরুধম্‌ -নাদির 
এই সত্যেরই যেন এক নৃহ্ধন অবতার । অতি লাপারণ্বে মব্যে্ট অতি- 
অপাধারণ কিভাবে সম্ভবনা কপ প্রা করে এবং উপঘুক্ত হঘোগ পাইয়া, 
কি একান্ছিক অপাবপায় ছারা সযোগতে। এস স্মাত্ম শিশ'শে? উপায় কিয় 
লয়, অ সাগারণ অপশ্ার &টি হইতে কিতা" অন্তি অপাধারণ বিচিত্র- 
শল্তি ব্য ত্ির প্রজাপটি বহি তঈ্য' আসে ঠতমুরলং,। চেডিস খা, 
নার্ধিব শাহ, নেপোশিয়ন প্রভৃতি তাহার উদ্জপ এম দৃগগাস্ত। নাদির জ্ঞাংনর 
শিভূতি নহে সহ্য, প্রেমের বিভূঠি তাহাতে প্রকাশিত হও নাই ইহা সত্য; 
কিন্ত নাদণে ষশক্ত বিভাতি প্রকাশি 5 তইঙাতছে তাহা অহ্শ্াই বিম্ময়জনক। 
কত ছাট আপ্তে কজ বাদ বরাঁট পরিণতি | 

নাধির শাহ খাব পান প্রদেশে আফজাপ জ্ঞাতিব (811১০ পকরিকলখ-- 
শাখার একটি নপণা পরিবাত্রে জন্মগ্রহণ করেন__- ৬৯৮ খ্রীষ্টাকের--২২শে 
নভেম্বর তারিখে ( মীরল। যোহধি-মতে )। তাহার পিতা ইমাম কুপি বেগ 
একজন মেষপালক 1 নাপধিবের জন্ম হত তরশীগাজ জিলার অন্তর্গত 
যোঙ্কান্মদাবাদেরানকটবতী একটি উ বুতি' কথিত অংছে -[এন্লাইক্রোশিডির। 
রিটানিক1-_১৪ সক্ষত্রণ] নাপিতপর বয়ন যখন ১* বংসর তখন একদল 
উক্ত বেকী তাহাকে এবং তাহাব মাকে চুবি করিয়া! লইয়' যায় এবং ক্রীতৰাস- 
ঝাপ বিরুয় করিয়া! দেয়, চার বৎসর পরে নারির পলাইন পারলে চলিয়া 
আসেন এবং ছুরণগাজের শাসনকঠর অটিনে ইসগি গগে যোগদান করেন । 
ক্রমে কর্মহ্শলতায় তিণি শাসনকর্তার প্রিঃপাত্র হন এবং জামাতার পদও 
লাভ করেন, পরে শ্বস্তরের মুতু/র পরে নাদিৰ ঠাহাগ স্থলে অভিষিক 
হন। 100৮52৮ নাম? জনৈক গধেক এতিহাসিক শ501* নামক 
গবেষণা-গ্রন্থে এ সম্বন্ধে পিখিয়াছ ন- -নাদির আফপাও সান এল* আবিবর্দের 
শাসনকর্ত। বাবা শালি কুশ। আহমদলুর অপীনে ঠসনকের কার্ধে যোগদান 
করেন। ক্রমে তাহার দেহরক্ষী-বাহিনীর সেলাপরতি এবং আনো ক্রষে 


৩৭৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


জামাতা হন। এই প্রথমা পত্বীর গর্ভে ১৭১৯ খুঃ ১৫ই এপ্রিল রেজা! কুলির 
জন্ম হয়। কয়েক বৎসর যাইতে না যাইতেই প্রথম! পত্ীর মৃত্যু ঘটে। 
নাদির অন্ত পত্রী গ্রহণ কেন বটে কিন্ধু শ্বশুর বন্লান না-__বাগ আলিরই 
অন্ত এক কন্তাকে বিবাচ করেন। এই পত্রীর গর্ডে-_নসরুভ্া ও ইমাম কুলি 
জন্মগ্রহণ করেন। 

বাগ আঙ্গি বেগ ১৭২৩ খুষ্টাঝে মৃতামুখে পতিত হুন। ( কেহ কেহ বলেন-- 
নাঁদরই ধশ্ুরুকে হত্যা করেন ।) পাদ্দির যে-কোন কারণেই হউক শ্বশুরের 
পদ লাভ করিতে পাবেন না। অগত্যা তিনি মাসাদে উপস্থিত হন এবং 
মালিক মহম্মদ মামুদের অধীনে কাধভার গ্রহণ করেন। 

[ তবে একটি কথ এখানেই বলিয়া রাখ! ভাশ--নাদিরের ইতিশাস 
আগাগোন্ড। “প্রমাণ দিয়] গীথিয়া শ্টোলা সম্ভব হয় নাই। অন্রমানের 
জোডাতালি ন। দরিয়া! কেহই ইতিহাস ফা করাঁইতে পাবেন নাই । যেষন-_ 
নাদির কেন এবং কখন “দল্য-স্[র” হন তাহা স্থির কর। এক মহ সমস্যা 
হইয়াছে । এই সময়কার গতিবাধর ইতিহাস খুব স্পষ্ট নহে। এই সকল 
ক্ষেত্রে কিংবদন্তী ও ইতিহাস বাছিয়। গওয়] দুঃসাধ্য ব্যাপার এ বিষয়ে কোন 
সন্দেহ নাই।1 


নািরের সময়ে পারস্তের অবস্থা নাশাকারণে শোচনীয় হইয়া পড়ে । তখন 
সাফাভী বংশের রাগ্ত্বকাল। ১৪৯৯ খুঃ এই বংশের শাসনের আব হয়, 
১৭৩৬ খুঃ নাদিরের অভ্যুতখানে শাসনের অবসান । সঞ্থদশ শতাবীর শেষভাগে 
শাহ হোসেনের শাদ্নকালে ( ১৬৯৪ খুঃ সিংহাসনে অধিষঠিত ) পারন্য ভীষণ 
এক সন্কটের সম্মুখীন হয়। নিয্মগিখিত কারণে এই বিশৃঙ্খলা বা সংকট দেখা 
দেয়। (ক) শাহ ও শাসকবর্গের নৈতিক ও চারিত্রিক দুর্বলত।, (খ) 
শাহ আব্বাসের নীতির ফলে-_-শাহজাদাদের ভীরুতা ও বিলাসপতার়ণতা 
(গর) সৈশ্ত-বিভাগের প্রতি উপেক্ষা ও অবহেল] * (ঘ) পিয়া-স্থত্রীর উতৎ্কট 
বিরোধ (ও) জাতিগুলির মধ্যে পাব্রম্পরিক ছন্দ (চ) পিটার [বি গ্রেট- 
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শাসিত রাশিয়ার স্প্রলারণ-০ষ্টা! (ছ) তুরস্কের-আজর বাইজান জজিয়া ও 
শিরোয়াপের প্রত লু দৃহ্টি। পশ্চিমে তুরস্ক -উত্তদ-পূরে রাশিয়া, পে 
আফগা/নস্তান_ এক কথায় চতুর্দিকে »ক্র বেষ্টনী । এই বেষ্টনী ভেদ করিতে 
বা আত্মকক্ষা করিতে হইপে চাই- অটুটু এক্য এবং আধম্য সামরিক শক্তি 
অথচ সেখান্েই পাঞগ্তের চরম টৈন্ত। সাম্ঞধায়িক দ্বন্দে, জাতিছ্বন্দে সমগ্র 
পারশ্য ছিন্নণ্চ্ছিয় - 1লোপের বিপতির মুখে দণ্ডায়মান | 

১৭৭ শরষ্টা্দে পাশাহাসে বিপ্রোহ উপস্থিত হয়। শক্রর পক্ষে এই 
বিশৃঙ্খল] মহাযোগ। ই'তমধ্যে অফফগান মামু পারস্য আক্রমণ করেন। 
স্থযোগ বুঝিরা বু শিক « তুদধ কত কণুণি প্রদেশ কুদ্গিগত করিতে চেষ্টা করে। 
১৭২৪ প্রাঃ তুঃগ্ক ও পাশযা পাঃম্ত-ক ভাগ বাটোযারা করিয়া লইবর জন্য 
চুক্তি করে। মাশুধের আঞম-ণহ নু শাত হোসেন আত্মসমর্পণ করিতে 
বাধ্য হন। শাইজাধা ভাহমাস্প গাজধাশী ইহম্পাহান হইতে পলাইর। যান 
এবং শাহ উপা।ধ গ্রহণ কনে মামুবেপ মৃত্যুর পরে তাহার ভ্রাতুদ্পত্র 
ইম্পাহান, পিরাঞ এবং দক্ষিণ-পূর্ব পারস্টের উপর অধিকার অক্ধুপ্র রাখেন । 
তাহমাম্প খোরাসানে গিয়া সৈম্ক সংগ্রহের চেষ্টা করেন কিন্ত বিশেষ রুতকাঁধ 
হন না]। 

জাতির এই মহা সঙ্কটের লময়ে-_সমগ্র পারস্য যখন তুরঙ্ক রাশিয়া ও 
আফগানিস্বানের করলে, দবন্থ্য-সর্দার নাধির তাহার দলবল লইয়া তাহমাস্পের 
সঙ্গে যোগ দ্েন। জাতর দুর্ধোগের রূপে নাধিবের সম্মুখে শক্তি তথ! ভাগ্য 
পরীক্ষ।র এক মহাহুযোগ উপস্থিত। শাহের দৈশ্বাধ)ক্ষরূপে নার্দির মাতৃভূমির 
মুক্তিসংগ্রামে আত্মশক্তি নিয়োগ করেন। ১৭৩০ শ্রী: তিনি প্রথম আফগান- 
শত্তিকে বিতাড়িত করেন এবং তুরস্কের বিরুদ্ধে অবিরাম (৩ বার) অভিযান 
চালাইয়। পাস্যেএ পশ্চিমাঞ্চলের প্রদেশসমূহ উদ্ধার কৰেন। ঝাশিয়া-অ'ধরৃত্ত 
প্রদেশ উদ্ধার কগিতেও বেশ বিপম্ব হয় না। তুপস্কের সহিত রাশয়ার যুঙ্ধ 
বাধিতেই না্দর রাশিয়ার উপর চাপ দেন এবং অধিকৃত প্রদেশ উদ্ধার 


৩৭৮ নাট্যসাহিতে/হ আাঁলোচন। ও নাটকবিচার 


করিতে সমর্থ হন। ৯ সময়ই তুরস্কের সঙ্গে একটা চুক্তি করিতে গিয়। 
তাহম।ম্প, শি"হাসন কার।ন_-শাধির তাহমাম্পকে দিংহাসনচ্যুত করিয়। 
তাহার *শশ্ুপুরঞ্জোসত্হ' ৬৭ গা নকরেন (১৯১৩)। 

তাহমাস্পের শিশুর শা ঠত সাব্বাস ১৭৩১ হ্রাষ্টাষে মৃত্যুষখে পতিত 
হয় ত31 অনের তওবা +ধুত। পাঁত৬ হইবার বস্ত্র এডাইএ| যায়। 
শাধিংরর ৬চচাকাভ্ফ।র প যে ছোট একখানি কাটা ছি* তাহাণ্ড অপপাব্রিত 
হয়। এঞ্ঙাবে ১ আঞ্।ধ শাদধর মেষ [শক-শুত্র নাধর পারুমোর 
শাহ? হ৯] বেশ প্র পাকি তিনি শাহেঝ মুকুট গ্রহণ করিতে 
অপম্মতি জ্ঞাপন করেন অঅ" ই *সন্মতি কূটনৈতিক, াগপর শুধু সম্মতই 
হন না, সঙ্গে সঙ্গে ছুই। গু হশ্র ডও আধায় করেন ! এক নম্বগ প্রতিশ্রুতি - 
সংহাসল তাহ এত্ত হর বাশান্রক্রমে ভোগ করিবে $ ছুই নম্বর-- 
শয়ার। স্ব ্ মত গ্রহণ কত. প্রথমটিতে কেহই আপ করিতে সাহস 
»1 পাইশেশ, দ্বিহীয়টিতে যোললাবাসী প্রধান মোল্লা) আপত্তি জানান এবং 
প্রাণ ছিয়া শহীদ হও1 ছান্দ। আর কোন ফলই পান না। 

| এই ছৃইটি সঙ বিষণ করিলে দেখা যাইবে-নারিরের ভবিষ্যৎ 
আচরণের মূলে যে হুইটি প্রধান প্রবৃত্ত কাজ করিয়াছে তাহাই এখানে প্রকাশ 
পাউফাঠে। নাদির মযপ1সক পুত্র, নিরক্ষর ও সংস্কতিবজিত ৷ নাদিরের 
প্রতিপক্ষ সাফ শ্ীবংশীয় শা অভিজাত বা সংস্কতিমান শিয়ামতাবলম্বী। অভি- 
জাঁতদেন্ বংশগৌরবের [কে শাদিরের মধ্যে একট! প্রতিকূলত। থাকিবে 
ইহা! খুবই স্বাডাবিক। এপ অভিজাতদের গর্ধেগ বিরছ্ে নার্দিরের যে 
»ংগ্রাম তাঃাই নাশাবপে আম্মপ্রককাণ করিয়াছে । শিয় -ন্ন্িকে এক করার 
চেষ্টা _ শয সম্প্রদাঞ্ের আণওতাভ্য-গবের বিরুদ্ধে সংগ্রামেরই একটা রূপ । 
£পয়া স্বন্ন এক হইলে যেমন "ম্প্রাঁ,ক বিরোধ থাকিলে ন') -তমনি থাকবে 
নামি নাদিরের 'ব্কিদ্ধ শিপা-সন্প্রধ।য়ের বিদ্বেষ অভজাতদের শিয়া ধর্ম 
চতনা+ অভম।” ও উন্নাসিকতা |] 
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পারস্যের »ম্'ট হইবার পরে উচ্চাবাজ্ষীর আগুনে নাঁদরের বও* টগবঙ্গ 
করিয়া ফুটি”* থাকে । ৫*যুরলঙের মত তিনিও গিগ্িঙ্গ-রণ স্বপ্প দেখতে 
থাকেন। মৃত পারস্যকে তিনি স্ব] তে। জঞ্র''বতিই করেন নাই, চর্বশ 
জাঙকে টিন এক অন্ত খল যো পরনঙ করিজাছেন। তিনি শুধু 
ষেণমন্ত হনরাজা খুনঞ্দ। এ করিহ।ছেন তাক অহে, পাসস্যকে এক বিরাট 
সামা শাঁণ” ক।এক] হন। শাঁদিরে বিকে অজ শঞ্খ। টিম্মত মাতিঙ্কে 
চছয়ু আছ 

শীত নার্ধরের খন পক্ষা হয় কানা হাদি ৮৯,১৪০ টস সইয়] 
তিনি অভিষ'শে বহগঙং হন! এক বত্ম। অব 1প্র পদ কাশাহার 
আগ্মসমপ্প কবে আফা শগান পারপেতর জশপীশ ইয়। অংফগাঁন খিল- 
জাদদের সহত না খু বন্ধুহপুর ব্/াহ।7 কারন । এই খিশজ।ই পৈন্তর। 
আমৃত্য নাপিরের প্রিথপা ৫ শর অন্গত বাকে। 

ইহার পর আপে গারঙের পা 11 ভাততেন্সংহাদণে তপন উবংজীবের 
অপদার্ণ বশ্ধ. মহম্মদ শাহ। পপাঙক আফপাণদেও আশ্রয় না! গেক্য়াও 
জন্য লারির ম$ন্দ শাহের কাছে পত্ধে অ৯০োধ জানান। মহম্মণ শাহ 
বিলাসে বেছস। অধ মর-ওমরাহরা পিজেছের শ্বর্থের পটণি বড় ক্তেই 
ব্যস্ত। অষোধ্যার সাধ আটা এবং দ।ক্ষণাত্যের শিজাম উল-মুপ্ক ক্ষমতা 
অর্ণিকার করিখান্ু :ন্য গতিযোগিতায় লিপু এলং যযন্ত্র-শ্থতহে একতা বদ্ধ 
সকলেই বিষভ্ত এবং পয্েমুখ । “ঘর পুডুক ছাই খাষ্ট?- নীতি ছাড! আব 
কোন নীতি ইহাদের নাই । শাহকে দিগ্রিধা আছেন এই সকণ শহুশির দল। 
শাহ পঙ্জের উন্্ট পর্ন্থ দেন ন।। ফ-শ নাদির ১*৩৮ গ্রীঃ ভর ভবর্ষ 
অণভযানে অগ্রসর ৮ন | শ্লীর ষাট মাইল উরে কর্ণাল রণক্ষেত্র নবি শের 
সচিত মোগণ টসান্যর *৭্* পশীক্ষ হয়। পনীক্ষার ফণা যাহা হই ৭8 কাঠা 
হয়--বহু মোগল ঠৈন্তেপ্র প্রাণ হণ করিঠা জনতন্ম্া নাধিরের শীতে প্রবেশ 
করেন। সাদৎ আর্ল বন্দী হন। অগত্য: শিজাম উদ্-মুন্ককে নাপের 


৩৮৯ নাটযসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


শিবিরে সন্ধির প্রস্তাব দিয় ১প্ররণ] কর] হয় । শেষ পর্যস্ত সম্রাটকেও দস্কে 
তৃণ করিয়া! নাদিরের সম্মুখে উপস্থিত হইতে হয় এবং মুকুট অর্পণ করিয় 
বশ্ততা শ্বীকার করিতে হয়। 

নাদদির বাদশাহের বশ্তাকে উদঘোধিত করিবার জন্ত, বিশেষত দিল্লীর 
রাজকোষ হগুগত কিবার জন্তই-__স্দর্পে দিলী পর্যস্ত অগ্রসর হন। বাদশাহ 
ভারতের এশ্বধ পািগের পদে সমর্পণ করিয়া, সর্বতোভাবে সেব1 করিয়! মুকুটটি 
রক্ষা করিতে চেষ্ট/ করেন । কিন্তু এই অবশ্থাটি অনেকের মনংপুত হয় না। ঘর 
ন] পুড়িলে ছাই খাওয়ার গ্ষোগ যাহাদের হইবে শ1 তাহাদেরই কেহ নাদিরের 
মৃত্যু বাদ রটন। করিয়| দেয় । ফলে বাদশাহের সৈগ্ভদের এবং নাগরিকদের 
সবার! না'দরের সৈম্ত আক্রান্ত ও হতাহত হয়। নাদির প্রথমতঃ বিক্ষে/ভ দমন 
করিতে চে! করেন । কিন্তু শেষ পর্স্ত নিবিচার হত্যার আদেশ দিয় [নজে 
একাকী একটি মসজিদে |গয়্া অবস্থান করেন। নাধির টনের পিবিচার হত্যা" 
লীলায়, দেখিতে দেখিতে দিল্লী শব-পুত্রীতে পরিণত হয়। নিরুপায় মোগল 
সআাট নাঁদবের সম্মুখে উপাস্থত হইয়। যুক্তকরে দ্বয়! ভিক্ষা করেন। নাধির 
সম্রাটের প্রার্থন। পূর্ণ করেন_ হৃতালীলা বন্ধ করিবার আদেশ দেন। এইভাবে 
নাদির তাহার ভার'ত অভিযান শেষ করেন__ প্রচুর ধন-রত্ব, মযুর-সিংহাসন এবং 
বাদশাহ-কন্তাকে পুত্রবধূরুপে গ্রহণ করি৷ ধূমকেতু নারির ভারতের আকাশ 
হইতে বিদ্বায় গ্রহণ করেন। 

ইহার পত্র, নাদির বোখারা-অভিযানে-ব্যাপূত পুত রেজ। কুলির সহিত 
মিলিত হন। (১৭৪*) রেজ। কুলি পিতার স্থযোগ্য পুত্র-'পিতার মতই 
দুঃসাহসী এবং পিতার মতই ঘযাদ্ধা। পিতা কিন্তু পুত্রের এই বার্ধবস্তাকে 
অকুঠচিত্তে অভিনন্দন জানাইতে পারেন না-_ পুত্রের গ্রতি পিতার ঈধ। জন্মে। 
এই ঈর্ধা একটি ঘটনায় দাউ দাউ করিয়া! জলিয়া উঠে এবং রেজার হন্দর দুইটি 
চক্ষু পুডাইয়! দেয়। নাদিরকে একবার কয়েকজন পাঠান গুলি করিষা মারিবার 
চেষ্ট। করে । গুণি নাধিবের কানের পাশ দিয়! চলিয়] যায় বটে কিন্তু লন্দোহের 


দিখিজয়ী ৩৮১ 


ধেঁয়ায় তাহার মন কালো হুইয় যায় এবং ক্রোধের বারুদে আগুন পাখির! 
যায়। | 

তাহাএ মনে এই ধারণা বছ্ধমূল হয় -গুপির পিছনে রেজাকুলিএ অদৃশ্য 
হস্ত আছে। রেজাকে অঞ্ধ কারবার আদেশ পিয়া তিশি প্রতিবিধান বরেন। 
ইহার জগ্ক পরে অবশ্ত তিন মনভ্ভাপ কম ভোগ করেন নাই বটে, কি্ত 
গোডা?তই পুত্র-বিদ্রোহের জড মারিয়া খাখেন । রেজা বীরের মত পিতার 
শাস্তি মাখা পাতিয়া গ্রহণ করেন এবং বলেন “এই চক্ষু আমার নয এ সমগ্র 
ইরাণ জা তর চক্ষু? । 

«বোথারা” অভিযান সম্পন করিয়া না্দির “থিবা” অধিকার করেন 
(১৭৪) এবং পাক্ুস্তকে এক বিরাট সাম্রাজ্যে পরিণত করেন । এখানেই, যদি 
নারির তাহার অভিযানে পূর্ণচ্ছেধ টানিয়! দিতেন? তাহ1 হইলে 'নাদির 
ইতিহাসে ্বদেশ-ভক্তবীররূপে স্মরণীয় হুইয়া থাকিতেন। কিন্তু ৭ না 
করিয়। তিনি “লেস্গাই” অভিযানে উদ্ঘত হন। দাখিস্তানের এই লসগাই 
জাতিরা খুনই তুর্ধধ। ইহাদের উপর নাদিরের আক্রোশও ছিল।। কারণ 
নাদিরের দাদাকে ইহার! হত্যা করে। কিন্ত ষিণিই এই জন্ম,” “পজিত 
কারতে গিপ়াছেন, তিনিই নিজের বিনাশ ডাকিয়। আনিয়াছেন ৭ নািরের 
জিদ-দমন ন1! করিয়া ছাঁডবেন নাঁল্রাতৃ-হত্যার প্রতি”শদ্দ না লইব্বা 
ছাড়িবেন না। এদিকে প্রজাদের ধনপ্রাণের ক্ষতির অস্ত পণ । ।*ত 
হইতে যে ধনসম্পত্তি আনিয়াছেন তাহাতে হাত ন। দিয়া নাদির নতুবা করিয়া 
. প্রজার ধন শোষণ করিতে থাকেন। ১৭৪১-৪২ এক বৎসর ধরিয়া খা-ব বার 
আক্রমণ করিতে গিয়া নাদির শুধু ধন-প্রাণই নষ্ট কবেন, তেমন কোন কে ন 
কোন ফলই পান ন1। নাদিরের চাহিদা প্রজাদের সহোর সীমা ছানডাইয়া যায়। 
তারপর তুরস্ক অভিযানের প্রস্ততিতে এবং সেই যুদ্ধে ধনপ্রাণেপ্র ক্ষয়ক্গতিতে 
গ্রজাদের মধ্যে সক্রিয় প্রতিরোধের স্পৃহা জাগ্রত হয়) অনিবার্ধ অসস্ভোষ 
এখানে ওখানে বিজ্রোছের আকারে ততক্ষিপ হয়। 


২ নাটাসাহিতেটর আলোচণা ও নাটকবিচার 


দরবণ ও ভবরশরণ। শিবোযান, জজিয়', দাঁথসভাণ, অন্র'সাদ-_চাঁর দিকে 
(বনদোভের "্মশ্খন ক্লিয়া উঠে । তখন নাধির অণেকটা পাগঞস্ে মত। রক্ঞ 
দুয়া ক্দ্রাযতির আগ্তন নিভাইতেই তনি অতস্ত। অভ্যস্ত পথেই তাশ 
অঞসর ইন। প্রত দষ্টিতে তান ভিসার দেখেন - প্রত আচরছে তিন গোপন 
খড্যান্ুর গঙ্গা পান। ত৬াাপ আদেশ ছাড়? শাদধরের মুখে কথা নাই 
প্রতোণটি শাগপকের প্রাণে আত, প্রভে।কটি প শরচন সম্মশু-কণ্ণ কাহার 
তত 1রু ।৮শ তয়। এমশ ফিল যায় ন -শেদণ পাণধগ্েতর আধেশ দেএয়। 
হয় শা। কর্দাব-প্র ২01 নর উদ সরভার- বাক্চকে বেজমা ৎ কদ্ম্ার 
অং, শও তঠ দক সশ্দে তল টশকাত থ্রাঞক্মণ  শাত্ীয় বন কাহাপ৭ 
জ ৭) ই ১1২৭4 11 গপীর চুক।ইয়া পেশা আনদেশ। ভ্রাতষ্পুর 
0 প্ 9 এপ। শপ এও দ্থ ক? চাই। 

৮৯1 পরা পাত হত সত শ[দশৈর আনত প। আছে শি প্রর 
মাপ (৭ +৯খ১০ ৮ ময় ৮বক সহ) ০1২5 শাতগ চিঠত শাহ 
ব্রি ১৭ বুদ 2 আসিনি 2 শর ্ গু 
হস্ত ই ৬ জুমা ক 31512 হহপ 2 দই ৩ এ নল 
৮১] এত% কগা। ১০০ ৫৭ তি ২৯ ই রি হ৬]0৭ ৭ যা 
লু হণ ৬০১ এ তরেস শ তি বাড ত11052 ৩ হিস জন খাত 
বসেন। ৮য় রন এসসি তপু 1১৯ শর তউভাবে দিগতিজস্ী 
জ।বনের উপর যব(পকাপাত হঞ। 

সাদগ সম্পর্কে এতহা সক তথ্য মোচ।মুটি এহংটুহই পাওয়! যায়। আর 
»৭াহা পাওয়া যায় ভাহ| 1কংবধস্তী। [এতহাসিক স্যার মর্টিমার ডূব্যাণ 
ইতিহাস ও কিংবদন্তী মিলাইয়া নাদিরশাহের একখানি স্থখপাঠ্য জীবনী 
জিখষাছেন"- এই জীবনই নাট্যকারের সহায় হইয়াছে । ( নাট্য-কাহিনী 
ইতিহাস+ বিংবদন্তী )] 
এখন, ইনতহাস হইতে বিষুক্ষ করিয়া না দেখিলে, নাদিরকে, সামস্ততান্ত্রিক 


দিথিজয়* ৩৮৩ 


সমাজের মত একটি সমাজের একজন বাঞ্জি হিসাঁলে) উচ্চ [কষা সম্পন্ন হণাহসী 
ও ছু্ধির্ যোদ্ধা তিসালে, রণ কুশশ টসন্তাধ্যশ্ এবং ১্বর*চাপী একজন শাক ৭ 
' শাহ হিসাবেই দখিছে হঈবে । আর লিশেষণ করিয় এথিতে হইতে বাশিবের 
«ই বন্ম্কর উ্।ণেশ এবং শোচনীয় শতনে আরশি কে শাতজাসিক 
তাহা সমাজ টিজ।নের জ্ঞান লাকে অবশাউ [দিত মবে] কেন শোবিজ 
শর তেতি। বেশিঠিত পাইবেন শা, শান্গাহ ক ননবন- তত সাধাসিও। 
অবস্থাটি সাহাক্ষে না্দিরের পপঙ্িবেশ” বত7 জিত বনিবেন, শা]জতি। 
নারে . ঠম.পং তৈশিষ্ট্য এবং এই পার হপব্ধ হাহ ব্ানিহ ধাপ ও 
করার ইতিহাপটুই ১১ দেখাইবের) কেমন ৮১৯ লা 05025 
শশির ত ধকাঁতী হ 1ছেন। গমন কতটি তত টি 8 মা ৮21 হিনি 
এশ্বাশীর এদ্1৬কি, ওয়েব প ত্র হইএ। উঠি চেন হথা ব হের আক'ণী 
শব পদকে» সাদি ক 5০১ পা ৩9৭ এ ৩৮1 সদ ভন, আবার 


(মল কত হু ১) পু সিল্গা হবি ত। ৮ 11) 1 ১) 5 

্ ৯1 এ রি গা গ্কু প্রত? ৪ ৭৭1০ ্‌& ক 

এ ৯ সন্তু ৭ শু ১৯ 1 ৃ 

মৃ শীত 15৮ েলাঠ টিকা ও * সস 1053 দাণসিক 
পা রা পা টি ৬ নিলি এটি 

গুরু তাত ০খু লতল তন আট হক্ুত তত 2 পস্ড ভুল্পথ করতে শা 


পারেন ,,শ পহ। এক খায় এ ১ঠাছিপ 1 বত রাপনৈ ডক আথ 
নৈতিক অবস্থার ফধে] পাখিয়াই চখিতে ব। পাইছে চেষ্টা করিবেন । 
তারপর ফ্নম্ভতত্বিদের কাছে নাদিরের আটলণ  4208710 091)763888 
/108820189”-র জক্ষণ বলিয়া প্রতিভাত হইতে পারে। নাদিরঞ্চে 19911- 
818610:7+এর 565%1686100এর এক উৎকট নিদর্শনণ বলা ফাইতে পাবে । 
এক্ষেত্রেও দেখান যাইতে পাবে -নাদির +01801858 80, &6618009 01 1016 
৪0067107165) 80 65526915690 17061169117) 1009 00. 09709016195, 811816 


83 0061)1706 09 090 008 90101959106 (9918 800 67097310176 108116768 


৩৮৪ নাট্যসাতিত্যের আলোচনা এ নাটকবিচার 


81086 00058108117 8131170068]11 105 ?থ 85010611008) [118 8১:0169- 
200106 18 ৪1 0:01681110106 01 & 00৮00৭]191 1511)0 7 16 1৭ 206 ন1)909- 
05115 %102107ণ 0" 195%111] গে 00710 74 018] 57013610, 16 13 6129 9:0100-5 
03970 01 81 11069101109 8916 8899111010 1911১] %17000, 07001060160 
05 818১ 6119061%0 £911 01801 )) 01 1) 09109101)99 6০ ছা 06107 
09:80” (0061109  0  &000৭05] 2১8১ 000102% 956 ) 


সংক্ষেপে -মন:সমীক্ষকের চোখে নার অহং-প্রতিঠার এক উতৎকট নিকতি। 
নাদি্ নিজেকে আঁম্মানব মান করিলে তব" আনিযানক লঙ্গিস' উচ্চকণে 
ঘোষণা করিণেও-চ্চাহাব অভিমানব -অন্িম্ন মলের শ্রিতি মাত্র -- 
বাস্তবিক কোন ব্যাপার নয়। 


দিথিজয়ী নাটকে নাদির 


কিন্ধ নাটাকার পুনে শহি এ্ত্ষিহাসিকের বা মনন্তাত্বিপকর মনোভঙগী লইম্বা 
নাঁধির-চবিজ্র উপস্থাপিত করিতে ফান নাই। তিনি নার্দরের উপর “অতিমানব* 
দর্শনের দিব্য আলোক প্রক্ষেপ কনিয়াছেশ। নাদিপ্র উহার কাছ “অন্টিঘানব* 
--(5801070750% না বলিয়া! 20%810080* বঙগাই সঙ্গত নাপ্বিরের জীবনের 
ইতিহাস এখানে গৌণ-_উপায়, “জাদিরের জীননের ""*"তত্বকখা” 
(0৮110907125) মুখা বা লক্ষা' নাটাকাস্বে নিজের স্বীরূ"কেইউ সাক্ষ্য হিসাপে 
উল্লেখ কর! যাঈতে পার-শনাদিরের জবানর যে তত্বকথ" (7)71108011)5) 
আমি এউ নাটকে দেখা৯ন “ষ্ট। করিয়াছি, ভহা ইতিহাস-'বরোধী নয়।* 
অবশ্থ শুধু 'ততবকথা হুইপে বলিবার কিছুই থাঁকিত ন", এখানে 'তত্বকখা! ॥ 
নাট্যকার অতিমানব-রহৃল্ে মণ্তত কর্রতে চে করয়াছেন। 

নাটাকারের এই উক্চি অবশ্য স্বীকার্ধ “নাটকের অনেক চরিত্র এবং হৃষ্চ 
এতিহা।সক। কোন হপেই আনম ইচ্ছ] করিয়া ইতিহাসের মধাদ) ক্কুজ করি 
নাই এবং নাটকের বাহিরের এতিহাণ্পক কপন্টকেও জবহেল। করি নাই”) 
ইহাও হ্বীকাধ-_শ্বাধীন কল্পনার নাটযকারের এবং উপস্ঠাপিকের চিবস্থন 


দিশিজয় ৩৮৫ 


অধিকার আছে, কিঙ্ সঙ্গে সঙ্গে কথা ও অক শ্বকাণ বভহাদ$ 5 রএ 
অবলগ্বনে পাটক রচশ' করতে গলে খাহিগের এতিহারিক পরপটি হন 
করাই লাগুবতার পক্ষে ফথই নয় শর" কল্ানার পাখায় ভর দিয়] উন্দযার 
'াধানত যতই থাক, স্বাধীপ ণাকে দ্বৈহাচারেন বিশু পা লা অসঙগাত হতে 
মুত রাখিতে হউপেঠ। পার? এ ইঠাসিক চাপর কাণামাতে ব্যাক চিকেন 
যে প্রতিম স্বাপন করতেন হইলে তাক বাক তলা শান্াবক তব 
আদশাধ়নের দিক পয ০গাকণক এ সঙ্গাহমর্ 11 তাক ১1 অনাএ। 
বাহস্রর ্পগত লাম্মবত। সেচ, স্বরে অপক্গাতত১। গঠিত ম কম (18181, 
2011011311১ ১ নু উপসু পতিত পা5]৮16 5 ৩ লা 1.3 2 $ই15? 
এব শাঁধাতি ও হা তত দুহছির পু তাস তাল জপ 01 87 এত এ হায়ডি 
তল ভাল 10007101016) ৯5 ৬হ। 5 ত০প ঝি বল 1 
আখ উনাশ তি পিই তু ধা ভি ডি হিদি তি ৮55) কাউছাছেন পু সই 
ব” হ৮%1০--4ই ঢাক মানা ঙার আছ তনানতবিও 17012 পাল 1৮981 
ক।র417৮ কিট ৮ টা ঠলের 25 পাতি ৮2 ১ান গল দগাউত্ি 
চা হস | পিষে শি 5 উট বত এ কাছ এ হা।সধ, 
শাদা ব টিল)প পা আর ঠমানস সং পে ই ১০ ৩ নার মধ পু 
স।”৪ পু উত্বতঠে পাতিল পাশ ও তাত ৮৯ ।৩০৪ থাকা দোমাবহ 
বাপার ৮হে কসর সার মধ) একটা প্গ এপাথাকাস চার রর এজ) 
তথ। জীঁৎদ উমা (01৮101১8801 1110) পাত গত কাম যাই ৭ ৪1 
অত বকা। 

8 নাদরকে পুরাপস্থর এ তঠ। ৮৯ শাদর তা বন দর এ খানি হ)াজে। 

পচন] কর চলে । রন একদল (শের ঘু গলাঙারুলে গশদঠ* নক কাদল 
দেশবালার হস্তে, অভগত এদং বছাণশচ্চ দেহবক্ষীর হাক 'শহ ১1 শেটছায 
পবিণামই ক্টে। আসার এই ১যাজণডর "শামাওকে বাহিরের ঘটনা রাখিয়া, 
হদয়ের হাহাকানের মধোও ছাপন করা স্ঘ+-৩৯ উ]াজে দ নাধরের বা 


হ্ 


৩৮৬ নাঁট্যনানতোর আলোচন। ও নাউকবিচার 


স্তাব ট্রযাঙ্গেদি মেতা" এবং প্রমাতের আত্মক্ষয়ের টর্যাঞঙ্জেডি। আর এক 
ট্যান্গেডিও করনা করা যাঈগত পার-ইহা অন্মাপব নািরের ট্রযাজ্েডি-- 
টি অন্দরশীর পানসবণের এ ধর্মাথা তজশিত উযাজন্ডি _মহভম আরশের 
উ.৭পনতস অতল ৭ তি সসাগ।ন সর্িত কারতে শোচনীয় ভাগ্য-বিপধর 
তাণ্হলার 81৬ দ পখগ হ্বততি এক পঠাশজা পাশ পাধিলার তিশা 
পৃলপুদা একা দন সরণি ৩১1 * মানকদমাহ কৈ এজ কীরবার জঙ্গ সংগ্রাম 
₹:/৯ শব বক্ষুপ পি মাজাবর বত 5ঠ পাথ। পশিষা ট্রা স্ষোছ। বঞ্রোফার 
মত, “ই মরার এ গিট ত আক লাটাক শি কতা তৈমুরনাঙ্গব জানন”* 
(দশ - নর0 গৃঙ্ধ ২ পাকা হত কতিত ০ ক্াাছেল-আহী 
অকশা এ ক্ষ '/২গার কলা, আঅগকাশ চেন লাই হু আজ অপ্র তত 
বব হনাদা সবল হাশশাষ ঠান ০1000 5০0071901৭7 তপ্মা সাত৭ 
হাতে মঠ কাছে ভার মন ৮ ইনার ভাহাত পানাদ8৮51] 
21044,-8 10008 108 00 ৮০1) 2 ৮087 8179 ]1158 1)860 %812090 6109 
1070৮ 96 ঢায ১০৭] 2 পা ণগ্রে একট ছ্াাঞ্জেডর স্বর হাটি করা একেবাবে 
অসতব না তশানও ঠাীতহাস অসাঞিত । যাহা ভষ্টক নাটান্ার এঁতিহাাসিক- 
নারির ব।ক্তি-লাছির £৭১ প্সতিমানব-নাপ্দর এই তিন নাদিরের উপাদানে 
দিণিজণা ন'্টক রচনা কিতে চেষ্টা করিয়াছেন একা তনের সমবায়ে বে 
একক ব্যপ্তি-সন্তা্ট সেই সাহারই ট্যাজেভি উপস্থাপিত করিয়াছেন । তবে 
কত কুতকাধ হইয়াছেন--বিচাধ বিষয়। কিন্তু কথা আগেই বল! 
হইয়াছে-- নাট্যকার [11605 0 01৮ এবং [210110৭700৮ 01 9117 এব 
মখো যাহাকে ঠিক অবিবোধ সমহয় বলে তাহা হৃষ্টি করিতে পারেন নাই 

একথা সত্য, নাদরলাহের ইতিহাসের বাহিরের ক্মপটি পাটকে আছে_ 
[ তার ৯-অভিযানের পরে দেশে ফিরিয়! গিয়া (রাজনৈতিক ঘর্থনৈতিক 
াঁরণে । দেশবাসীরুই উপর দত্যাচার- দেই অত্যাচারের পতিক্রিয়ার 
ফলে দেশবাসীর হস্তে অপমৃত্যু ], কিন্ত এ কথা সত্য নহে যে ইতিহাসের 


প্দর্'জয়ী ৩৮৭ 


গণ্তবিধি4 পীপউও |'রাপুর 2 ১াছে। পশশবীর উপর অত্যাচার 
বাছিলও রী বঙ্গে ও টিদ্ধ গাগরের মূলে যে কারণ আরোপ 
ক£ স্দন। 0. গা কান ইর্ন্াতসই লিখিত হষ নাঈ । স্বাধীন পল্পনাল 
তি শাঁ রব ৮ গালি একধা ব€] বাই ত পাবে নাদিরের মুণে 
এ. 24 2 পদ ঠঙ্ছাট হা 2 এইস ছে এই দাশামিতমল সই খাসির 
২৬.» তং ভু জীপ শর ১৩] ধখধ শাইীগ ) তত খাজা 
৬৯. ২ রি ৮ পাশ পিতা হত হস শলছি ঈশা সক 


পটু সত টি ইল জজ এ পবন ১1 ”্্ু » পিস শ' 5য়াহ। অথচ 


১. 1 হল শশুস ঠহী হট ৮ মম িভযাটাহসমুহ  চাক্ষিওি 
তম $ এ প্র ন্ট দক ০ » ৫1 (প৬ স্থাশ* “পুত 
ক 81 2৮ 1 শি ল পাল ধান বু 5 শান আশিক তক খাশ 


* 1৮ পা সু গাঢ় 2 ঠা হা জাত বক্ষপ) মান 2৯ পিতা 
৯ 3৯) ৮ 1 এমন এহন শী আমশপ গণ সাদর 
ধ5 তন লাম না ধরব ঠা লই ৩৭ একজন স ভসাণব 
-( স লা “ক _শুক্কলণ 1প প্রতদিত,। *শ সিনা 5 শালীর 
সনাংশ এত হাক ইশ মঅক্গ ভ হাতি পা মসবঠি লতি বোধ 
অ শীত--মঙ্গদাচব, ওুর্ঘকা) তভা পর্বতোতাব পকটিত হর সই । তি 
মানবের বাহ্াশক্ষণ ন'দবে শা! আছে ব্মণ নহে --1র10765 10651108 
8110 101106 61989 02809 6109 ৭0091108%0 এব" এগ নাধিরের 
আহছে। নারধিবের নত 70002811690 008369179 006719015025]) 
ঠা008492, 00051 -:0050181185 011,900) নয় | 
নদিরের কাছেও পু? 09 1553 19 £৩০03-- নাহলে ) ॥] 6058 
[70:65568 609 19811116 ০0 20০0%57875 6109 না11] 60 0097, [11097 
8689] 10 10082 ৬1086 13 08097 &11 605 001965 (010 ০0৮৮ 
29৭৪ ([ত19658089) “কস্ধ ইহা ক'হা লক্ষণ মাত্র অণ্ভমানবের সমস্ত শক্তি- 


৩৮৮ নাটাসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


সাহস নিয়ন্ত্রিত হওয়! চাই একটি কেন্দ্রগত মহান্‌ উদ্দেশ্য ছবার--“ক্ক 
£:986 1000089 ““কারণ---10 10859 8 1001:0089 10 1010 ০৮ দু 
109 15810. 80000. 0010615) 000 81,058. &1] 01500 00619 891, চদ্বে 798 
[0010056 101 স্া1)1010 0179 11? 00 ৪.110056 811 01710016108 যু ৪ 609 
ঠ09]1 08906 01 10010111657 689 1836 10৮07001801 6109 90100 & 
মহান উদ্দেখ না থাকিলে এবং সন্ধজ্প ও কাধে “উদ্দেন্ত-সাধন। ব্যক্ত না হইলে, 
শুধু শক্তির প্রকাশ মাত্রকেই অভিমানবত্থ দা চলে না। হাঁদিবশাতের আঅতি- 
মান্বীয় সংস্কল্প--'আমি সমগ্র পৃথিবীতে একচ্জত্র মহম্মদীয় সাম্রাজ্য প্রতি! 
কর 5 চাই 1,-আম সমগ্র হিন্দুম্থানে নু ন শাসনতন্ত্র, নুতন ধর্ম-উস্ত্র গ্রচাল 
কতে চা5 1” কিন্তু এই সকল স্বপ্নে শাভত নাদিবেছ নিষ্ঠাব যোগ নাই । 
ভারত জয় কাবার পরে নাদির গারতে কোন নূতন শাসনতন্ত্র বা ধর্নতন্্, 
কোনটিই প্রবর্তন করেন নাই বা কাকিতে ঢেগ্ী করেন নাই অথব। ভারত 
বিজয়ের পরে--চীনে বা অন্য কোন দেশে তিনি অভিষান করেন নাই। 
কখনও সে সম্কপ্প ব্যক্ত করেন চাল | আছ তিযীনবীত আদশের প্রতি নারির 
আন্তরিক কামন। বা নিষ্ঠ! থাকিলে, আদশ-চ)তি-জনিত অস্থিরতা বা বেদ্ন। 
আবশ্রাউ দেখা দিঅ। কিন্তু আক্ষেপেফই কগলিমাদাকাত নাদিরকে অন্য 
দ্বন্দ আবে জডাইযা লইয়া অভতমান্লের মহান সন্ধ্াটি একেবারেই 
ভুলাই?! দিয়াছেন এবং আসদ্ধির জনা আঁতমানবের মধ্যে থে ্বাভাবিস্চ 
প্রতিক্রয় প্রত্যাশিত তাহা বাক্ত করেন নাই! এই কারণে নাদিত্বুব সঙ্ধল্প, 
মুখের কণা! হইয়াই আছে নার চব্রিযের শ্বাভাবিক সংস্কারে পাপ তয় 
নাই! ফলে নাদির হইয়াছে “ঘরেও নহে পারেও নহে. ষে জন আছে 
মাঝখানে" - এমনি ধরনের একটি চরিত । 

অভিমানবীয় প্রেনুণা বা চেতণা অক্ষর রাখিয়া ঠজবিক প্রেরণার অথাৎ 
স্দয়ের সহজ কামনা-বাসনার ছন্দ দেখাইতে পারিলে নাদিরশাহ চবিত্রটি 
বাস্তব্ডার দিক দিয় আরো যুক্তিসঙ্গত হইতে পারিত। নাট্যকার নািরের 


'দণিজয়ী ৩৮৯ 
গতিবিধি নিয়ন্ত্রণের সময় “এয পরিমাণে ইতিহাসকে অন্রসরণ করিতে চেষ্টিত 
হইয়াছেন, সেই পরিমাণে ক্ঞাব-কল্পলার স্ভত এতিহাপিক ঘটনা 

শ্াতদর সামজীন্ত স্থাপন করিতে, কাধক্কারণ সোগ রক্ষ। করিতে, সচেতশ 
হন াই। একট সচেতণ হলে, নার্ধপ্ের ভারত হইতে পারস্টে 
" ঠাবগ্ন -বিজাকুলিত প্রচ দধাপেশ-পিতারার প্রচি বিকার 
বাস্াশ _শল*সীর উপর নিন অন্যাচার পর্ভত্তি সমস্ত ঘটন।-পরপ্পবাঁকেঈ 
শ+কমাশশ্য় 'আনাশত সতিত সঙ্গতি শাখয়াই সা্-সযণত কপ দিতে 
পাবখতেন। সঙ্গাবটে যে শাপ্দিত্ের শ্রীকসে ষে ট্যাজেন্দ বেধানো। হইয়াছে 
₹51 যৌগিক। দর্জয়ী নপরের ভিঙবে বাহিরে শোচনীয় পরিণতি 
খটিয়াড- ভিতরে প্রত ব্যাক হক্্য়াছে, হাস্রয বিষাক জইখ্ানভ এবং সেই 
পিষ-ন্য়ান পরঠিযের্ করিতে গিয়া প্রাণপ্রিয় পুরকে অন্ধ করিয়াছেন-_প্রেমিক 
৭ ছাত্রীকে নিব সত শ্তরিয়াছেন। ঈহারই ফ.ল, অহ ও প্রেমের তণ্যায় 
ভাব হদয় লেদনায় ও অব্যক্ত ভাহাকানে ৪রিয়। গিয়াছে । আর বাছিরে 
অত্যাচারে অভ্যাচা্ে দেশবাসীর সমশ্য শ্রদ্ধা ন্ক্তি আনশ তা হারাইযা 
বরদয়াছেন সমগ্র “দশল্চ শত "শরিরে পরিণত কররান্ছিন এবং শেষ পধস্ত 
গুপুঘাতকের আঘাতে পাণ্ভাগ কর্বয়াছেন। ঠাতহাসের পটভুমিতে, 
পারশ্ত সমাট "চার ত-প্বিজয়ী বা দ্িনিজ্য়ী নাকরশাহছের শর্রিমদমন্ত পাজনৈতিক 
জীবনের এশং পারিবারিন্জ জীবনের ট্রাজেডি দেখাউবার অবকাশ নাদিরের 
ঈতিহাসে প্রতাক্ষ, কিন্য অভিযাঁনবতার আরোপ সহ্ঙ্গ হইলেও অতিমানব 
-ধনাঘাত-.ক্গশিত ট্র্যাজেডি দেখানর অনকাশ তেমন নাই । এই নাটকে 
€ জ-নাদির ব' শাহনাদিরের উ্যাজেছির পরিকল্পনা যতট্ুকুই ব্যক্ত হউক 
নান অ তযানশ-ন।পিবের ট্র্যাজেডির ধ্যান নাট্যকারের মধো ম্পই আকার 
পায় নাই এবং পায় নাই বলিয়া! নাদ্দরের পতনে অর্তিমানবের পতন-জনিত 
লম্ময় বা বেদনা জাগে না। 
নাট্যকার কিন্ত মূলতঃ অন্তিমানব-কপেই নাদিরকে কপ দিতে চেষ্টা 


৩৪৪ নাট্যস্গা হত্যের আ/লাচপা ও নাটকন্চাহ 


করিয়াছেন | মঙ্ণাচ৫ণে [নি নাদিরকে-5কল জাতির 1্ধাতার যুগ 
অবতার বলিয়া বদনা কারয়। লইয়া ছন, পহমতেং মুখে শ|দরকে তিনি 
প্রশ্ন করিয়াছেন 'সমাট, আপদ্।র জবন এমন বিচিঘ ফে তাও 
সামধন্ডের হত আমরা সন্ধাণ ক৫তে পালন ও পাপন পীডশ, পরব প 
হুষ্টি, ইরাশের মুভি শা ইরান সামঞ/কে দা৮াত। কঠিন ।”গ্জে *্বন_ 
আপনার কাধের যথাথ উহা ক? নাধনেক মুখে উহ্রং এক্ট 
দ্য়াছেন--“আমি ঈশ্বরের প্রতান ধ--জগতেণ শাওধাভ।)৮ বে স্যর 
সামান্ত ভ্রটিও ক্ষমা] করে ন, জা তর ক্রি মা কবে না--১সই ক্ষমাহীন 
দয়'হীন 1বচারক ঈশ্বর আমায় পৃথিবতে পাঠিঞছে গাপী হণ্ড হ্শান 
করতে 1, নাট)কার এই অতিমাণব-নাপরতকহই কপ দতে ইচ্ছ] কাররাছেল 
কিন্ত খান বধাতার যুগাবতা2- জশ্বরেক প্রাতন+--6শ ধর্ধনীতি ধাহার 
হবরূপে বিকাশ, ফিন নীৎসের ভাবায় বাপ ০ 2895009 £0০ ৪00 071 
তাহার ট্র্যাজেডির ষোগ্য কপ এখানে ব্)ক্ত হম নাহ। উদ্দেশ যাহাই হউক, 
এথানে কল্পত হইয়াছে এক শ কমান ।ধথজযী ব্য ভর উ্র)ঠাজেড_শওর 
মাদকতা যিনি নিজের ভবিষ্যৎ সত বনাকে *& করিয়াছেন ঘরে শহর 
_ শত্রু থ্রি করিয়। জাবনকে জটিণ আবর্তে মধে। নিমজ্জিত কাবয়াছেন এবং 
তথা শোচণীয় পারণতি ঘটাইয়াছেন। অতিমাননের ট্র্যাজোডকে ন।ট্যকা 
শেষ পরস্ত-ব্যভি-না দরের হেখ ও প্রেমের অধ ঘন হারাইব।র ট্র্যাজেডি 
- পরিকল্পনার স্বকীর্ণক্ষেত্রে গুহ] আপশিফাছেন। বিচাঁও ক রয়! দেখ 
যাউক-_সেই পরিকল্পন। কতদুৰ কাষে পরিণত হইয়াছে । 


দিগ্বিজয়ী নাটকের জাতি পরিচয় 
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নাটাকা” নাটকে শিত্দন'-অংন। লিখিরাহ দন চি শিক্্ীপ নাটিকখা।ন 
এঁতভামিক ভইপেও উহার মু ভাবটি চিরক্ষন, সেইজগ্য হহার কোন 
+ তহাসিক নাম (অর্থাৎ "নাশ? ৫ঠ নাম) দিলাম শা 2১০৮, 
এই সকণ অভিমানবের জীল্ন কথা সঙ্গে সঙ্গে নত বা ও পেশ ৭ জাতির 
মঞ্জ কথ! আসিয়া! পডে এবং নাটপত। [বন। আফাসে তি হহা সক নট 
হইয়া উঠে: সে হিসাবে “দিগিজয়ী” এতিভা,সকক ন।টক। কিগ্ত এ কথাটা 
লিয়! ব্রাখা গুয়োজন যে, নাদরের জীবনের যে তববথা 5 1)110807000% ) 
আম এই নাটকে দেখাইতে চেষ্টা করিয়াছি, তাহা তিঠাস-বধোধী নক ।” 
এই “নিবেদন” হইতে অনায়াসেই নাট্যকান্ছ গদ্েখ্য ভশক্ষ্কাত্বর করা যায় 
এবং সিদ্ধান্তও কর] যায় যে 'কাহিন*র উৎস" ছিত্তিতে নাটকখানি এতিঙগাসিক 
বটে, কিন্ত উদ্দেশে ভিন্ততে নাটকখানি “তত্ব-মুখ্য” , কারণ নাটকে 
*“নাদিবের জীবনের তত্বকথা”কেই মুখ্য উপস্বাগ্য করবার চেষ্টা কতিয়াছেন। 
বঙ্গাবাহুল্য, তত্বমুখ্য নাটকে চ'বত্র-চিত্রণ বা রস-স্স্টি অনাবশ্তক নহে। 
তারপর প্রশ্ন দিথিজয়ী নাঁটককে ট্র্যাজেড বল! যাইবে কিণা? মার্দো 
যেমন তাহার 'ট্যাযাতলেন দি 6৫গ্রট” নাটকের 'প্রোশোগ' এ পিখিকাছেন 
1০7 2006 1015 0806076 20 601৪ 88810 21889 " "৮ আমাদের 
নাট্যকার 'নিবেদন+-এ তেমন কোন কথা কেখেন নাই, সতরাং নাটকথা'ন 
তাহার মতে কি তাহ, জানিবার স্ুযে গ আমাদের নাই। অক্শ্য এই সুযোগ 


৬৯২ শাট/সাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


ন। দিয়! একদিক পিয়া! ঠনি উপকারই করিয়াছেন-.তিনি সমালোচকের বুদ্ধি 
বিচাপকে পভাবিত কছিতে চেষ্টা গাবন নাই-নাটকধানিকে নিজের শৈল্পিক 
মুল্যেই আগ্পরি৮৭ দিতে « পশাস্ছন। 

তস্ব পষ্ট্যঙ্গাল ন' বল্য়িং দিতো ৭, পাকগান দ্াপাতদৃটিতে অবশ্যই 
দদাল্ড বশিষ্া প*জভাত *উলে নাধিস্শাহেব মত একজন দিগ্বিজয়ী 
৮আটিত্র ক্ষণ বাহা »* উপশালিত হলহাছেও সেখান 181] 015 598 
00:98 01)৮-4র আক পেগ কহ, এক” হম চক্ষু বুক্ছিয়াই বন্যা দেওয়া 
যাইত পারে দি ক্লাউড *কশানি এ মালি ট্রাজেডউ। নাট্যকার 
অন) নাটস্দল মপ্ত্য কাশ কান পানের খে নাদিরের ট্যার্জকত্ের 
৩৭1 লাটকখা নল টা ককতের পু গধটি ম্বাকর্ষণ করতে ই! করিয়াছেন । 
পাশে লেগ--যখানে শালশ 9 ।বীতে অনেজ পতি পথ হারা হাতে 
শপ 9 নঞন্দ্যো্তাক্ষর মহ ক্চাধায খবিপাকের অন্কারে ডুপ্ব গছ, নাহয় 
জু একটা যালে। € যু অঙ্ক) সেখান নাটাকার শাদি্রর ই্াজেডির 
প্রঠ'ত" প্রতি অপর্দ পিদশ মাছে । আশার পঞ্চম অনন্ক9 সালে 
৫ গের মুখ টাজিডির কারণটির প্রা পুষ্টি আকর্ষণ করিয়াছন--ঈিশ্বর 
তা”্$ শঙ্চি [ধছেলিতান অপগ্ত ।কগ্ধ সে-খক্তির সদ্‌গবহাত্র সে করেনি” 
প্রাম অঞ্ছে জ্যাতিষীর চনে নাশরের পতনের তথা ট্রাজেডির কারণ 
এক।শ করখাছেন “আপন নক বাদ জাপণার শত্রুতা না করে*-- 
জগত কেন শক্ত আগশা' কিছুই করতে পারবে ন"। তৃতীয় অঙ্কের 
শ্খোন্শ অটোকা ণল্মণীগ্র এ হশাতের মধ্য [দয়া নাটাকার নাদিরের 
ভা স্নল উ)াজোডর স্বন্ধল ব্যাখ্যা কখাছেন-্রীতুত্র কণ্ত। পাববারিক 
জীবন ক্ষাক্ত হবে-নিখিল স'সার বিবাও হবে **** তোমার |সংহাঁপন 
বিশ্বান্ত হবে--প্রজ। বিবাঞ্ড হবে-_হারেম বিষাক্ত হবে**প । এই সকল উক্তি 
সাজাইয়া গুছাইয়া আমর ।নাটাকারের পরিকপ্পণাটি এইভাবে ব্যক্ত করিতে 
পারি--শাদির একটি প্রঠিভা _অপস্তশক্তি দিবা বিধাতা 'শাহাকে পাঠাইরাছেন। 


পিথিজয়ী টি 


কিন্ত এই শক্তত্ব অপব্যয় করিয়া তিনি ণখহা হা হণ _স্বী-পুত্র-কন্ত। বিশ্বসংসারকে 
পত্র করি হলেন ফণে শোচশায় প রণতিতে হাহীর শীবনের শেষ হয়। 

এব ফাক, শাট্যকার াকঙাবে এই পরিকলপপাকে কাষে পরিণত 
করিয়াছেশ। 

হাদিব পারুলগেশক্ক কুটি, উপ) ফান, আারমনী, উরাবেগী দন্্যর 
হাঁচতে £উপার কবে ৬ন। সনগ্রপাকজ।ত্ত এন ভয়ে *নরসিহের 
মাথা হা । পাও স্যর বাক্স 4টট পাছে ্ছ অর্থাৎ পার শ্রধু এক 
জন অপগ্য ৭1 আধ জাশী শীর্যাযান গৃকষ লেন -ধেশের মুক্তিবাতা। 
সাদদিত অভ মশা ও ৪৮ এ উবাগ নখাত পেয়ে সন সমাঙ্গের পৎগঞ্জ 
হতত হই মহ টির এদত » তাঠনশ ১ ০ ম্ব্গচ আহার সাহস, ছক্মাহা 
"ঠা, [ছিঃ বন্মদকর গাহার আগ্মপ হায় কমময় আচরণ-- পঞ্চাণ কম 
₹.জ এক সঙ্গে করে প-কানগূর উপর যয তার আকঞ্ষধণ সহজে ধর। যায় না? 

আধকগ্ধ মাছে পুথিবী জয়ের উচ্চাকাডক্ষ। | "তবে শখু জয়ের জগ্তই 
জু এতে, কারণ নারির তো “তমুরলপ্র কি -১খিদ খার মত শ্বধূ বিক্বয়ী 
খন)” পন। (শাট্যপ্গান্রের কাছ) নাপিত ণকজন অহিমাণল--সমগ্ন 
পৃথি তো ৩শি একচ্ছর মহন্মশায় পাআাঙ্গ্য প্র 58 কারতে চাহেন, এক ধর্ম 
রাজ) গাশে খণু ছিন্ন 1বাফপ্ত পুথবীকে বন্ধন করিতে চাহেন। তাহার 
হর» অভযানের উদ্দেখ অর্থসগ্রহ নহে, ভারতবর্ষে নূতন শাসনতন্ত্র নতন 
1*তস্থ প্রচ': করা, স্হম্ম অরাঞ্কতার হাত হইতে ভারতবধূকে উদ্ধার করা। 
সার কাছে-শুসমমান নামটি একটি বুহৎ কল্পনা1--“অনেক ক্ষুদ্ধ জাতি 
আর ধক এক করে বাচবার জগ্ত ও নামের হই হায়ছে-এই উপার 
অগ্নপ্রেরণায়ঃ এই অতিশানবীয় মহৎ উদ্দেখ্য লইয়া নাদির দ্িগিপয়ে বার 
হইঠাছেন -তীহাত্র কাছে-_বংশ-পরিচর অনাবশ্তক--মিজের পরিচয়ে মানুষ 
দাডাণব১-এই পুকধকারই তেনি চাহেন। আভিজাত্যকে এবং দীণঠাকে 
তিনি সমান মাত্রায় ঘ্বণা করেন। কন্তনাদির তো শ্রধু সামান্য উচ্চাকাক্ষ। 


৩৪3 নাট্যপা হতোর আলোচশ। ও ন।ঢক খচা, 


শম্পন্প ব্যন্ত শহেন -তিশ তে অতমানখ-|বঙ্থ 'ধাঙারহ মত “ইচ্ছা৯ 
বিচিত্র শক্তির লীলা” ধেেখাহতেও চাহেশ। [এই লীলার প্রথম অনয 
হয় “পথের সন্দ৭1” বাঁজপু» রমণী “সতার।”--ক প্রধান। মহিথা-পদে অ। ৩যিক 
করাম্দ এবং অঙজাত-কন৭। পিগ]জ'কে তাহ*হ পদতপে বমাইং] অ।ভবাদ* 
করতে বাবা আপায়-_ ছিতীয় জ ভগ হয়-দ্িলি।তে শিষ্ঠব ৬ত্য।-পীল।- 
(শান্তর প্রকাশ মাও শহুতের প1৮11) দেখাইবার পর্ষে। অভ্যাচা;ঃ 
গুপীডিতদ্ের খাছা অথের প্রণ্পে ধিয়া বেধণা আপ্োগ; কারবার অহঞ্চারের 
মধ্যে এই জাবন। এই শাল এই আব 1 আম হত্যা ও উৎ্সবক্ে যুগ 
অশ্বেব মত একর" দিয়ে বেঁধে [শয়ে যাচ্ছি ] 

এট অতিমাপব 'অর্বশিমান পা।দর এ|হ ধিবছয়ে বাহব হইয়া ভারত 
অধিকার করিাছেন, ভারতের জপারজেয় ধপরত্বের সগে একটি রমণী ব29 গাও 
করিয়াছেন । এই রমণী লিত।এা"পথের হা??? । এই হাকানি হুন্দর* 
নয়নের অরুণ আভায পাদরের দৃষি প্রসন্ন । সামান্ত প্ুত্ধাসকে নাদির 
এপ্রধানা “বগম” এব আদসশ দ্রাস কগিয়াছেন। এেহ হিন্দুস্ানের বালিক। 
সত হ নাক তাহার অ্চ* *৮শ কাপয়াত্। এবং সেই সপে তননৃতন কটি 
যৌবন ।ফ বয় পাইয়াছেন। 

বিস্ধ নাদরের পুধ প্রণঞ্নি। শিরাজ" সিতানার এ সৌগাগ্যে ম্বভাবতহ 
ঈর্যাপরায়ণা-_ ভ্রাতা আ লর সাহাষ্যে সে পথেত কাট। সিলারাকে অপসারিত 
করিতে টেঠিত আদ্সির এবং অন্তানদের ষদ্যদ্ঘে দল্প'তে বিদ্রোহ উপ স্থত 
হইলে নার _'শিবিচার হত)ার' আদেশ দেন_দিপী শ্বশানে পরিণত-_ 
হয়-- বাদশাহর কাতপ প্রার্থনায় '*জগজ্জয়ী” ₹আরাট তভ্রাধ লংবন্তণ করেন। 
এখানে এই শ।কর মাদকতা 'য় নাকি নাদিপ্লের পতনের আরস্ত। এই হত্যার 
আদেশ দিয় নাধিন তাহার--সাগে বেগের মতে--অতীতকে হত্যা করিয়াছেন 
এবং শবিয্যতকেও হত্যা করিয়াছেন, নিজের সর্বনাশ ক'রয়'ছেন, পারশ্, 
সাম্রাজ্যের সর্বনাশ করিয়াছেন--জগতের সর্বনাশ করিয়াছেন। সালে বেগের 


দিশিক্ঞয়া ৩৯৫ 


মতে-মানব-চিবু-ত্ী তির মানক 11” এব মুত বত তিল উউ ভিত জট 
হইয়াছেন সাধারণ 'দত7ত পু তি উই ছেস। সাও) বেগ, কালীর, 
নাছির চান প্রত্তুখ, চান পুঙ্ক , চন 'মাললৈর 2৩ সাত করতে” 
মানব জাতির চাত ৭ কথা সাঙ্গে কেগেছ সুখে শ্ুলক্কা পাছত বন, 

মানবের মুওও আনি দেখ গে যাও) মাতবের মুত | ঈসা] মুত দৈতেশ 
পারে নং মইন্মদ বুদ দিতে পারে নি শত শত প্গনর কতক*” বিফ০। মনে: 
হজে পরত হয়েছে কেই মুত্তি ধে.ব ঘুঁম়। * [হায় ওহ ক চসই 
আতমানন ফি'ন যুগাবতার 1! উদে”হ্া খাহার »৮৮1চরণ বদ ' বও 
হইয়াছে- 

যুগে যুগে তৃ'ষ প্রকট নুন বলে 

দেখ দর্ম নী দকা" স্বগপে 

বোদ অতাষ্জ খুব পরম-অগভুর্ত 

জা-মঙ্গগ। মানব-ঠির পাত ১ 
এই কথা অবশ উঠিতে যে নাদির যদ অদ্িমানব্ট হল তাহা হইল তা দর 
আচরপকে প্রা শীতিশ্থর দ্বারা মাপিতে ফাণধা ঠিক শতে, আব দিও 
হত্যা] পীলাকেণ্ড পতনের কা্ণ ভিসাতল কঞ্জনা কর চণে নাকারণ 
অতিমানবের আচরণ সাধারণের লোধ-অত্1৭ 1- ধলা ভাহান হুরুপেই 
বিকাশ । ষেসালে বেগ এই হক্া-তী-শাল আগা মাদিরকে অভিযুভ' কন্রিয়াছেন 
_হড্যান|লার মধ্যে না।দরেস পততের ব'জ আবার কওয়া,ছেণ, তিনিই 
শেষ মুতে ঘোবণ1 করিয়াছেন- “বন্ধু। চ্ছোমার কথাই স-্য। তুমি আমার 
কল্পনার চেয়ে সত্যই বৃহ২।” সাপে বেগের কল্পনার চেয়ে বৃহৎ হওয়ার তাৎপঃ 
এই যে নাদির যে-সব [নুর আচরণ করিয়াছেন তাহা! আপাতদরিতে অন্তায় 
মনে হইলেও অন্থায় নহে-_ অভিমানবীয় উদ্দেশ্তেরই জঙ্গ | অথচ নাট্যকার এই 
হত্যা-হীল্গাকেই নাদিরের ট্র্যাজেডির প্রধান কারণ বূপে দেখাইতে চাতিয়াছেন। 
বাস্তবিক যে কার্ষে অতীত ও ভবিষৎ উভয়ই নষ্ট হইয়া যার তদপেক্গ: গুরুতর 


৩৯৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


কারণ আর কি হইতে পারে। কিন্ধ এই তত্যালীণা নানদরের পরবর্তী জীবনকে 
এমন কোনভ।বেই প্রভাবিত করে নাই যাহার জন্য তাহাকে কাগণ বল চলে । 
ব্ন্তত হত্যার আদেশ, নাদিরের মনোবিরুতিন্ধণ--কারণেরই কাধ অর্থাৎ 
নাধিবের ট্রাজেডির কারণ আবে গভীরে । অনোবিকারের মধ্যে নিহিত | 

ষদি 21 খায় শাদিবের পতনের বারণ নিহক বক্র মাদকত' তাহা 
হহণে শাদিখের আতভমানবত্ অবশ্রাই ক্ষুণ হইতে বাধয। বুহৎ বা মহৎ উদ্দেশ্য 
হইত যান বিধৃ্। অ$$-বৃহৎ ব| মহৎ উদেঠের জন্য বাহার আন্তরিক 
অঙ্াপ্স।টুডও প্রকাশ পায় নাতি'ন আর যাহাই ভন, নিশ্চ।ই আঅতিমানব 
শতহেণ। নাধি+। আঙযানব এই কল্পনা না শা 'নাধিবুর হখ্যে অতি- 
মান্না শাভ সম্ভীবন! '৮ল কিন্তু তা মঙ-বিরূচির জগ্ঠ, প্রবৃত্তির 
'অ?ঃ*. কেশ অগ্ত কামে পারনত বইতে পারে নাই এই খবিকল্পশা করিলেই, 
বর্তমান অদামপ্চন্ত এডানো সশ্তব। 1 "টাকারের অঠিমানব -8৭ব ইচ্ছারই 
আগব্যক্ি এ "থা কুপিলে চঙ্গিবে না। ] 

দুলী হতাজীপাব পরে জনৈক। শাঁকতরমণীর মুখে দৈবধাণীর মত এক 
দীপু অভশাশ উতক্ষিপ হটয়াছে। এইট অভিদাপটিকে (পুর বিষাক্ত হবে, 
হাতেম বিষাক্ত হতৰ, প্রজা 'ল্য।ত হণে) শাট্যকার ট্রাঙ্ছেটির অন্ততম কারণের 
১ঙই পারকাল্পত শলিয়াছণ। বল। শাভতঙ্গা, অভিশাপকে ট্াবাজেডির কারণ 
সাব ছাড় করানো এতহাপিক নাটকে খুবই অবাঞ্ছিত (12561055]) 
ব্যাপার । আললে, কি দিল্লীর হত্যা ব্যাপার, কি--এই অভিশাপ, কোনটিকেই 
আঁপিবেব উর্যাজে ডর “কারণ বল! চলে না, কাবণ--পুত্র বিষাক্ত হওয়ার সহিত 
এবং প্রজ। বিষাজ হওয়ার সহিশ দিলীর হত্যাকাগ্ডের কোন কাধকারণ-যোগ 
হাপসিত হয় নাই। হত্াকাগ্ডের প্রতিক্রিয়ার ফলেই যে নাদিির ভবিষ্ুৎ 
নষ্ট হইয়াছে ইহা নাটকে প্রঘাণিত ছথ্ নাই । (অভিশাপের সঙ্গে তৃতীয় 
অস্ক শ্ষে হইয়াছে )। 

দেধা যাইতেছে -- নাট্যকার, “পুত্র” “হারে” ও “প্রজ।” এই তিনটি 


দগ্জয়ী ৩৯৭ 


“অবলম্বন” বিষান্ত করয', না।দহের ভবনকে, ্র্জক' কলাল চে 
করিয়াছেন । পরিবল্পনা হিলাবে ইহা গুশংসনীয়-- কারণ ইহা ৪ জেড 
বাহিরেদ ঘটনাক মধ্যে সীমাবদী প। রাখিয়া অস্তরবেদনার ফধেত- অত্4 
মধে) প্রতিষ্ঠিত করার চেষ্ট' প্রকাশ পাইতেছে। |কর্ধ । ই প.রবল্পনা এ 
কাষে পরিণত করি ত হৃহণে যেরূপ প্রস্ততি আ'খক তাহ এখনে খথ 
মাতার গাছে কি “1 তাহ' অবশ্বই বিচাও কাবুয় দেখা দরকার | 

পুত্রের বিয়া হওয়া, নাদিরের পক্ষ তখনহ ৮) ল% হহতল পারে ফস, 
নাদিপের পুত্রবাৎসল্য এীকান্তিক। ৮জাচুতিকে না'ধব কত স্রেহ কে, 
বিারের আগে সে লথ্ঘগ্ধে কোন জাতাস পাসাহ নু 1 তবে চতর্থ আক 
[বচারের দৃহেও শা।দপের শজেব মুখে পাত ফাধ পকিষপ্ক তোমার সম 
অপন1ধের পাত্র পধ আচ্ছম ক'রে আন্ছ তাষ। প্রত আদার উপাৎ আনা ৮৭ 
পাব, স্বীথশগ্ত তত» তুম আমাগ জে, হল, এক ৮* ডা আমা, 
সবন্থের৪ আধ ছিতে। সেদনের স্থ্ট এখন। অমন হয়াপ। আছ 
তোমার (পিত, বাইবে আমি পঠোরি হাতে পদ কি তোযার বাছে সত শু 
নই” | সিভাগার টা্সতে উপরোক্ত পাম্প পাপা মাইতে পাতশগাআঙি থে 
জহাপণা ক মলোবেধনায় দিন কাটাচ্ছেন । সাব আহাপ লাই, নিদ্র নাই, 
চিত্ডের শাস্তি একেঞারে হারিয়ে ফেলেছেন শশমাঃ আশঙ্ক হচ্ছ, এতাদ৭ 
বঝি "ভারতবর্ষে অভিশাপ ফণতে আস্ত হায়েছে। লাদরের উন 
হইতে লক্ষ) সংগ্রহ কর যাইতে পারে "“আজবা. বাত্রি। আমাব জান, 
বঙ সঞ্ঘটাপয্ন রাত্রি!” আধিকন্য এখানে তাব্র একটু অগুঘন্ডের আধা তে 
পরায়ণতার সন্দর অভিব্যক্তি আছে-- “ঈশ্বর, ঈশ্বর, জশ্বর- যদ তুমি কেবল 
মান ন্ভানুকের কল্পন' আ'র ধর্মব্যবসাফীর পণ্য ন! হও) যদি মাসের নিজের 
কৃতকণের ফলাফলের উপরেও তোমার কোনো কওত্ব থাকে, এই যস্ফজাই 
সনিক-পুরুষের বাক্য 'নয়/স্তরত কর- রেজাধুলী খার বাঞ্য নিয়স্ত্রত কর।-_ 
(কাবছারা কারণ অতি হন্দরমাজ্ঞায় উদ্ভাস্তি হইয়াছে ), তারপর, নাদিরের 


১১৮ শাট্যপাটিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


সন্তবিক্ষে।ভ “পত্র বাক হবে। দেই ণজঞা-জী নেব প্রথম-স্বিশ্মি। তখন 
,ক।থায় ছিল প1পস্য-পাম জা, কথার ছিল হিশুক্কানের এখষ, কোথায় ছিল 
খবব-স্হাসণ, কাথা, ডিস কোন রহ, কোথায় ছিল ভারত নারীর 
গুম, কাথায় হল তা ভনারহ অভিলাপ1” নাদিদেহ বাৎসখ্যকেই প্রমাণ 
কলর মাস গা লাগল (হয আন্ক। অবশ্য গ্রাহা-ণ্ভাবপর, উদ্দাম 
**১সহ “শি চ্ান না কতমত কি ভীতশী তাত ক পেঙ্গাকেগ। আ্ক্ষা 
এ তা যাীতৈচ প [লাল ।ল পমাশ মাশে পান্য় গোল এ্কাযক্তেত 
শাকের প্র চশ্রিক্গা তং ল্ান্ের মুলার চতধা পাহসন্র শরচয় যথেত 
সাহা দলা কই এত্ত লে যাক জালয়া উপজিজ-লাতনদনা উর 
আতোক্ন হতে টেই কুইন | কিনব আয়েংক্ষদণক যজ যঝেছু বাপমাই আমরা 
«শে বডি ৮ কেন ট্র্যালিক তমার মাহ খুব তরু হইয়াছে শহা "হণ 
করা চপ না। বেজাকুলিকে দণ্ড পনয়াত পার পিত হয়ে "য ব্দন! বক্ষোত 
'াভীবিক, তাহার কিছুই দেখা ষয়। 1, ই জহাসেস-নাদির পুত্রের জগ্ত তেটকু 
গন্িজাপ « শগ সরিয়াচিলন সেট ১ খানে পাশফা যায শা। আব একটা 
₹থাও মনে কর) দরুক্ষায়- দগুদেশে, ঠিক পাবই সালে "“গ--শাধির- 
রজতের ভাষকাখ। যষেসঙল থাব অবতারণা ক বয়ান তাতাতে বুসের 
'পগম ব। বিচ্ছ্ে ঘ্টদাছে। নাদিরের মধ্যে বাৎসল্যেত উদ্বোধণ করিবার 
ঠক রেই,-তাহ।র সম্-ন্ধ “পূত্র, পরিবার, ম্বদেশ, কিছুই তার 'জাপনাগ 
নয়”--এই ধরনের উক্তি যোজন! করার--নাদির “একা” তাহার কোন “আত্মীয়* 
নাই--এই সব কথা বলায়, সের পরিপন্থী প্রযোজনা হইয়াছে । কারণ পু 
ধপ্দ নাধিবে “আপণার”ই না হয় তাহ! হলে পুত্র বিচ্ছেদের বেদনাও তীব্র 
হইতে পারে না পুত্র-বিষাক্-হওয়া তেমন শোচনীয় ঘটনাও হইতে পারে ন।। 
ছ্থিতীয়তঃ-_হারেম' বিষাক্ত হওয়ার ঘটন। ধিচাৰ করা যাউক। 
“হারেম* অর্থে এখানে বিশেষতঃ পিতার।" (সিরাজা নয় )। সিতারা রাজপুত 
এমধী কিন্ত “পথের সুন্দরী” | নাদিন সিতারার বপ-যৌবন দেখিয়া প্রথমে আক 


দিগ্িঞ্য়ী ২৯৯ 


ভন এবং শেষপর্যস্ত তাহাকে বিলাহও কাবন। এই নিবছের মূলে _াহাকে 
ঠিক « পর“ ব্ল। হয়, তাক নাই পিছাগাকে নাদির বিবাহ করেন-ইচ্ছার 
বিকদই * পুল লী শা খেয়া দশাশপার জা ,'ইপে কপজ মোহে: অগ্াও 
পপ শিজ। ছাতা ছাতার চাক শী লশ দাশ ব5০ মন্দ পশয়ু।” - 
সাঁ 7 ী রি ছিউখসু কে পিবাজ্গাত সখা মধ ।ধয়া অনন্য নাদিরের 
দেশর জকি 4 কর ইইন্টীপদ “দিন থাক সেসগপুত স শানীকি 
এসসি ৮ রঙ্গ ণোকী ৬ষা শীত দস বর ৮ শাল ৯ অঙ্কে 
+ সলপা তত ভান দরকে সং. তে খপ বাঁধি তামার কথা 
দুল মু নত জী । তত. পিশুগান তিক তাং আমার 
৬রু স্গশ ক01৮- গা মত ৭৮ +ত এখন ধিরে পেয়েতি ভু ম। হিল 
৩, দা পি এশৃতি হট দএগু শীল এরা হে শাবিতে এরিতে 
সান ১1 +ল্গব চ ছে এ সথ ৬০ মল! খ তে পা শা। তারাব 
১:5৭ মোহন মাত্রা কম নাই। “গাম্তাক মাজনা কঃবেন -শাপন 
পয গিশ চ দলিতে ধান তাশা সাতদিন অ'পনার দেখা পায়শিশ_-এই 
ঘটনাটি অমুদ পানের ফন কলি মননই1৮৭ কি? তারপর %শাবাষু 
লাইঙ গ্াচরণদ অমু মা প্রমেহ তেমন তোল দলেখষোগ) পরিচয় সুনটিও। 
উঠে শাই - শাখঢ1 1 ভাপবালা ব তে ফাতা পুঝায় তমন ভাজ্লালাত 
ভি ')ক্তি নাপণ্র যধ্যে দেখ। যায় ন।। পেমিকের ম্বভাব এবং পেষেও 
আতি নাদিরের মধ্যে এমন-ক্ষোন মানায় দেখানে| ইস নাউ যাহার অন 
আামর! নাদিরের প্রেমিক-সতার বাথায় ব্যথিত হইতে পারি। 
_. চতুর্থ অন্কে, অতি-নাটকীয় আকন্মকতার স্চিত, নাট্যকার নাধিরের 
প্রমাত কপটি অঙ্গন ক।পবধাব চেষ্টা করিলাছেন। নাপির নর্জেণ মুখেই নজের 
জীবনভাম্ব রচন! করিষাছেন--“তোমাব কাছে আমার এই প্রার্থন, এ বিশ্বাস 
যেন না ভাঙ্গে । ধদ্ধি কোনদিন ভাঙ্গে সিতারা--জানধে, স্ইে মুতে আমার 
পতন আরম্ভ হবে কারণ বাচবার মত আর কোনো অবলম্বন তখন 


৪৩০ নাট্যসাহিত্যর আলোচন। ও নাটকবিচার 


থাকবে না।” প্রশ্ন উঠিতে পাবে-সিভারার প্র ও যে বিশ্বাস ০সেই বিশ্বা 
হারানোই কি তার পতনের কারণ? সতারার প্রেমের মধ্যেই কি নাদিরের 
শক্তির মূল এবং পতনের বাঁজ নিহিত ? এখানে দিথিজয়ী এবং "অতিমানবশ 
নাদিরের মধ্যে আতিমানবীয় আদর্শ-অবেগ একেবারেই আচ্ছস্-_প্রেমই সব 
হইয়া ছাড়াইয়াছে। নাদির স্পষ্ট ভাষায় ব্য করিয়াছেন” প্ধর্ষের চেদেছ 
পৃথিবীতে ঈশ্বরের শ্রেষ্ঠ দান প্রেম । সে পেম যাব জীবনে অসন্মানিত হয়, তার 
চেয়ে ছভাগ পৃথিবীতে নাই। ঈশ্বর জ্ঞাানেন তাও”, আযম তোমায় 
ভালবসি।” অতিমানবে প্রোমক-লজ] থাকিতে পানে নান ও কথা লস 
উন্দেগ্ নহে, কিন্ত এ কথ। অনশ্য খ্বাঁকাধ »গু “ষ সভা কল্পন। কা ই৮% 
তাহাকে একা স্তিভাবে বাত কণা চাই এমং সমগ্র সভার স।হত ৩ হাকে 
মিলাইয়। দেওয়] চাই। “[2170 10005981077%-- স্থচি কর্দিবাব জন্য ৬৩১, 
যেবপ একাস্তিকতা ( 88770287593 ) ৮ আম্মরক। গাকা দরকার, জিত 
এখানে কমই আছে। 

ঈশ্বরের দোহাই দেওয়া সঙেপ, যাহারা নাঁঘধিরুকে চিনয়াছেন তাহ, 
জ্রানেন ( অক্ঠা নাটক্ক হইতেই চিনেন এবং জানেন) সে নাদের প্রা 
বেহঙ স্পর্শ কাঁরতে পারে নাই এবং কি প্রেমে, কি মেতে নার্দর কখন, 
এঁকান্িক নহেন। নাদিরের কাছে খু) পরিখা, স্বশ কিছু তা 
আপনাদ নয ।? 

মাঝের প্টটাশ্বারপেন দি গ্রেট নাটকে 'জোনোক্রা্টে এ জগত ট্য ম্বাগ 
লেনের ষে এঁকা্তক আবেগ দেখান হইয়াছে এ ধরনে একাস্তিকতা এখানে 
দ্বেখাইতে পারিজেই--সিতাণা 1বচ্ছেদ্ধকে ট্রযাজেডির উপযুক্ত উদ্দীপকে পরিণত 
করা সম্ভব হইত। তাহা কতা হয় নাই বপিয়া এবং নাদিরকে অতিমীনবকুপ 
দেখাইবাত্র মূল পরিকল্পনা করায় এবং স্েহ-প্রেমের, পাপশ্পুণ্যের নৌকিক 
লীমার উদ্ধে তীহার বাতিত্বকে স্থাপন করার চেষ্টা থাকায়,__“সিতারা-বিচ্ছেদ? 
বা হারেম-বিষাক্ত হওয়ার বেদন। তীব্র “ট্যাজিক সংবিদ' জাগাইতে পারে না! 


দিথিজয়া ৪০১ 


সত্য, সিতারার প্রস্থানের সঙ্গে সজেই- ঈশ্বর, ঈশ্বর, সম্ভবতঃ তুমি নাই-_যদি 
থাক, তুমি শুধু জগতের শান্ডিদাতা-এই আর্ভনাদটুকু নাদিরের গভীর 
' বিক্ষোভ তথা স্ভারা-আসাভ্র নিদ্শশ। তাবপর পঞ্চম অঙ্কে, নাদিরের 
“ধীরে ধীরে প্রবেশ কারয়া কয়েকবার পরিক্রমণপুধক বাহিরের আকাশের 
দিকে” চাহয় থাকা, ।তারার স্বাতর মধ্যে যয হইয়া! যাওয়] এবং আক্ষেপেব 
সঙ্গে বলা__“সে একদিন বলোছপ, ধরা দিলেই ধরতে পাবে, নইলে ধরে সাধ্য 
কাপ | শমস্ত ইরাণী পামাজ্যে তাও চিহ শাহ । সগবতঃ সে পলাতকাকৈ আন 
পাওয়া যাবে না!” সিঙাপান প্রাত আসত পক্ষণ বল। চলে, কিন্ত নাদিরের 
শোচনীয় পতনের বা প্িণামের সহিত পিতা বিতাডনের কোন কাধকাএণ- 
যোগ স্থাপিত হয় নাই। পাদর "নুর" “ভয়াল মৃতি', 'সংহা মৃি' পইরা 
জনসাধারণের সম্মুখে দাড়াইরাখেন, তাহার কারণ ষে £সতারাশাবচ্ছেদ জানত 
জালা ব। বিক্ষোভ তাহার কোন অভিব্য।ক্ত নাটকে নাই। নাদিরের নিঠর 
আচক্ষণের কাণ--নাটকের পাত্রপান্রীরা সকলেই উপলব্ধি করিতে চেষ্টা! 
কারয়াছে, কিন্তু কেহই পাতে নাই-_নাদির নিজে শেষে ব্যক্ত কারয়াছেন 
এবং যাহ! ব্যক্ত করিয়াছেন তাহাতে এইটুকু প্রকা।শত হইয়।ছে-_-“একটু 
একটু করে শাস্তির যাত্রা দিন দিন বাড়িয়ে চলি এই আশায়, যদি সেই শান্তর 
ফলে সমস্ত ইবাপ জাতির সজীব মুরতির একবার দেখা পাই”_-অর্থাৎ নাদিগের 
'শা।ভুদানর তত্বকথা'_ইহাই, অস্তত “ঠিক এই না হ'লেও অনেকটা এই 
বটে”। নাদির অত্যাচার করিয়াছেন নিজের মৃত্যু এডাইবার জন্ত নহে অথবা 
শুধু অভিজাতদের য্ডযস্ত্র সমূলে বিনাশ করিবার জন্তও নহে- পুত্র বা হারেম 
বিষাক্ত হওয়ার জাল! জুড়াইবার নিক্ষল চেষ্টার জন্তও নহে, তাহার অত্যাচারের 
উৎস-_প্রধানতঃ দেশগ্রী্ড- ইরাণ-জাতির সজীব মুতি দেখার নিগৃঢ় বাসনা | 
এই বাসন! নিশ্চয়ই মহৎ এবং মহৎ বলিয়াই নাদিরের নিষ্টরতাকে অতিমানবীয় 
ূ বৃত্তিরই একপ্রকার অভিব্যক্তি বলিতে হইখে। স্থুতবাং নাদিরের শিশু 

[চরণে আর যাহাই প্রকাশ পাক, শোচন'রত। প্রকাশ পায় নাঃ ফছে এ 


বগি 


৪৯২ নাটাসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


নিটুল্তাঁকে পতনের লক্ষণ ভিসাবেও গণ্য কর] চলে না। পুত্র ও হারেম 
বিযাকজ হওয়ার জনই ষদি নার অপ্রকৃতিষ্ক হইতেন এবং অন্তর্দাহ মিটাইবার 
শান্ত, অন্তাঁচারেএ পর অত্যাচাক করিয়া যাইতেন তাহা হইলেই স্সেহ-প্রেম- 
হারানো বণাগার শোচনীয় 1810) হইবার মধাদা ল।ভ করিতে পারিত। 
'শান্ভিণনের তত্ববথাকঃ মধ্যে শভিনানবীয় প্বৃত্তি আ'রাপ করার, পূর্ববর্তী 
ংবেদনার ধাবীয় (10001688100 বাঘাত-হচি জইফাছে- ছেদ পড়িয়! 
নিযাছে-_পুণ বা ারেম বিষাক্ত হহয়ার ট্রাজিক তাৎপয প্হস্ফুট 
হইতে পারে নাই। 

তগয়ত £- প্রজা প্ষাহ হওয়ার ব্যাপার। যে না'দর একদিন 
পাঁরনাবাণীর পাচ্ছে মুক্ডিদাতা ছিলেন সেই নাদরেরই [বিরুদে প্রজার আজ 
'বক্ষুক | -“শীয় ঘটনাই বটে। বিদ্ধ নাট্যকার প্রঙ্গা-শ্ষাক্র-হ্ওয়ার যে 
কারুণ ঘ্ধাইযাছেন তাহ। যথেষ্ট নতে-ষখাযথভাবে ইতিহাসসম্মতও নহে। 
রেজাকুণিকে অভিজাত! ভা"বাপেন- সেউ জচগই নাদির অভিজাতদের 
পর ইন্লাণের উপর জত্যাচার করিয়াছেন -ইহ1 আংশিক সত্য । আসল সত্য 
এক্ট ষে অর্থনৈতিক শোষপের চাপেই) যুগ্খ-ব্যয়ের চাপেই প্রজার] বিদ্রোহী 
হইয়। উঠিয়াছে। আধার অভিজ্ঞাতদের প্রতি বিছেষই, নিষ্ঠুর আচরণের মূল 
কার ভাহাও জোর করিয়া বল। যায় না, কারণ--শাস্তিদানের তত্-কথা যাহ! 
শোনা,না হইয়াছে তাহাতে “খা যায়--ইরাণের সঙ্জীব মুতি দেখার বাসনাই 
॥অনেকটা” কারণ এ কথা বলিতেই হইবে প্রজা-বিষাজ-হওয়ার রূপটি 
নাটকে তেমন প্রত্যক্ষভাবে এঁকাস্তিকভাবে এবং ইতিহাপসম্ম তাবে উপস্থাপিত 
হয়নাই। এই কারণেই-_ প্রজা-বিযাক্-হওয়ার ব্যাপারটিতে- ট্র্যাজেডি- 
ফোগ্য-শোচনীয়ত। ব্যক্ত হয় নাই । 

উল্লিথিত-আলোচনা সম্মুখে রাখিয়। সিদ্ধান্ত করিতে গেলে (১) প্রথঝতঃ 
এই কথাটিই মনে হত যে নাট্যকার নাদিরকে “অতিমানব”' কবিতে গ্রিয়াই- 
(অবশ্ত মঙ্গলাচরণে, অতিমানবের ষে ধারণা প্রকাশ পাইয়াছে সেই অর্থে 


দিৰিজয়ী ৪৯৩ 


অতিমানব ) চবিত্রটিকে ইতিহাসের বাস্তব-পরিবেশ হইতে বেশ খানিকট! 
বিষুক্ত ও অলৌকিক করিয়া! ফেলিয়াছেন, তথা চরিত্রটি 1:18) ৪0:009798৪,- 
এর সন্ভাবনাকে ব্যাহত করিয়াছেন । এক কথার বল! বায়-নাদিরের চরিত্রে 
অতিমানবের ট্র্যাজেোড ফুটিয়া উঠে নাই। নাদির মুখেই অতিমানব , তাহার 

্ধে অতিযানন্-স্মাদর্শ নিষ্ঠা ব্যক্ত হয় নাই । ফলে, মূল উদ্দেশ্ট নিদ্ধ করিতে 
ষেনাট/কার সমর্থহন নাই এ কথা শ্বীকা” না কবয়ু। উদার নাই । তারপর 
যদি মঙ্গলাচরণ ন্ধিত অতিমানব হিসাবে না দেখিয়া, যদি লৌকিক প্রতিভা 
“ইসাবেই নাদিরকে দেখা হয় -অর্থাৎ দেখা হয়, সামরিক প্রতিভ] হিসাবে বা 
রাজনৈতিক প্রতি 1 হিসাবে -- শতি-সাহস-অধ্যবলায়েঞ [বন্ময়কর ব্যক্কি-বি€ হু 
ছিসাবে-_-এক অদ্ভুত ন্যক্তি হিসাবে, তাহ! হহজ্েও, এ কথা বলিতে হইবে ষে 
নাট্যকার না দরের ক্ষীবখকে যে ভাবে উপস্থা প্ত করিফাছেন তাহাতে উচ্চাঙ্গ 
ট্যাজেন্টিব গাঢ রস নিন হর নাই । নাদিরের জবনের ঘটনায় ৩ ৪০৪ 
85009” না মাছে এমন ন* কিন্ উচ্চাঙ্গের উজির জন্য শুধু ৪৮৪ 
878 €190890), -উ তে" ষ থষ্ট নতে--উহার জঙগ চাই জীবন লীলার এঁকান্িক 
বাস্তবতা 1718. 86:10085888 দিণিজয়ী নাটকে আর সব আছে, নাই 
এই 10160 89:10081688--জী-নের একান্তিক বাস্তব প্রকাশ, একটি 
একলব্য-লক্ষ্য। মনে করা যাউক, নান্দাবর জঅগ্র ব্যক্তিটি-_ নাদিরের 
ভিতর এবং খাহিরের সত্তা সমৃহ কইয়া গঠিত। তাহার ভিতরে আছে-_ 
আত্মপ্রাতষ্ঠাকামী “অহং--সত্তাটি ( সঃ]] 60 1159 00 88867 ) 
আছে আত্মপ্রজনন কামনার আবেগ--অর্থাৎ “প্রেম”, আছে স্েহ.. আছ 
বন্ধু-বাৎসল্য প্রভৃতি বৃত্তি, আর বাহিরে আছে-_ অহঙ্কা্ের বান্তব অধিকার-_- 
বিবাট সাম্রাজ্য-_অর্থাৎ সম্রাট-সত্তা। যোটামুটি ভাবে বগা যায়--নাপদিবের 
“অহং' প্সেহ-ধারায় পু পৌত্রের সঙ্গে যুক্ত, পেম-ধারায় সিতারেরা সঙ্গে যুক্ত 
এবং আত্ম-প্রতিষ্ঠাকামনা-ধারায়--প্রজার সঙ্গে যুক্ত। দেখা যাইতেছে 
নাঙ্গিরের মধ্যে রাজনৈতিক বাসনা আছে, জৈবিক বাসন! জাছে-_(স্েহ-প্রম) 


৪৯৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকাবচার 


যাহ? নাই তাহা হইতেছে ৫নাতক এবং সামাজিক আবেগ (শান্তিদ্বানের মধ্যে 
ষে ইরাণ-প্রীতি তাহাকে পাষাজিক আবেগ বাণণে অবশ্ট ভিন্ন কথ। )। 
নাট্যকার উক্ত তিনটি যো॥ হইতে-_ন্মেহ-যোগ, প্রেমযোগ এবং প্রতিষ্টা 
যোগ হইতে-_নাদধরকে [বধুক্ত করিয়া, সমগ্র ব্যাক্ত-সত্তার মধ্যে বিয়োগ-জনিত 
নিঃম্বতা ও মমাহ এবং শেষ পধপ্ত মৃত্যু খারা শোকাবহ পাগণাম ঘটাহয়। 
ভ্র্যাজে(ড-সংবেদন। (8:8810 10001995100 ) স্থাপন পররকল্পনা কপিয়াছেন। 
পারকল্পন। [হসাবে ষে ইহ খুবই প্রশংসণাস পে বিষয়ে সন্দেহ নাই। কন্ত 
পারকল্পনাকে কপ তে [গয়া, পার্যকার বয়োগজনিত বেদনা বা বিক্ষোভকে 
এমন মাত্রায় ব্যক্ত কারতে পারেন নাহ্‌, সংবেধনাপ পক্ষে যাহাকে যথেষ্ট বলঃ 
যার । বসের ধারাচি অনুরণ করিলেহ ইহা ডপপান্ধ ক যাংবে ষে 
একটি ভাবের অভিব্যক্তি ব1 উদয় হইতে না হইতেই অন্ত একটি ভাব__পার- 
পন্থী ভাব আসয়] উহাকে প্রশামত কারন্বা ফোলয়াছে। সংস্কৃত রসশান্ত্রের পরি 
ভাষায় বলিলে বলা ষায়__অকাণ্ডে কসচ্ছে্দ ঘটান হইয়াছে, “পরিপাস্থরসাঙগস্য 
|বভাবাদে: পরিগ্রহঠ'- দোষ ঘটিয়াছে এবং শেষ পধস্ত “প্রকুতিবিপর্ধয়ঃ” ) 
_ পোষও (নায়কাদীনাং ততগ্থভাবানাঞ্চ খপবঞঃ ) দেখা দয়াছে। | সাহিত্য- 
দর্পণের সগ্চম পারচ্ছেদে বসপোষাবচাগ ত্র) ] ইহার ফলে-_যাহাকে 
দ্রাঁগরক ইন্প্রেশন বল! হয়, তাহ। ঠিক জমাট বাধতে পারে নাহ। বাস্তণিকই 
পুত্র বিংচ্ছদ বা! পত্রী বিচ্ছেদ, নাশিঞ্জের মধ্যে তেমন কোন সমম্পশী বেদনা- 
'বক্ষোভ কৃষ্টি করে নাই অথবা তাহার পতনকেও ত্বরান্বত করিবার হেতু 
হইয়া উঠে নাই--আসণ কথা খুত্র-বিচ্ছেদ ব1 পত্বী-বিচ্ছেদ্ নাদিপ্নের সত্তাকে ষে 
খুব মর্মীস্তিক ভাবে স্পর্শ কারয়াছে তাহার প্রমাণ নাদরেপর আচরণে স্পষ্টাকাবে 
ব্যক্ত হয় নাই। নারির পুব্র ও পত্বী হাবাইয়াই যে বেশ অত্যাচারী ও 
[নুর হইয়াছেন_-ভিতগণের জাল! বাহিরের উত্তেজন। থার' প্রশমিত করিতে 
চেষ্টিত হইয়াছেন, অভিজাতরাহ পুকত্র-বিচ্ছেদ্ের জন্ত দায়ী--এই মনোভাব 
লইয়। পুত্র-বিচ্ছেদ্ের জ্বাল] ।মটাইবার জন্যই অত্যাচার করিতে উন্মত্ত হইম্া 
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উঠিয়াছেন--এই সব ভাব নাদির-চপিত্রে প্রত্াক্ষ পরিম্ুট কপ পায় 
নাই। বরং, যেখানে উল্লিখিত ভাব-সমূহ বাক্ত করাই উচিত বাক্ষ ছিল 
সেখানে নাটাকান্র পরিপন্থীভাব উদ্দীপিত করিতে চেষ্টা করিয়াছেন । নাদিনের 
নিচুরতা-_অমান্তষিক অত্যাচার সেই পর্যস্তই ট্র্টাজেডি-সংব্রন। সষ্টির উপযোগী 
ষে পধন্ত উহার নাদি রর পতনের লক্ষণ হিসাবে, পৃত্র-পত্বী বিচ্ছেদের প্রতিক্রিয়া 
হিসাবে প্রতিভাত হইবে । বাম্তবিক, নাদিরের উন্মন্ত নিষ্ুরতা। যদ্দি শোচনীসু 
পতনেরই ৫ক্ষণ না হয, তাহ] হইলে নাদিবের ভিন্তসক্গান ট্যাক্ষডি কোথায়? 
কিন্ত নাট্যকার নিষ্ঠরতা ও অতভ্্যাচারের প্রধান কাবণটি এমন একটি মহৎ 
প্রেরণার মধ্যে স্থাপন! করিয়াছেন যাহা! পূর্ববর্তী পরিকল্পনার পরিপস্থী' এবং 
বাহ পুর্ধোদিভ ট্রাজেডি-সংবেদনাকে প্রা নিঃশেষে বাহত তথা প্রশমিত 
করিয়া! ফেলে । “ষ অত্যাচার এ নিষ্টরষ্ণকে পাঠকরা নাদিরের বিকৃতি বলিয়া! 
মনে কপিতে প্রন্থত হন এব*নাদিরের ক্ল্ত শোচন1 করিতে মনকে প্রস্তত কবেন, 
সেই অত্যাচার এবং নিষ্ঠুর তা, হঠাৎ দেশ প্রীতির-_জাতি-প্রীতির অর্থাৎ অতি- 
মাননীয় একটি মহৎ প্রেরণার নিদর্শনবপে দেখা দেয়। শাস্তিদানের তত্বক খা 
শুনিবার পরে দর্শকের চোথে _-মত্যাচারী এ নিুর না্দির অতিমানব-নাদিবরের 
প্রহস্যান্গোকে উদ্ভাসিত থা হনিবীক্ষা ভইয়] উঠেন | ফলে- দর্শকের চিত্তের 
পূর্বজাগ্রত ভাব-প্রবাতে সইসা ছেদ পভ়িয়] যায় । রহমতের মতই দর্শকর! 
বাদি”্রর আচব্রণে সামঞ্জস্য খুঁজিয়া পান না (রহমতের মুখে নাট্যক্সারের কথাই 
বাক্ত হইয়াছে _সআাট আপনার জীবন এযন বিচিত্র যে তাব সাযগ্রস্যের স্বর 
আমব1 সন্ধান করতে পারিনি |) দর্শকর1 আর এ কথা মনে করিতে পারেন 
নাষে নাদির, আত্মরক্ষার অন্ধ আবেগে-_নিক্ষের মৃত্যু এড়াইবার জন্তাই, 
অত্যাচার ও নিষ্ঠুর আচরণে প্রবৃত্ত হইয়াছেন ; থবা অভ্যাচারে-উন্সত্ নাদির 
আসলে একজন নিকৃত-চিত্ত (206:0610) ব্যক্তি, ষিনি অবচেতন মনে পাপের 
গায়শ্চিত কামনা তথা শাস্তি কামন? করেন এবং তাহা করেন বলিয়াই 
অত্যাচারের পর অন্যাগার করিয়! নিজের মৃত্যু ঘনাইয়া আনিতে তথা 


৪৩৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচন1 ও নাটকবিচার 


আত্হত্যা করিতে চাছেন__নাদরের সমস্ত নিষ্ঠুর আচরণের মুলে আছে--'» 
89096 1007001909 6০ 89910 0077191)0067)6 00 90 90190 6139 
01009+--(])166756079 00. 39501501085) [98088- 80 78989 ) 
এ কথ! মিথ্যা নহে যে নাদির শত্রু অন্বেষণ করিয়াছেন, কিন্তু 'এ কথ] সত্য নহে 
যে এই শক্র অন্বেষণের মূল প্রেরণা আত্মহত্যার গোপন আবেগ অর্থাৎ আত্মিক 
ছন্দের পরিণাম হইতে আসিয়াছে । নাট্যকার এই মনম্তত্সম্মত ব্যাখ্যার পথ 
নিজের হাতেই বন্ধ করিয়। দিয়াছেন । 'শান্তিদ্ানের তত্বকথা” জানাইয়। (দয়া, 
নাট্যকার নাদিরকে যে পারমাণে দেশপ্রেমিক জাতি-প্রেমিক করিতে সমর্থ 
হইয়াছেন সেই পরিমাণেই নিষ্র-ছত্যচারের ট্রযাজেডি-সম্ভাবন! হ্রাস করিয়! 
দিয়াছেন এবং সঙ্গে সঙ্গে 'পুত্র-বিচ্ছেদ “পত্বী-বিচ্ছেদ” প্রভৃতি ঘটনাগুলিকে 
প্র/তক্রিয়া-বিহীন করিয়া তুলিয়াছেন। বাস্তবিক, নিচুর অত্যাচারের প্রধান 
করণ যি পুত্র-পত্বী বিচ্ছেদ-জনিত মঞ়জজালার মধ্যেই নিহিত না হয়, তাহা 
হইলে পুত্রবিচ্ছেদ, পত্বী-বিচ্ছেদ প্রভৃতি ঘটনাকে এত ঘটা করয়। 
দেখ'ইবার কোন প্রয়োজনই দেখা যায় ন। পুন্র-বিচ্ছেদের, পঙ্থী- 
বিচ্ছেদের (ক্ষাভ, নাদিবের মধ্যে একট, ক্ষণিকের উত্তেঞ্জনায় পর্যবাঁসত 
হইয়াছে--অভ্র্দাহের ফল্তধারা। হইয়া উঠিতে পাবে নাই। শেষ পযস্ত, 
নাদির-চারিত্রে ইহাই ফুটিয়া উঠিয়াছে যে নাধির ঠিক কক্ষচ্যুত্ড নহেন-- 
তাহার “ভয়ালরূপ"-এর মুলে আছে জাতি-গ্রীতির প্রেরণা, দেশকাসী এই 
গোপন বাসনাকে তুল বুঝিয়াছে_নাধিরের বিরুদ্ধে বিক্ষুধ হইয়াছে 
এবং শেষ পর্যস্ত নাদিরকে হত্যা করিফজাছে। তবে নলাধিরের এই গোপন 
বাসনার দিক দিয় বিচার বরিতে গেলে দেখা যায়--হত্যা-ব্যাপারটি 
পাঈগিরের পক্ষে উঠাজেড নহে, কারণ হত্যা, এই হিসাবে বাসনা-পরিপূরণ 
ছা. আর কিছুই নহে। ত্বাইতো৷ দেখা যায়-_হত্যাকামী সালেবেগ প্রবেশ 
কারতেই নাধর সোৎসাহে বলেন-_পাসরাজী, সিরাজী--পসেছে এসেছে 
সত্যিকার খোবাসানী--সবাই একসঙ্গে এসেছে, এক সঙ্গে এসেছে-_। 
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কিন্তু যে প্রশ্নটি এখানে ন1 উঠিয়। পাবে না, তাহ এই যে এইক্প বিপরীত 
উপায়ে---858186-রীতিতে, দেশ-গ্রীতি দেখাউবার এমন কোন্‌ অনিবাধ 
রাজনৈতিক পরিস্থিতি দেখা দিয়াছে? কোন বৈদেশিক আক্রমণের আশঙ্কার 
মুখে, দ্রেশষাসী অসাড ও নিক্কিয় জীবন যাপন কারণে 'ণবং অন্তাবে সেই 
অসাডতা৷ ও নিক্রিয়1 ভঙ্গ কাঁরতে ন1 পাগলে নাদির এইভাবে অদ্ভুভ 
দ্বেশগ্রীতি দেখাইতে পারতেন আর কোনভাবে সেই চেষ্টা সমর্থন করিলেও 
কর! যাইতে পারিত; কিন্তু বী অনাবশ্তক এব এদুত এই জা।ত-প্রীতি। 
অতিনাটকীয়ু আজগুবি ছাড়া ইহাকে আপ-কিছু বলা চলে ন1। ইহা ষদ্দি 
'অভতিমানবীয় হয় তবে অবশ্থ অতনাটকীয় ও আকাস্মকও বটে! এই 
পরিকল্পনার ফলে না'দর-চরিপ্তটি যে পরিমাণে কাল্পনিক হইয়াছে সেই পরিমাণে 
ভাহাঁর এতিহাসিক গুরুত্ব হাবাইয়া বসিয়াছে-এাতহাসিক পঠ্রিবেশ হইতে 
বেশ-খানিকট1 অসংকগ্র হইয়] প।ভয়াছে তথা চরিত্রের বাস্তবতার মায়াধোস্টুক 
এবং 1718. ৪8100877889 অনেক পরিমাণে ন্ট তইঈয়াছে। উচ্চাঙজের 
ট্র্যাজেডির পক্ষে এই ধরনের লঘু বল্পনা বজপী৭, সাঃণ ইহ" গাভ'ষে। 
পরিপস্থী, £৪01100810688 01 00100১০,-এ পরিপন্থী । এইস কারণেই 
নাদিরের ব্যক্তিত্ব যে পরিমাণে 47185108810? তইগাছে, সেই পারযাণে 581 
হইতে পারে নাই। নায্সকের ব্যক্তিত্ব ও ছাচরণের বাস্ত বকত। তথা গুরুত্ব 
সম্বন্ধে যেখানে প্রশ্ন উঠে, সেখানে আর যাহ।ই হউক এসানষ্প'ও সম্পূর্ণ 
হইতে পারে ন1। 

এইরূপ অবন্থায় নার্দির ট্র্যাজিক চব্িত্র কিনা তথ ধিগিজয়ী ট্র্যাজেড 
হইয়াছে কি না, _এ প্রশ্ন সোজান্জি আমাদের দম্মুথে আসিম়। উতর 
দাবী করিবে। উত্তর কিন্তু সহজসাধ্য নহে। আনএ£1 দেখিয়াছি-।ক) 
না্দির-চবিত্রে অতিমানবীয় আদর্শনষ্ঠার এঁকাস্তিকত1 ও সেই আদর্শে 
পৌছিতে ন। পারার জ্ধন্ত যে উর্যাজেড--গভীর মর্মবেদনা, সেইরূপ কোন 
জঅতিষানবীয় উর্যাজেভির রস ফুটিয়া উঠে নাই (খ) দ্বিতীয়ত; নাদব-চরিতে 


৪৮ পাটযসাকিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


গভীর কোন আত্মিক বা ৫নতিক ছন্দ _-ক্স্তরতম সত্তার /66০-17681) যধ্যে 
পাপাচরণের জল কোন তীর বিক্ষোভ দেখা দেয় নাই, (গ) ঠাহার 
চহিত্রে পিতার, প্রেমিকের এসং দদশ-প্রেমিকের ট্যাজেড৭ তেন ' 
একা স্তকভাবে শ্যক্ত হয় নাই । অভিমানব-নাদল, পিতা-নাদির, প্রেমিক- 
নাদির, দেশপ্রেমিক-নাদির এল্যোন সতবিই ট্রযাঙ্গেডি যথ্ষ্টেন্পে ব্যক্ত হয় 
নাই। (যথেষ্টরূপে কথাটি মনে রাখ! দত্রকার ) এই িসাবে বল! যায়__ 
নাদির চরিত্রে এইরূপ ট্র্যান্ষেডির পরিকব্পনা আছে কিন্তু সুষ্ঠ, 
সম্পাদনা নাই। 

কেহ হয়ত ব্ততে পাত্ন যে নাটানার এখানে একজন ব্যক্তির 
ইর্যাজেডি “দখাইনত চেষ্টা! কতি'ছেন ধাহার জীবপ্নর ট্র্যাজেডি বিশেষ কোন 
একটি কারণের মধ্যে সীমাবদ্ধ নঙে_একাধিক কারণের সংঘটে, নানা সত্তার 
বিপর্যয়ে, ব্দ্মির জীবনটিতে শোচন'র পরিণতি দেখা দিয়াছে । নাদিরের 
জীবনে অতমানবীয় *ক্কি ও প্রন্গিভার সম্ভাবন আছে নার্দর সেই দিক দিয় 
অতিমানবীয় গুণের অর্থিকাদী /ঙিন্ধ নাঙ্গি তো শ্রধু অতিমানব নহেন-_ 
মানবও বটে 'সধানে তিনি পতা, প্রেমিক এলং দেশলেমিক। এই সকল 
সত্তার সংযোগেই নাদির-ব্যক্িত্বের সমগ্রতা। এই নাটকে জমগ্রভাবেই 
নারির-ব্যক্তত্ের শোচনীয় পরিণাম দেখানে! উদ্দেগ্ত হইাছে-- 
অতিম্ঠনব-ব্যক্তিত্ব সাধনা আঝপথেই ভরষ্ট বা আচ্ছপ্প হুইপ! 
পড়িছ্াছে, পিতার স্েহের অবলম্বন, €প্রমিকের প্রেমের অবলম্বন 
বিষাক্ত হইয়াছে এবং শেষ পর্যন্ত একদা দেশের মুক্তিজাতা 
দেশবাসীর ভক্তি-শ্রদ্ধা হারাইয়াছেন_ আবাল বন্ধুর হাতে প্রাণ 
দ্িয়াছেন। 

নাির একপ্ৰকে দিগ্বিজস্ীবেশে-যখন (দ্বিতীয় র্িচার্ডের মতে ) %9 18 
8০05 60 ৪5৪ 18: ০, (তখন ) ডড1)1196 06159758 001089 80 10219 
17800 1956 &5 70779, অন্যদিকে পুত্র, শ্্ী, প্রজা সবকিছু বিশাক্ত হইয়] গিয়াছে। 


দি'থজয়ী ৪৬৯ 


এ*বড একটি শক্তিমান ও প্রন্তভাবান বাক্তি 'ষখানে ভিতরে বাহিত 
এইভাবে আহত হ₹ইধাছেন -অকালে, অপমৃত্তার যুদ্ধে পড়িয়া জীবন শেষ 
করিষাছেন, সেখানে নাটক অক্তাউ ট্র্যাজেডি এবং নায়ক অবশ্ঠই ট্র্যাজিক। 
নাট্যক্চারের উদদ্ট --যে শক্তি প্রাচ্য নপ্দবকে বড় করিয়াছে, সেই শক্তিরই 
ঘাদকতায় নাদ্দিরের ষ্*বণে শোচনীয় পরিণতি ঘঠ্য়াছে ইহাই উপস্থাপন! 
করা। 1[5ন দেখানশে, চণ্তিয়াছেন --09:5 1৪ ৪197৪ & 98 ৪109 6০ 
8106 00815009701 ৪1980 1080) 69900 ১ ১1৪ 90008670176 
ক7006) 07 07171051) 10 8109 98061053801 & 02990 0080, 71715 
খ981073899 17)1819129520070, 011129 080889 1018 0০078151]1. 130 
81195 06098591115 119 09910] 92001990087 10) 0018 0119780687) ৪0 
(1759 6109 ৫10%6 2080 09197399100) 689 59: 61105 61056 | 6199 
9০001:09 01109 £768695৭ ”--চরনিশেভস্কির--এস্থেটিক ব্রিলেশন অফ আট 
টু রিয়েলিটি”__ প্রবন্ধে উদ্ধত-_ঠিস্শেরের উক্তি ১) কিন্তু এই কথার ছত্তরে 
বড কথা! এখানে এহ যে এই সব তত্ব নাটকে পররিস্ফুট আকারে বপ পায় নাই 
--গপিক্ল্লন|, কপ-্সে সার্থক টিতে পরিণত হয নাই ।_-এই পর্ষস্তন পত্য 
যে_- নাটকে উক্ত ট্রাণঙ্ষেভডির রূপ ও বসের পরিকল্পন! আছে; কিন্ত কঞ্জন1 ও 
আভাসই শা যথেষ্ট নতে। সার্ঘথক কষ্টর জন চাই-__ন্রসমগ্রপ কপ এবং 
স্-অভিবাক্ত কুস। এই বুপের সঙ্গতি ও বসের অনভিব্যক্তির পিক দিয়া 
নাটকখানি নিদোষ হতে পারে নাই ॥ এ কথা সত্য এবং স্বীকাধ ষে 
শাদিরের অবস্থিতি, গতি এবং পবিিথতিন মধ্য দিয়া একটি বিরাট ব্য'ক্তর 
'অভুর্ধয় ও পতনের কপ আভাসিত হইয়া এবং এই কূপের মধ্যে উঠাজেডির 
বহিরঙগলক্ষণও আভাসত হইর়াছে। কিন্ত বাহরজণ্ক্ষণই যথেষ্ট নহে। 
উচ্চাঙ্গের সৃষ্টির পক্ষে বহিরজলক্ষ*-সঙগতিই যথেষ্ট নহে-_অত্যাবস্তাক অস্তবজ- 
লক্ষণ-সঙ্গতি। দিশেষজং সমগ্র ব্যক্তত্তের ট্র্যাজেডি দেখাইতে হইলে, ব্য'্ত- 
দতাদের যে পর্রিমাণে লক্ষণীয় ও একান্তিক করিয়া তোলা দরকার-- তাহ! 


৪১৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


এখানে কর! হয় নাই। ব্যক্তির আচরণের মধ্য দিয়া জীবনের একান্তিক 
বাস্তবতা তথ গুরুত্থ ও গভীরত৷ ব্যক্ত না হইলে, ব্য'ক্ক-চব্রিত্র হিসাবে, 
অগভীর হইয়া পড়ে এবং তাহার বেধনা, বিক্ষোভের ও পরিণতির 
ইর্যাজিনত্বও তেমন গভীর আন্দো্ন হ্ুষ্টি করিতে পারে না। ডয-সকল 
ব্যক্তিত্খ দিয়] নাদ্িরের ট্র্যাজেডি-হৃতি করার চেষ্টা হইয়াছে তাহা পঞিস্ফুট 
রূপ পায় নাই। 

এই আলোচনার শুত্র ধরিয়াই কেহ আবার বলিতে পাবেন “দিণিজয়ী” 
নাটকে নািরশাহের “চরিত্র””-বিশ্ষেতঃ চরিত্রে সামগ্রস্যের অভাৰ 
দবেথানোই নাট্যকারের অন্যতম উদ্দেশ্ট হইয়াছে । রহমতের মুখে নাট্যকারে পই 
যেন কঠ শোন যায়- “সআট, আপনার জীবন এমন বিচিত্র ষে তার সামঞ্জস্যের 
সুজ আমরা সন্ধান করতে পারিনি” । নাট্যকার ন।ধিবের এই বাজ ও 
সামঞস্য-সত্রহীন জীবনের রূপটিই নাটকে বিশেষভাবে ফুটাইতে চেষ্টা 
করিয়াছেন এবং তাহাতেই নাধির-চরিত্রে অতিনাটকাঁয় খেয্জালপনা, প্রদর্শন 
প্রবণত। ( 6511)1810101809 )--তথা অবান্তব্কিতা ফুটিয়। উঠিমাছে ॥ সামঞ্জস্য- 
হীনতার জন্য নাধির চরিত্রের গুরুত্ধ কমিয়া গিয়াছে--এ কথ। বপ। অধুক্তিযুত্ত' 
হইবে ন।। 

এই পুবপক্ষীয় বক্তব্য উপেক্ষণীয় নয় ?টে কিন্ত এক্ষেত্রে গ্রহণীষও নব। 
কারণ, অসামব্রদ্যকে যদি উপস্থাপ্য ব্স্ত হিসাবে গণ্য কর! হইয়া! থাকে, তাহ 
হইলে শ্রষ্টার কাছে অবশ্বই আমক1 দাবা করিব--গীতিমত সামঘস্য রক্ষা 
কৰিয়াই অসাণুস্তকে ফুটাইয়া তুলিতে হইবে । অকারনে কোন কাজই হয় না। 
নািব-চরিআ দশের কাছে অপামগ্স্যপূর্ণ বলিয়। যদি মনে হয়, বুধতে হইবে 
নাদির-চরিত্ের অন্তরতম প্রদেশে ব্যক্তত্বের ষে নানামুখী আবেগ আছে, 
তাহার ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার কূপটি দশের কাছে স্পই্বপে প্রাতভাত হয় নাই। 
সেই অবস্থায় নাট্যকারের দায়িত্ব নাদিরের ব্যক্তিত্বের গভীর সংজ্ঞান- 
আসংজ্ঞান-নিজ্ঞন আবেগ ও উহাদের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার রূপগুলি সৃষ্ট 


শপ 


দিথিজয়ী ৪১১ 


নিয়্মশৃঙ্খলার মধ্য দিয়! উপস্থাপিত কর]। ভাবাবেগের আকন্মিক প্রশম বা 
উদয় এব" গতি পরিবর্তনের মুলে হয় যথেষ্ট কারণ লঙ্মিবেশ করিতে হইবে, 
না-হয় এমন কোন সার্থক ইঙ্গিত দিতে হুইবে যাহাতে কারণটি সহজেই 
স্বীকৃত হয়। এই নাটকে ব্যাক্তত্বের গভীর ও একান্তিক আদখ্গে যথেষ্টমাত্রায় 
ব্যক্ত হয় নাই বলিয়।ই নাদর-চাবত্রেপ অসামঞ্জস্য অতিনাটকীয় আকম্মিকতায় 

বা কত্রিমতায় পধবদিত হইয়াছে। 

স্থতরাং সোজান্থজি প্রশ্ন--(ক) নাটকখানিকে ক ই্যাজোড বলা যায়? 
(খ) উচ্চাঙ্গে; উ্র্টাজোড ন1 হইলেও ট্র্যাজেডির 
তা'ঁলকার স্থান পাইবে কি? 
(গ) দ্র্যাজেড না বালয়া মেগ্োডামা বলিতে 
হইবে কি? 

এই প্রশ্নের উত্তর দেওয়ার আগে অন্ত একটি পক্ষের বক্তব্য সম্বন্ধে দু-একটি 
কথ। বলিয়া লওয়া যাইতে পারে । এই অন্ত পক্ষের বক্তব্য এইরূপ হইতে 
পারে--.দিখিক্ঞীনাটকে ট্র্যাজেডি-বস খুঁজিতে যাওয়ার কোন দরকার নাই; 
কারণ, নাটকখান আসলে--ইতিহাস-নাটয (17186050185) অথাৎ 
নাদিরশাছের জীবনের নাট্যরূপ এবং ট্র্যাঙ্জেডির বা কমেডির রূুস শুট কর। 
অপেক্ষা! ইতিহাসকে নাট্যর আঞঙাবে কূপ দেওয়াই এহ নাটকেএ উদেশ্তা। 
এখন, এই ধরনের নাটক রচিত হইতে পারে 1ক পারে না তাহা লইয়া তর্কের 
যথেষ্ট অবকাশ থাকিলেও এখানে সে অবকাশ নাই । তবে এখানে ষে নাট্য- 
কারের মুখ্য উদ্দেপ্ত-- নাঁদবের জীবনের ট্র্যাজেডিকেই উপস্থাপিত কর।,তাহার 
প্রমাণ নাটকের মধ্যে স্থম্পষ্টরূপেই পাওয়। যান্ন। স্তরাং শধগ্িজয়ী”কে 
*ইতিহাস-নাট)” হিসাবে ন। দেখিয়!, 'এতিহাসিক ড্র্যাজোড' হিসাবেই বিচাএ 
করিতে হইবে । স্থতরাং এ প্রশ্ব--ধিথিজয়ী ট্র্যাজেডি কিন1--উত্তর দাখী 
করিবেই। একথা আগেই বল হইয়াছে যে 'দিখিজয়ী” নাটক নাদিবের 
ট্র্যাজেডি দেখাইবার উদ্দেশ্টেই রচিত। তারপর নাদিরের জীবনে এবং 


৪১২ নাটাসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


নাটকেও ট্র্যাজেডির উপকরণ-আয়োজন কম নাই। কিন্ত নাটকের যিনি 
নায়ক, সেই নাদিরশাহেব মতি-গতিতে একান্তিকতা বাস্তবিকতা ও গভীরতা 
অপেক্ষা, অতনাটকীয় অস্থিরতা, ভঙ্গী-সর্বস্বত' এবং কৌতৃহলজন ক- 
প্রবণতা-_এক কথায় রুত্ত্রমতা! ফুটিয়৷ উঠা, ট্র্যাঞজিক-চবিত্র হিসাবে তাহার 
গ্রাভীর্য বাহত হইয়] গিরাছে; অধাপক নিককুলবর 'ভাঁধায় বল! যাইতে পারে--- 
নাটকের “জান 01 63001986 %00. জ0শ বাহত হইয়া পড়িয়াছে। 
ফলে-_দিগ্রিজযী নাটকখানিকে উচ্চাঙ্গের ট্যাজেডি বগা যাইতে পারে না। 
তবে, উচ্চাঙ্গের ট্র্যাজেডি না হইপেউ ষে নাটককে মেগোড়ামা বলিতে হইবে 
এমন কেন কথাও নাই। গঠনে সঙ্গভর পারিপাট্য এবং নায়কে অস্তদ্বশ্দের 
গভ'ল্তা বন্বং তীরতা সব ক্ষেগ্েই অনবস্থা হইবে এমন আশা কর অন্যায় । 
বত” ং যেপানে ট্রাজেডি-বোপেের / 6৫1 10200988190) উদ্বোপ ঘটে এবং সঙ্গে 
পঙ্গে, উদ্বেশ্োর 'কাস্তিক্ততা এবং চব্রত্রের বাস্তবিকত। সম্বন্ধে তেমন কান 
সন্দেহ না ক্ষাগে, “সথানে নাটককে ট্রাজেডি বপিয়াই ম্বীকার করা উচিত। 
দিগ্িজ্মীর ক্ষেত্রে, আপাতদৃষ্টিতে উ্যাজেনি বোধের উন্মেষ না ঘটে এমন নয়। 
বিশেষতঃ নায়ক নাছগরশাহ একজন এ তহাসিক নাক্তি এনং এমন এতিহাসিক 
ব্যক্তি ধাহাব সম্বন্ধ ইতিচ্গাসের মনত প্রামাণিক গ্রন্থে (এনদাইক্লোপিডিয! 
ব্রিঠাশিক1 ) লেখা আছে-_79 1088 19910 0631578890.-101)1)0:  010191। 
০০ট 018 90699979293, 51003 62539 01 1080 0615829 আ)0 11856 
51190 6179 17905181000 1058 19099001708 00069 01 0891001:8102610 
109:948. নাদিবের জীবনটাই একটু মেশোডরামাটিক। ইাতহাসে নাদির 
অনেকট1 অতিমান্িষ বা অমান্রন্ূপেই চিত্রিত। ম্তরাং 'নাদিরশাহ? 
বলিতেই নিশেষ একটি শ্মৃতি-ক্র বা ভাবান্থযঙ্গ উপস্থিত হয়। এই কারণেই 
নাদির চরিত্রে বাহা এতিহাদিকতার যে মাত্র! আছে তাহা! একধারে 
নাঙ্গিবকে মেলোড়ামাটিক বগিয়া উড়াইয়া দেওয়ার মস্ত বাধ! 
তন্যধারে, লাদির-চরিত্রের অতিন।টদীয়__এলোমোলেো। আচরণের 


দিথজস়ী ৪ ১৩ 


মাত্রা চরিত্রটিকে ট্র্যাজিক-নায়ক বলিবার পক্ষেও তেমনি বাধ! । 
তবে এ কথাও শ্বীকাধ যে কোন কোন স্থলে চারি-কুঙিতে 4 09706686106 
£0ন 31101001775 6108 009: 01 01)97906911756100 যে ন| আছে এমন 
নহে এবং নাটকেঞ্জ মধ্যে সব [কছুণ মধ্য দয়া__'80. 10818697006 0002. 
80076670306 99109: 800 20019 [00600000108 00079 00$%81:0. 
6ড92069+-ও লক্ষ্য কর! যায়। কিন্ত এ কথাও অনশ্বীকাধং__-এ সকণ থাক! 
সত্বেও নাদির চারভ্ুড শেষ ধকে এত মেলোড্রামাধম। হইয়া পাড়য়াছে_-০ 
নায়কের গুরত্বের অভাবে নাটকখবান ট্র্যাজেডির কেন্্র হইতে বিচ্যুত হইয়া 
মেপোড়ামার সীমান্তের [ধকে সংরয়া সিষাছে। এক কথায় বলিতে হইপে 
বণা যার__দ্বিপ্িজপা ট্র্যাজেভ ও আেলোড্রামার সীমানার উপর 
ঈড়াইয়। আছে। অংশ্ত মেলোড্রোমা অপেক্ষা উাজে'ডব লক্ষণই যে নাটকে 
আধৰ পাওয়া যায় সোবযয়েও কোন সন্দেহ নাই। 


সমালোচন। 

(গঠন ) 
দাথজয়ী নাটকের গঠন সম্বন্ধে নাট্যকার “নিবেদন "অংশে লিখিয়াছেন 
_ “নাটক এবং উহার অভিনধ সম্পূ্ূপে নবধুগোপযোগী করিবার নিমিত্ত 
আরম আধুনিক নাট্য-রচনা রাত (15590850, [901071009 ) অবলম্বন 
করিয়াছ, কতদূর কতকায হইয়াছ, তাহার বিচারের ভার-_সন্ধদয় পাঠক এবং 
দর্শকের উপনু 1৮ সুতরাং [0860357, [90101009” বলিতে কি বুখাক় 
তাহাই আগে পরিক্ষার করিয়া লওয়া দরকার এবং তারপর দেখা! দরকার-__ 

নাট)কার কি পরিমাণে ইবসেনীয় বত অবন্দস্বশ করিখাছেন। 


ইবসেনীয়ান টেক্নিক্‌ 


156 1190150508] 0059165 10 1189015 [155৪--এবং 0৪৪ 1৪ 
&156 106 816706106 100 609 ব0:5981%0 99019001 নামক পবন্ে গাট্যকার- 


৪১৪ নাট্যসাহিত্যেরর আলোচনা ও নাটক বিচার 


সমালোচক কুবিখ্যাভ বার্ণাড শ যহাশয় “ইবসেনীয় রীতি” নির্ধারণ করিবার 
চেষ্টা করিয়াছেন-_-এ ঘটি প্রবন্ধ হইতে আমর! সারাংশ সংগ্রহ করিয়া 
দিতেছি-_ 

(১)-0180088100+--আলোচন?” । [ আগে ছিল--(ক) 6%0081680 
(খ) 8160%£1011 (গ) ঢাঢাণ৮61110ঘ 7 এখন--(ক) 8%00816100 (খ) ৪160%- 
8100 (9) 82190085100 ] ০ 80 11769986108 [0185 08008 11 
00608601901 61011708 17981) &%200 60106 17১06 9, [0185 10 01010 
0:01)19005 01 90700006 9130 01397890661 01 0678010%] 10000681009 60 
0109 5018006 879 81580. 807. 308৫3615915 01800889)--191. 
2০৪৪০--+14830: 01810] [38888.১) 

() প্রচলিত অর্থে-_-"]া0086 ৪5 100 ৮111810880৫. 00 7197098”" 

(*) 4706 10019 18101118606 ৭1৮0৪6100, 609 00019 10617 
986108 60১ 10185, 

আমাদের নাট্যকার “ইবসেনীয় রীতি” স্লিতে এখানে 'আলোচনা” 
প্রভৃতির কথ! বলিতেছেন না, কারণ যোগেশ্চন্দ্রের নাটকের বড বৈশিষ্ট্য_- 
“ঙ্জালোচন1, নয়--নাটকীয় কৌতুহল “৪ 0071106 01 008866193 199518”' 
এর মধো নিহিত নহে। “ইবসেনীয় "তি বলিতে” নাট্যকার বোধ হয় 
এখানে দৃঠ বজিত “অঙ্ক” বিভাগ বুঝাইতে চাহিয়াছেন। “স্থান-এঁক্যের' প্রতি, 
দশ সংক্ষেপেন প্রতি অধিকতর লক্ষ্য রাখার রীতির কথ! বলিতে চাহিয়াছেন। 
দিথ্বিজয়ী নাটকে মোট পাচটি অঙ্ক-_ প্রথম অঙ্কে, দ্বিতীয় অঙ্কে, ততীয় অঙ্কে ও 
চতুর্থ অঙ্কে দৃপ্াস্তর কল্পনা নাই? শুধু পঞ্চম অস্কে-_একটি বাডতি দৃশ্য আছে-_ 
দৃশ্য সংখ্যা মোট ছুইটি। হুতরাৎ, স্থান-এঁক্যের দিকে নাট্যকার যে খুব পতর্ক 
দৃষ্টি দিয়াছেন এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। 


দিথিজয়ী ৪১৫ 
'দিখিজয়ী-নাটকে সন্ধি ও অঙ্ক-বিভাগ 


ধিথিজক়ী নাটকে-_“কর্ণাল যুদ্ধের পরদিবস-_বাত্রিকাল* হইতে নাদিবের 
অপঘাণ্চ-মৃত্ার কাল পর্যন্ত ( অর্থাৎ ১৭৩৯ হইতে ১৭৭ পর্যন্ত )-_-মোট আট 
ধৎ্সাঝর ঘটন1 উপস্থ'পত হইয়াছে । মেষপালকেস পুত্র কিভাবে পারস্যের 
শাহ? হন এব" শি হাসান আরোহণ করেন (১৭৩৬) তাহা নেপথ্য ঘটন] | 
সাটসকর আরশ -কর্ণাল যুদ্ধ পরদিবস রাএক্তাস্ন,__কর্ণালযুদ্ধে জয়া 
না দরের বন্দী নবাব সাদাৎ আপি খা'র স্কিত কথোপকথনে, নাটকের শেষ 
সারের হত্যার পরে, সাজ্েবেগের নাদির-প্রশন্তিতে । 


কণাল ৰা ভারত 'ব্গষের পরেই শাধ্রিশাহের জীবনের ট্র্যাজেডি আগজ্ত 
ইয়- উহা এতিহাসিক সত্য দার হতাকাণ্, অমান্ধ'ষক শিল্ু্তার নিদর্শন 
হিপাবেই ত্তহাসে পিখিত আছে বটে কিন্ত এই হত্যাকাণ্ডেতর মধ্যে আর 
একটা পত্যও আছে এনং সেই সহ্য এই যে, ষে শঙ্জি নাশরকে বড় করিয়াছে, 
ধেশের মুক্তধাতাবপে পরিণত ক্যাফে দি।গ্জয়ীর মর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত 
করিয়াছে, সেই » ক্র যধই নাদিবের মধ্যে মওতা! হি করিয়াছে । দিজীর 
চত্যাকাণ্ই যে শাদিরের উ্র্যাজেছিব মুল কারণ এ কথা অবশ্ঠ বল] যায় না। 
ইহার পরে ন।বিবের জীবনে যে পব শোচনীয় ঘটন1 ঘটে তাহাদের মধ্যে, 
একটি _পুত্রের (রেজার ) প্রত অশিশ্বাপ এবং সেই অবিশ্বাসের উত্তেজনায় 
দুত্রকে অন্ধ করিয়া দেওয়া, পরে মনস্তাপঙোগ করা, অন্যটি--প্রজা পাণনের 
দিকে দৃষ্টি না দিয়। দিখ্বিজনে মত হইয়া উঠা লেসজা ই-অভিযানে, তুরস্ক 
অভিযাশে দেশের ধনবল জনবপের নিরর্থক অপচয় কর1-প্রজার নিকট হইতে 
করের উপর কর অখ্দ।য় করিয়া যুদ্ধব্যয় নির্বাহ করার চেষ্টা কর" নিছুরতম 
দণ্ড দিয়। দিয়া প্রজাকে বশীভূত করার ব্যর্থ চেষ্টা করা এবং শেষ পধস্ত 
অত্যাচার প্রতিক্রিয়ার ফলে একদা-বিশ্বস্ত অুচবের ঠস্তেই প্রাণ দেওয়া । 
ইতিহাসেই নাধিরের এই ভিতরের এবং বাহিরের ট্র্যাজেডির কারণ উল্লিধিত 


৪১৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


আছে। পুত্রকে অন্ধ করিয়৷ নাদির যে মনস্ভাপে দগ্ধ হইয়াছিলেন তাহাকে 
আমর] ভিতরকার ট্র্যাজেডি এবং প্রজা বদ্রোহের ফলে বিশ্বস্ত অন্ুগামীদেরই 
ছুন্তে তাহার শোচনীর পতন ঘটে -তাহাকে বাহিরের ট্যান্ছেডি বলিয়া! খনে 
কারতে পানি ॥ 

নাট্যকার-ভিতবকার ট্রযাজে"৬-কপ্পনাথ আব একট ধার। যোগ কানয়াছেশ 
_ ইহাকে আমর বলিতে পার প্রেমের ধার) 1 "পিভারাশকে দিয়া, প্রেমের 
ট্র্যাজেডি দিয়। নাট্যকার নাপরের হদয়ের উ্রাজেঙিকে সম্পূণ কারতে চেষ্া 
কবিয়াছেন । (দিতার। 'ভারতনাবী”--'পথের হন্দর? ) 

এই যোজন অবশ্যই প্রশংসনায়। যেভাবে ফোজন। করা হইমাছে তাশ্াএ 
সম্বন্ধে হয়ত কথ। থাকতে পারে কিন্ত যে কারণে যোগ করা হইর'ছে তা: 
খুবই উলন্পথযোগ্য। ব্যঞ্তি নাণ। বুন্তঃ যোগে জগতের সহিত যুক্ত হঠয়। 
আছে। ব্যজির অহং-সতায় আত্মরক্মীপ ও আত্মপ্রতিষ্ঠা কামন। যেমন মৌলিক 
তেমাঁন মৌপিক আত্মপ্রজশনের বাসনা । এই বাসনা হইতেই ব্যাজ প্রেম 
বৃত্তির, ন্েহ-বৃতির জন্স। আত্মরক্ষা! ও আত্মপ্র।ত&। কামনার ব্যক্ত সমাজের 
সহিত যুক্ত; আগ্রপ্রজননের কামনায় ব্যক্তি প্রেমের জগ্ত, সেহের জগ্ত 
পাপায়িত--প্রেমাম্পদের সহিত, নেহাম্পদের সাহঙ যুক্ত। এই সব যোগ 
হারাইলেই, ব/ক্তি অস্তরে 'নঃম্ঘ হইয়া পঙ্ডেঃ মর্মপীড1 ভোগ কারতে বাধ্য হয়। 
ইতিহাসে নাদিবের বাহিরের যে ট্র্যাজেডি দেখান হহয়াছে তাহাতে পুত্র-যোগ 
এবং প্রজা-যোগ হারাইবার শোচনীয়তাই নিদেশিত হইয়াছে । কিন্তু অন্তরের 
ট্যাঞ্জেডির সম্পৃর্ণভা জন্ত আরো অনেক কিছু চাই। ব্যক্তির আধ্যাত্মিক ব! 
নৈতিক চেতন! মারাত্মকভাবে সম্কৃচিত হইলে তথা আহত হইলে ব্যক্তির মধে), 
জৈবিক অপেক্ষা গভীরতর কোন »তার--অর্থাৎ আত্মিক উর্যাজেডি ঘটিবার 
সম্তাবন। খাকে। নাট্যকার নাদিবের নধ্যে “আধ্যাত্মিক বা নৈতিক সত্তা” 
কল্পনা করেশ নাই, “জৈবিক সততার মধ্যেই তাহাকে সীমাবদ্ধ করিয়াছেন। 
তবে অবশ্ত জৈবিক সভাটিন সমগ্র প্রবণতা] দেখাইতে চেষ্টা করিয়াছেন 


দিপ্বিজয়ী ৪১৭ 


--নাঙ্গরকে স্সেহের যোগ এবং প্রেমের যোগ হইতে বিষুক্ত করিয়াছেন । 
সিতারার যোজন নাদিরের প্প্রেমিক সতার* ট্র্যাজেডি দেখাইবার জন্যই কর? 
হইয়াছে । অবশ্বা এক টিলে নাট্যকার অনেক পাখী মারিয়াছেন__ 
“মিতার” নাদিরের-_-( নাট্যকারেও ) “আভিজাত্য” বিরোধী প্রচারের এবং 
সাম্প্রদায়িকধর্ম-বিরোধী প্রচারের নিমিত্ত হইয়া উঠিযাছে--অর্থাৎ লিতারা 
শুধু ট্র্যাজেডিতেই অংশ গ্রহণ করে নাই, ন।টকের ভাব্বন্তরও 
নিমিতকারণ হইয়াছে । 

দিথিজ্য়ী-নাটকেপ অস্ক-বিভাগের প্রতি দৃষ্টিপাত করিলে দেখা যায়-_ 
নাট্যকার নাদির-কাহণীকে নিয়লিখিত সদ্ধিতে ভাগ করির। লইয়াছেন £-- 
প্রথম অঙ্কে "মুখ সন্ধিতে (৪8০0০9.6102) কর্ণীল যুদ্ধজয়ের পটভূমিতে, দিগ্বিজযী 
নাদিরের অতীত শোৌধ বীরের বিবরণ এবং নার্িরেরু অতিমানবীয় কাষন। ৭ 
চারঅরবৈশিষ্ট্য দিয়া, নাদির-ব্যক্তিত্বের প্রতিষ্ঠা গ্রর্শন কর] হইয়াছে সঙ্গে সঙ্গে 
হারেম-বিষাক্ত হওষা4 বীজ “সিতারাস্কেও স্থাপনা করা হইয়াছে এবং 
নাদিরের বিরুদ্ধে সিবাজী-আলপিআক ংবেব মধ্যে যে বড়ষস্থ হইয়াছে__ 
ঝে যডধন্ত্রের ফলে দ্িলীতে হত্যাকাণ্ড সংঘটিত হুহুয়াছে তথা! নাদিরের 
“কেন্দ্রচ্যুতি' ঘটিয়াছে, এবং পারশ্যে প্রজা বিদ্রোহ ঘটিয়াছে, সেই ষড়যন্ত্রের 
উদ্দীপক কারণটিকেও দ্েধানে! হুইক়াছে--সিরাজীকে দিয়। সিতারাকে 
অভিবাদন করানে। হইয়াছে। দ্বিতীয় অঙ্কে-_প্রতিমুখ সন্ধিতে 
€ 18108 86100), প্রথমতঃ নাদিরের “হারেম” বিষাক্ত করিবার অন্য 
সিরাজী-আকবরের যভযন্্ (সিবাজীব চক্রান্তের লক্ষ্য--"লিতার1” যে 
ধ্লাদিরের চোখে বিদ করিয়া দেওয়া, আকলরের মাথায়-__ 
রাজনৈতিক চক্রান্ত- নাবিরের পতন ঘটাইবার চক্রান্ত ), দ্বিতীয়তঃ-_-সিতারা 
নাদিরের সম্পর্কটিও পরোক্ষভাব দেখান হইয়াছে-_বীজ অঙ্থৃরিত হুইয়াছে__ 
দেখানে। হইয়াছে-_-দিতারার প্রেমের অধ্ত স্পর্শে নার্দি নৃতন করিয়া বৌধন 
ফিরিয় পাইয়াছেন--সিতার! নাদিরের অন্তর স্পর্শ করিয়াছে । তৃতীয়ত:__ 


৪১৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচন? ও নাটকবিচার 


আলি আকবরের ষডযন্ত্র কাধরূপ গ্রহণ করিয়াছে । (১) দিল্লীর হত্যাকাণ্ডের 
উদ্যোগ-পর্ব রচনা কর হইয়াছে-_নাদিরের মৃত্যুসংবাদ রচনা করা হইয়াছে | 
(২) আহম্মদ আবদাল্রি সাঙ্গ রেজাকুপলির গোপন যডযস্ত্রের নিদর্শন বল 
ষায় এমন একখানি পত্র আপ্িআকব্র নাদিরের হাতে পৌছাইউর। গিয়াছে 
তথ' প্রেজকু'ল ৬ আহম্মদ আবদাশীগ্র প্রতি অবিশ্বাসের বীজ্জ বপন কপ! 
»ইয়ান্টে এবং চতুর্থত:--নাদরের মধ্যে যুদ্ধ করিবার ইচ্ছা বা আবেগ।' 
জন্মিয়াছে। | 

তৃহ্ী; আন্ক গভপদন্ধ (01708511 এই অঙ্গে নাট্যকার নাদিরের শক্তি 
মধমত্তজার বিকার তথা কেন্দ্রচ£€তি ধখাইফাছেন। শিল্পীর নি্টর হত্যাকাণ্ড 
ছারা নাদর তাহার অর্তাত ও ভবিযাৎকে ভত্যা করিপাছ্েন-অিমানব 
কর্ষযোগী না দর “দ্য” শাদধরে পারণত হউধাছেন-বরাট প্রতিভা পথহার; 
হইয়া পড়িয়াছে ; নারির শক্তি মর্গল হইতে ক্চ্যিত হইয়াছে তথা অশুভ 
উৎপাতে পরিণত হইয়াছে । নাদিরের উপর অভিশাপ বধিত হইয়াছে 
“সংহ।সন বিষাত্ত হবে- প্রজ, 1বষাক্ত হবে-হারেম বিষাক্ত হবে- স্ত্রী, পুত্র, 
কন্তা, পারিবারিক জীবন বিষাক্ত হবে ।” 

চতুর্থ অঙ্কে-বিমর্ধ সঙ্গি (78111088০1০ )1 নাদিরের ট্র্যাজেডি 
আনুস হইয়াছে । পরোক্ষভাবে উপস্থাপিত ভইয়াছে -মনোবেদনায় তিনি 
প্রন কাটাইভেছেন; “তাহার আহাম নাই, নিদ্রা নাই, চিত্তের শাস্তি তিনি 
কারাইয়। ফেলয়াছেন | এই মনোনেদনংর কারণ- রেজাকুগি খার (নাধিরের 
প্রিয় পুত্রের ) আচরণ- বরেজাকুলি খার বিচার । তারপর দেখান হইয়াছ্কে-- 
ধাক্জার শ্বীকৃতি আদায় করিবার জন্য নাদিরের চেষ্টা-+অন্তদিকে চনে 
সিভারাকে যড়যন্ত্র জালে আবদ্ধ করিবার জন্ত সিরাজীর চেষ্টা_-প্রথমবার 
আবছ। করা সত্বেও ফাপিয়! যায়, নারির সিতারার আচরণে উত্তেজিত 
হন বটে কিন্ত বিশ্বাস হারান না। সিরাজী অবশ্য ক্ষান্ত হন না_রেজাকৃলির- 
মা সুলতানা বেগমের সাহায্যে আর একবার জাল বিস্তার করেন 


দিথিজয়ী ৪১৪ 


"রেজাকৃলির প্রাণরক্ষার জন্য পিতারাকে দিয়! সতাটকে অনুরোধ করিতে 
ধলেন। এদিকে রেজার বিচার সঙ্কটের দিকেই অগ্রসর 'হইতে থাকে-_ 
শুধু যে পিতা-পুত্রেব মধ্যে নিদারুণ বিচ্ছেধ ঘনাইয়া আসে তাহা নহে, 
রেজার আীবনেরই আশঙ্কা দেখা দেয়। এই সময় স্থুলতানার অনুরোধে 
সিারা প্রেজাকে রক্ষা করিবার জন্ত নার্দিরকে অভরোধ করে এবং 
পরিস্থিতিকে আরও খারাপ করিয়া .কলে। নাদদির সিতারার চরিত্রে 
সনিহান হইয়া উঠেন এবং ক্ষিপ্ের মত সঙ্গে সঙ্গে রেজাকৃলি খাঁকে 
অন্ধ কারবার আদেশ বন এবং স্তারাকেও বিতাড়িত করেন। 
এইভাবে- পুত ও হারেম দুই-ই বিষাক্ত হইয়! যায়। নাধিরের চোখে ঈশ্বর শুধু 
জগতের শাস্তিরাতা-বূপেই প্রতিভাত হণ। 

পঞ্চম শ্বক্ে-_- টপাসংহাতি (0%৮%98:021)6) | নাদিরের 'নিষ্টর --নি্ুর-_ 
নিষ্টর--.নয়াল মৃতি_-সংহার মৃতি।” গ্রামে জনপদে, নগরে, পথে, প্রাস্তবে 
.সর্বদ হার সংহার-তীলার নিদর্শন | একমান্র শান্তি মৃতু-অতিয্ত্রণা- 
দায়ক মুত্যু । সমস্ত প্রঙ্গা বিবাক্ত। নাদ্দির অত্যাচারের পর অত্যাচারের 
ত্রা বাড়াইয়া দেন -ইরাপের সজীব মৃতি দেখার বাসন! তাহার একাস্তিক | 
আদর্শবাদ্দী অহিংস রহমৎ অকালে প্রাণ দেয় কিন্তু নাধিবের হিংসার গতিরোধ 
করিতে পারে না। সাল বেগের তরবারি অতঙ্কিত আক্রমণে "হিংসার" 
উন্মত্ত” নাধিবের জীবনের € নাটকেরও ) উপসংহার ঘটায়। 

অঙ্ক বিভাগের মধ্য দিয়া, যেমন কাহিনীর সন্ধি-বিভাগের তেমনি উর্যাজেড়ি- 
পরিকল্পনার রূপটিকেও পাওয়। যাইতেছে। দিল্লীর হত্যাকাণ্ডকে নাট্যকার 
তর্যাজেডির সুচনা, বল1 চলে-ট্রযাজেডির “মুগ কারণ” হিসাবেই দেখাইতে 
চাহিয়াছেন। ভাব্রত-নারীর অভিশাপ তাহারই সংকেত । কিন্তু যে কথাটি 
আগেই অন্তভাবে বল! হুইয়াছে এবং এখানেও বল। দরকার তাহা এই ষে 
নাট্যকার কাহিনী-গঠনে বিশেষতঃ সন্ধি-যোৌজনায়_-ঘটনার ক্রমপরিণতির মধ্যে 
যাহাকে “অনিবার্ধ পরিণাম” বলে ঠিক তাহা স্যরি করিতে পারেন নাই। দি 


৪২০ নঞটাসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


হইতে প্রত্যাবর্তন নিতান্তই “এপিলোভিক' হইয়া পাঁড়য়াছে। দিয়ে 
বহিগত না্দির_-অতিমানব নারির কেন দিথিজয়ের সম্বল ত্যাগ কাঁরয় 

অতিমানবীয় আদর্শ বিস্থৃত হুইয়া পারস্যে প্রত্যাবর্তন করিয়াছেন তাহ'ৰ 
কারণ স্পষ্টভাবে ব্যক্ত কর! হয় নাই, বরং সম্পূর্ণই অন্থমানগম্য করিয়! রাখা 
হইয়াছে । রেজাকৃলি খান প্রতি অবিশ্বাস জন্মাইয়া, রেজাকুলির খার বিচারে 
সহিত 'প্রত্যাবঙন ঘটনাটিকে সংযুক্ত করিবার পথে কোন বাধাই নাই। 
রেজাকৃলির বিচারের উদ্দেস্ত্েই যে নাদির দিথিজয় ও অতিমানবীয় আদর্শকে 
অসমাপ্ত রাখিয়া পারস্যে প্রত্ঠাবর্তন করিয়াছেন ইহা! দেধাইতে পারিলে_ 
'গর্ভ-সন্ধি'র সহিত 'বিমর্-সন্ধি'র গ্রন্থিতে ক্রমপরিণতির যোগ স্বাপিত হইত। 
দুই সন্ধির মধ্যে এইবপ অসংলগ্রতাকে গঠন-গত ক্রটি ছাডা আর কিছুই বগ। 
চলে না। তারপব-_বিমর্ধ ও উপসংহৃতির মধ্যে সংযোগ রক্ষা! করার যে চেষ্ট' 
কর? হইয়াছে, তাহাতেও ক্রমপরিণতিপ রূপ পরিস্ফুট হয় নাই। পুত্র এবং 
হারেম বিষাক্ত হওয়ার পরে নািরের যে বিকৃতি ও প্রতিক্রিয়। প্রত্যাশিত, 
তাহা৷ প্রত্যক্ষভাবে না করিয়া পরোক্ষভাবে উপস্থাপিত কর৷ হইয়াছে; ফণে 
প্রজ1 বিষাক্ত হওয়ার বূপটিতেও যতথানি প্রত্যঙ্গ উপস্থাপন। বাঞ্ছনীয় ততখানি 
প্রতাক্ষত। পাওয়! যায় না। বিশেষতঃ নার্দিরের বিকৃতিকে নাট্যকার 
র্যাজেডি-সংবিদ্বের উদ্দীপক-অন্ুভাব হিসাবে প্রয়োগ করিতে সমর্থ হন নাই * 
পরিপন্থী ভাবের সংযো্জনায় ট্র্যাজেডির ধার? ব্যাহত হুইয়। গিয়াছে। 
কাহিনীর বাধুনিতে এবং পরিশ্থতি-রচনায়, ঘটনার ও রলের ক্রমপরিণামে, 
অনিবার্য গতি হ্ঙি কন্সিতে ন! পারায় নাটকখানির গঠন নির্দোষ হইতে 
পারে নাই। রং 


কাহিনী পরিকল্পনা ও চরিত্র যোজনা 


দিখ্বিজয়ী নাটকের মূল উপস্থাপ্য__দিগ্িজয়ী নাদিরের, অতিমানবীয়-আদর্শে 
দ্ধ নাদিরের শেচনীয় পরিণাম ও পতন। এই পরিণাম ও পতন 
দেখাইবার জন্য, বল] বাহুল্য, নাদিরের অস্তনে-বাহিরে শোচনীয় অবস্থা হাটি 
করা আবস্তক | নাট্যকার অন্তরের ট্র্যাজেডি স্ত্ি করিবাগ উদ্দেশ্যে পরোক্ষতঃ 
শুজা-বিক্ষোভ এবং প্রত্যক্ষত: অস্তর্জ বন্ধুর ( পালেবেগের ) হস্তে মৃত্যু, কল্পনা 
করিয়াছেন । নাদিরের ট্র্যাজেডির পরিকল্পনা সংক্ষেপে, কে) পুত্র-বিষাক্ত, 
(খ) হারেম বিষাক (শ) প্রজ] বিষাক্ত--স্ংহাসন বিষাক্ত করা) এই 
দ্বাজেন্ডি দেখাইনত হউলে অবশ্যই নায়কের মধ্যে প্রজ্র-ন্সেহ, হারেম-প্রেম এবং 
'প্রজা-গ্রীতি, দেশগ্লীতি দেখান খআবশ্বাক এবং সঙ্গে সঙ্গে দেখানে আবশ্যক 
নাকের অতিযানব ন্যক্তিত্ব্টর বৈশিষ্ট্য । নাট্যকার নাদির-চরিজ্রে 
ব্যক্তিত্ব কল্পন1 করিয়াছেন এইবপ ১--(ক) নাদির একটি 'তিমানবীয় প্রতিভা 
লইয়া! আবিভূত ; এই অতিমানবীয় আদর্শের প্রেরণীবশেই নাদির পৃথিবী 
জয় করিতে চাহেন--সমগ্ব পৃথিবীকে এক মোসলেম" (পবিত্র ) সাম্রাজ্যে 
পবিণত করিতে ঢাছেন--এক ধর্মরাজা-পাশে খগ্ুছিন্ন বিক্ষিপ্ত ধারাকে বাধিতে 
চাঁহেন $ মান্তষের-গভা সাম্প্রদায়িক ধর্মের গণ্ডী ভাঙ্গিয়! দিয়া, আভিজাত্যের 
বংশগত অস্কার ভ্ভাঙ্গিয়া, 'পীরুষের বা গুণের পরিচয়কেই ব্যক্তির একমান্্র 
পরিচয়ে পরিণত করিতে চাহেন। এই পবিক্ল্পনাকে কার্ধে পরিণত করিতে 
ঈইলে একদিকে চাই আভিজাতা-বিদ্বেষ ও তদনুবপ আচরণ, অন্যদিকে চাই 
সাম্প্রদায়িক ধর্মের প্রতি ঘ্বণা ব' উপেক্ষা এবং সমগ্র মানব সমাজে এক ধর্মস্ 
প্রবর্তন করিবার আকাঙ্ষা। 


নাটাকার না্দির-চারিত্রের এই ছুঈটি বৈশিষ্ট্যকে প্রদর্শন করিবার জন্ত-_ 
একদিকে রাণিয়াছেন সিবাজী ও আলি আকবরকে, অন্তদিকে আনিয়াছেন-_ 


৪২২ নাট্যসাহিত্যের আলোচন৷ ও নাটকবিচার 


মিজা-মেছেদীকে । “সিতারাপ্-চরিত্র কল্পনার মধ্যেও নাট্যকার এই দুই 
উদ্দেশ্ত সিদ্ধ করিবার অবকাশ হি কারয়াছেন। 1সঙারা “পথের-সুন্দরী।” 
স্কতরাং বংশগত আভিজাত্যের প্রশ্বই আসে না; অধিকস্ভ কোন বিশেষ ধর্ধেক 
সংস্কারে তাহার চেতন। আচ্ছন্ন নয় | সিতারাকে মাহধীপদে স্থাপন করিয়া 
এবং সিরাজাঁকে সিতারার পদতলে বসাইয়৷ অভিবাদন কাঁরতে বাধ্য করিয়া, 
নাধির শুধু আভিজাত্যকেই (ক্রীতদাসীর ) পদানত কৰেন নাই--সাম্প্রধায়িক 
ধর্মের সংকীর্ণ তাকেও পথের-স্ুন্দরীর পদতলে পদদলিত করিয়া্ছেন। বল! 
যাইতে পারে, “সিতারাপপিকরনার মুখ্য উদ্দেশ্ত-_'হারেম-বিষাক্ত করা?। 
কিন্ত সিতার শুধু এই উদ্দেশ্ই পিছ করে নাই, নাধির-চরিত্রের মূল 
বৈশিষ্ট্যকে যেমন প্রতিফঙজিত করিয়াছে, “তমনি পুত্রের বিষাক্ত হওয়ারও 
অন্ত তম নিমিত কারণ হইয়াছে । অধিকন্ত নাদ্দিরের বিরুদ্ধে অঙিজ্ঞাতদের-_ 
(সিরাজী এবং আপ্িআকবরের ) যে যভযন্্_-তাহারও অন্ততম নিমিত্- 
কারণ হইয়াছে । মনে রাখা দরকার--নাদরের বিরুদ্ধে সিরাজী দে বডযঙ্ে 
লিগ হইয়াছে তাহার মুল কারণ আিজাত্য-গর্ব নহে, সিতারার প্রতি ঈরধা। 
আভিজাত্োর অবমাননা অপেক্ষ। নাদিপের উপেক্ষাই সিরাজীকে বেশী আঘাত 
দিয়াছে । তারপর আল আকবর সিরাজীর প্রেরণাতেই যডযঙ্ে লিপ্ত 
হইয়াছে ফদিও তাহার যড়যন্ত্রের প্র্াত- রাজনৈতিক । (অভিঞ্জাত-_ 
বিদ্বেধী নাদিরকে অপসারিত করার যডখনত্র1) তারপর এই আভিজাত্য- 
প্রতিকৃলতাও শুধু চনিত্র-বৈশিষ্য হিসাবেই বি।চ্ছন্ ভাবে উপস্থাপিত হয় নাই; 
পপুগ্রের বিষাক্ত হুওয়1' এবং প্রজার বিষাক্ত হওয়ার সহিত উহ/কে কাধকারণ- 
যোগে--যুক্ত করিয়া দেখাইবার চেষ্টা কর! হইয়াছে । সুতরাং এ কথা অবশ্র 
ক্বীকার্য যে উপধার] সংযোজনায় নাট্যকার প্রশংসনীয় সংগঠন শক্তিরই 
পরিচয় দিয়াছেন--যদ্দিও আঅতিমানব-সতা। এবং দেশপ্রেমিক-সতার প্রযোজন। 
স্থসঙ্গত রূপ পায় নাই। 

কাহিনীর মুখ-সদ্ধিতে নাট্যকার দ্িথিজয়ী নাদিরকে পারস্যের মুক্তিদাতা 


দিগ্বিজয ৪২৩ 


এবং তাহার অতিযানব-প্রকৃতিকে দেখাইবার জন্থ পরিকল্পন1 করিয়াছেন। এই 
পরিকল্পনাকে কপ দেওয়ার জন্য-- প্রথমতঃ আবশ্বক হইয়াছে--(ক) ভাবরত- 
সম্রাটের পক্ষ--(১) সাদ খা (অযোধ্যার নবাব-উজীর ) (২) আসফজ। 
(ভারতেশ্বর উজীর ) (৬) আহল্মদশ্পাহ (ভারতের .মাগল সম্রাট ), 
(খ) ছিতীয়তঃ অ।বহাক হইয়াছে_ সালেবেগ নাঁদঞ্রের আতমানব-প্র/তঙা্ি 
ভাস্তকার-_ নাদ্ধিরের অতীত কীতির এবং ভাবধ্যৎ সঙ্কল্লের বিবৃতিকার ; (গ) 
তৃতীমতঃ নাদিপের উদ্দাম উচ্চাকাজ্ষা ( চ%01817)5 81010261005) দেখাইবার 
জন্য-_জনৈক হিন্দু জেযোতিবী'র 'ঘ) চতুথতঃ সাল্প্রধায়ক ধসের প্রতি 
( শিয়া-সম্প্রদায়ের প্রতি) নাদিরের দ্বণা দেখাইবার প্রয়োজনে--আবশ্তক 
হইয়াছে মির্জ। মেহেদী (ও) পঞ্চমতঃ হারেম-বিষাঝ করার আয়োজন 
হিসাবে আঁসষাছে “মিতার” এবং আসিয়া অন্যান্ত প্রয়োজনও সাধন 
ক।রয়াছে- নাধিবের “আভিজাত্য-বিছেষ', “আঙ্মানবাঁয় খেয়ালিপনা» 
*সাম্প্রদা়িক-ধর্ম-বিতৃষ্ণা-_ প্রকাশের নিমিতও হইয়াছে। তারপর আভিজাত;- 
বিদ্বেষের লক্ষ্য হিপাবে--(হারেম বিয।ভ করার যডভচন্্রণাণী হিসাবেও 
বটে )--আ সয়াছে-_লিরাভশ, জার তাহার ভ্রাতা আলি আকবর। 
[কালি আকবরের রাভনৈতিক যডযন্ত্র, উর্যাজে। ৬৭ পারাস্তি।৬ ব। উদ্দীপনা- 
বিভাব স্ষ্টি করিয়াছে- (ক) মিথ্যা রটলা করিয়া গণ্ডগোন সহি করিয়াছে 
তথ] নাদিরকে উত্তেজত করিয়া, নাদিবেপ পশু-সত্তাকে জাগ্রত করিয়াছে 
(খ) পুঙ্জের প্রতি অবিশ্বাস উৎপাদনের চে&া কর্পয়াছে গ) পারস্ছে 
প্রজা-বিক্ষোভ ঘটাইয়াছে ] 

দ্বিতীয় অঙ্কে (প্রতিমুখ-সন্ধিতে )-(১) না।দরের চোখে সিতারাকে বিষাক্ত 
করবার জন্ত সিরাজীর) এবং ভারতবাসীর চোখে নাদরকে বিযান্ত করিবার 
জন্য আলি আকববের--বডযন্ত্র দানা বাধিয়াছে। (২) |সতাত্ার সহিত 
নাদিষের প্রেমের সম্পর্ক দেখান হইয়াছে (৩) রাজধানীর এক পত্রে 
( জালপত্রে ) রেজ! কুলির সহিত আহম্মদ আবদ্াঙ্গীর গোপন ষড়যন্ত্র 


৪২৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচাবু 


নাধিরের গোচব্রীভূত কর] হুইয়াছে-_-তথা পুত্র বেজ| কুলির প্রতি অবিশ্বাসের 
বীজ বপন কর! হ্ইয়াছে। তৃতীয় অস্কে_-( গর্ভ সন্ধিতে )--বড়যন্ত্রের ফল 
ফলে রাজধানীতে নাদিরের মৃত্যুসংবাদ্ প্রচারিত হওয়ায় হাঙ্গাম৷ বাধিয়া 
যায় । উদ্জেজন। সত্বেও নাদির সংযম ভাবান না--আদেশ থাকে--পনিরীহ 
নগরবাসাদের গায়ে তোমরা হস্তক্ষেপ করবে না” । কিন্তু “সহসা একটি গুলি 
নাদিরের কানের পাশ দিয়! চলিয়া" যাইতেই নাির ক্ষিপ্ত হইয়! উঠেন, সংযষ 
হারাইয়! ফেল্গিয়া_নিবিচার হত্যার আদেশ দধেন। এই আদেশের ফলে, 
একদা-কর্ষষোগী নারির সামান্য একজন দন্থ্যর পর্যায়ে নামিয়া আসেন । 
সালেবেগ নাদের 'আঘদর্শেরই ষেন যান্তষী মুত্তি-_নাদিরকে ত্যাগ করিয়া 
চঞ্জিয়া যান। “সবমানবতার অন্ভশাপময় লাণীমূতি'--“ভারতরমণী”- বেশে 
প্রবেশ করে এবং নাপ্দিব-জীবনের ভাবা ট্র্যাজেডির প্রতি অন্ুলি নির্দেশ করে । 
এই অস্কটিতে দুইটি ওঁচিতা-বাধক [17:587008] ) ঘটন! আছে । একটিতে 
ঘটনার কাল গত ওচিত্য সম্বন্ধ প্রশ্ন, অজ্টিতে-_চরিত্রের বাস্তবতার সম্বকধে 
প্রশ্ন । পেখমটি এই-নাদব হত্যার আদেশ দিয়? প্রস্থান" করেন, মসজিদের 
সম্মুখে বাস্তাব উন্ম্র সৈম্দ্লের চীৎকার উঠে এবং সকলে প্রস্থান করে । 
ভারপর-_“ক্রমে ক্রমে অন্ধকার হইয়া গেল এবং পরে পুনরায় ক্রমশং 
আলোকিত হুইল” _নাদির প্রবেশ কৰেণ এবং ৪১ পংক্তির একটি ম্বগতোক্তি 
আবৃত্তি করেন-_আবৃত্বি-শেষে__ভারতস্মাট মহুম্মদশাহ প্রবেশ করিয়া ন্টির 
হত্যার বর্ণনা দেন | দেখা াইতেছে--“আঁদেশ” ও কার্ষের মধ্যে, বেশী হইলেও 
মাত্রা ১* মিনিটের ব্যবধান । নাটাকার সংকেত দ্বার মঞ্চ অন্ধকার করিয়! 


ৃ 


দিয়া এবং ক্রমশঃ আলোকিত করিয়! কালের গতি দেখা ইতে চেষ্ট; ন1 করিয়াছেন' 


এমন নছে। কিন্তু হত্যাকাণ্ডের জন্ত যে কালমাত্রা দরকার, তাহা সি কর! 
সম্ভব হইয়াছে বলিয়] মনে হয় ন। দ্বিতীয়টি__-ভারতনারী। এই চরিভ্রটি 
সম্পূর্ণ সাংকেতিক ও অবাস্তব হই! পড়িয়াছে। এঁতিহাসিক নাটকে এই 
ধরনের অৰান্ডব চরিত্রের সংযোজনা, গঠন-পারিপাট্যের পরিপন্থী । 


দিথিজয়ী ৪২৫ 


চতুর্থ অঙ্কে (১) নাদিরের ট্রাজেডি সংকেতিত হইয়াছে--“আহার নাই, 
নিদ্রা নাই, চিত্তের শাস্তি তিনি একেবারে হারিয়ে ফেলেছেন।” (২) এই 
হুযোগে সিরাজী সিতারাকে ষড্যন্ত্রজালে জডাইতে চেষ্টা করিয়াছে-_নাদিরের 
'অজ্ঞাতসারে সিতা'রাকে 'ক্রেস্তান সাধু'র কাছে পাঠাইয়া, নাদিরের কাছে 
বিশ্বাসস্তী প্রমাণ ক'তে চেষ্টা করয়াছে | (৩) রেজার শ্বীকৃতি আদায়ের জন্য 
না্দির চেষ্টা করিয়াছেন (৭) সিতাবার আচরণে নাদির উত্তেজিত হইয়াছেন, 
নিঞ্জ বিশ্বাস হারান নাই, ফলে সিবাজীর চক্রান্ত ল্যর্ঘ *ঈয়'ছে (৫) রেজাকুলির 
মাতা 'সুলচগানা” বেগমের আবশ্রক হঈয়াছে-_হারেম বিষাক্ত করিবার 
আয়োজন-হিলাবেষ্ট । সিরাজীর প্রথম চক্রান্ত বার্থ হটঙ্গেও পিরাজী সিতারাকে 
আবার জালে জণ্ডাইবার উদ্দেশ্যে সহবলতানা-বেগমের পক্ষ গ্রহণ করে-- 
স্ললতানা-বেগমকে, পসিতারা”কে দিয়া নাদিরকে অগ্তবোধ ফবিবার জন্ত 
পবামর্শ দেন। স্সভানার কাতর অগ্ররোধ রক্ষা করিতে গিয়াই “সিতারা” 
শেষ পর্গ্থ বিতাডিত হন । (৬) রেজাকুলির বিচারের প্রয়োঞজনে- নেককদ্দম 
আবশ্তক হইয়'ছে। (*) নারির পুরকে অন্ধ করেন _সিতারার চরিত্রে অগ্তায 
লন্দহ করিয়া বিতাডিত করেন। | পুত্র ও হারেম একসজে বিষাঙ্ঞ হয় ] 

[ এই সমস্ত ঘটনার দৃণ্ত-_“হারেমের কক্ষ”) স্মান এক্য বজায় রাখিতে 
'গয়াহাতেমের কক্ষণটির আবরু রক্ষা পায় নাই। হারেষে রেজার প্রবেশ 
অণ্।োভন ঘটনা না হইতে পারে, কিন্ধ 'নেককদম প্রভৃতির বিচারের জন্ত 
“হারেমের কক্ষ” উপযুক্ত স্থান নহে । এইভাবে দ্বিতীয় অঙ্কের বেগম মহলে- 
ও সকলের অবাধ গমনাগমন দেখা গিয়াছে | স্থবান-এঁক্য ক্ষান্ত বিনিময়ে 
ওচিত্য-দোষ 1কছু পরিমাণে স্বীকার করিয়। লইতে হইফাছে ] 

পঞ্চম অঙ্কের প্রথম দৃশ্যে-(১) সিতারার আক্ষেপো!ভির মধ্যে নাদরের 
বিকৃত বূপটি প্রতিফলিত কর। হইয়াছে (২) সালেবেগ ও রহমতের কথোপ- 
কথনের সাহাষ্যে-ইবাঁণের ও নাদ্দিবের অবস্থা উপস্থাপিত হইয়াছে- হিংসার 
-পশুশক্তির কিরুদ্ধে সংগ্রামের প্রয়োজনে “সুফি কবির ভক্ত” অহিংস ধর্মাবলস্থী 


৪২৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


রহমৎ-চরিত্রটি আবশ্যক হইয়াছে । (৩) সালেবেগের ও তাহার পিতার গ্রেপ্তান্র 
পরোয়ানায় না্দিরের অত্যাচারী বূপটি--“আরো প্রকট করা হইয়াছে । (৪) 
রহমৎ অহিংস প্রতিরোধের উদ্দেশ্টে নাঁদিবের মুখোমুখ ধ্াডাইবার জন্ত প্রস্তত 
হইয়াছে (৫) সাজেবেগ নাদিরের সঙ্গে শেষ বুঝাপড। করিবার জন্ত পিস্তল পইয়! 
রহমতের অনুসরণ করিয়াছে । দ্বিতায় দৃশ্তে--(১) নাধির হত্যার বডযন্ত, আগ 
আকবরের চেষ্টায়--ফলপ্রহ্থ হইবার মুখে (মাপব্ কথা-“আজ বাত্রিই সমাটেরু 
শ্বে রাত্রি? )। (২) সিরাজী নাদিরের প্রাণ বাচাহবার জন্ত প্রাণপণ চেষ্টা ঝরে 
দ্বখাত সলিলেই সিরাজী ডুবিয়াছে। €৩) না'দর প্রবেশ করেন-ধীরে ধীরে 
(ক) স্তারার জগ্ঠ দীর্ঘশ্বাসের মত একটু সাক্ষেপ চিন্তা মনে আসে (থ) ঞ্ঠেত্র 
মি] কুখকে কাছে ডাকিয়া দ্রবতী নিজের পল্লাগ্রামটিকে দেখান এন্বং 
দেখাইতে দেখাইতে গভীর চিন্তার ডু বয় যান। খোরাসান প্রদেশ নিষ্প্রাণ 
দেখিয়া দেশল্রীতি উদ্দীপিত হর । আহ .মেদের--আপনি শত্রু অন্বেষণ করছেন 
সতাট? এই প্রশ্নের উত্তরে স্পপ্ভাবে ঘোষণা করেন--শানশ্চয়ই* | এবং সম্ো 
শাভিদানের তত্বকথ। ব। কারণও জাশাইয়] দেন-_-( যদি সেই শাভিএ ফলে সমজ্ঞদ 
ইরাণ জাতির সজীব মুতির একবাপ দেখ] *1ই 1) (৪) সিরাজী নাধিবের কাচের 
সব দোষ স্বীকার এবং শান্তি প্রাথনা করে, [কন্ত নাধির রাজকে উপেক্ষম? 
ছাড়া আর কিছুই দেখান না। (৫) যৌলান: বৃহমৎ খার নাদিগের সহিঅ? 
সাক্ষাৎকার এবং শেষ পযস্তব রহমত্ের- “আভভূতের মত অগ্রসর হইয়ন! 
নাদিবের অস্থ্ের উপর গিয়।”--পতন | (৬) সাণেবেগকে প্রবেশ করিতে দেখিয়। ' 
নাদিবের উল্লাস, কিন্তু সালেবেগ-_-“মহষাত্ব আবরণকারা গবী পশুকে হত্যা 
করিবার জন্য নাদিরকে অন্পাঘাত করেন- নর বড বড কথা বলতে বলিতে 
“মসিতারার কোলে ঢলিয়া” পডেন। 
পঞ্চম অস্কের--ঘটনা-বিভ্তাস সম্পকে- প্রথম বক্তব্য এই যে নিটুর-নাদিরের 

রূপটি পরোক্ষভাবে উপস্থাপিত হুইয়াছে। প্রজ1 বিষাক্ত হওয়ার ব্ধপটি আরো 
প্রত)ক্ষ উপস্থাপন1 দাবী করিতে পারে। দ্বিতীয় বক্তব্য এই--নাদিবের “শত্রু 


দিথিজয়ী ৪২৭ 


অদ্বেষণের প্রবৃত্তি কোন গভীর নৈতিক ছন্দ হইতে দেখা দেয় নই এবং উহার 
মধ্যে যে অবসাদ দেখানে। হইয়াছে তাহাতে দ৪86৪-এর বাহ্‌ বূপটিই আছে-_ 
ট্র্যাজেডির আত্মিক ময় ফুটিয়া উঠে নাই । তৃতীয় বত্তব্য এই যে “শাদানেক 
তত্ব-কথা” টর্যাজেডি-সংবিদ্ের সংক্কারকে ব/হত ও বিচ্ছিন্ন কাঁকয়া। ধিয়াছে; 
চতুর্থ বক্তব্য এই রংমৎ ভাবের বাহুন হিসাবে যতই মূল্যবান হউক, বানাধিক 
চরিঞ্জ হিসাবে খুবই হীন হুহ্য়া পাড়য়াছে। রহমতের মৃত্যু ন্ছিক 
অতিনাটকীয় থটন1 যেমন অতিপাটকীয় হইয়া শাস্তি দিয়া 'ইবাণের 
সজীব মুতি দেখার বাসনা ।” পঞ্চম অস্ধে, ঘটনার ও চিত্র পরিকল্পপার এই 
ক্রুটি অমাজমীয়, কারণ এই সকল ক্রটির জন্যই নাটবখান প্রশংসনীয় ও 
উল্লেখযোগ্য একখানি ট্র্যাজেডিতে পহিপত হইতে পানে শাই। 


রস বিচার 


দিখিজয়ী-নাটকথাণি হুক্ষম বিচারে সাথক দ্রখাজোডর মধীদা না পাই তেও, 
নাটটকাবের উদ্দেশ্য ও পরিকল্পনা যে ট্র্যাজা হট করা এ বিধয়ে কোন 
সন্দেহ নাই। স্থতরাং প্রধান রসের গ্রশ্ম_ট্র্যাজ্জেডিরসেই গ্রন্ন। 
এখন, "ট্র্যাজেডি রস" বলিয়] কোন রস আছে-_ এ কথা স্বাকার কলে, বস 
তপ্বান্ুসারে, উচ্থার “স্থািভাব'ণ নিদেশ করিতে হইবে। দ্রযাজেডি-রসের 
প্গাযিভাব" সম্বন্ধে আলোচনা যথেষ্টই হুইঞ্জাছে বটে কিন্তু অবিসংবাদত 
সিদ্ধান্তে পৌছান সম্ভব হয় নাই। এারস্টটল হইতে আরম্ভ করিয়া অধ্যাপক 
এলারডাইস নিকল পর্যন্ত, অনেকেই অনেক কথা বলিয়াছেন এবং কেহই এক 
কথায় “স্থায়িভাব'টি নিদেশ করিতে পাঞ্জেন নাই । ট্র্যাজেডি ৪০:1008 
8০610+-এর রূপায়ণ এবং ট্র্যাজেভি-নারক--এমন একজন |যান--'ম110 8০$৪ 
800. 9011978 80029617106 66811৩-- এই ধরনের সাধারণ কথাগুলি আম! 
অনেকেই জানি, কোন্‌ ধরনের ক্রিয়া-বিক্রিয়! ও ভাগ্য-বিপধয়কে আমরা 


৪২৮ নাট্যপাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


ঠিক ট্রযাজিক, বলিব, সে সম্বন্ধে খুব স্পষ্ট চিস্তা অনেকেরই কম 1 আমরা জানি 
হটাজেডির প্রথম ধারণ? গ্রীক নাট্যে ও নাট্য সমালোচনায় প্রকাশিত হইয়াছে । 
ট্রাজেডির মৃঙ্গ ধারণাটি, গ্রীক নাট্যকার এইক্ষিলামের 'দি পারসিয়ানস্ঃ 
নাটকথানির মধ্যে এইভাবে ব্যক্ু হইয়াছে £-যামুষের যধ্যে যখন ৮0028” 
অদয্য 'মদ-মত'ত1” ও দুর্বার “দুরাশ1” জন্মে, তথন দেবতার রোষ অভিশাপের 
যত নাযিযা আসে এবং মান্তষের জ্জীবনে শোচনীয় ভুবিপাক ঘটায় ] 


টিটি 19917 78581270988 07163 
10008600208 00৭ 609 900069 0£170985877) 010751890 


[98-0068 60৪ নাতত্য 10780, ০৮ 


সফোর্রিসের নাটকেও প্রায় একট ধারণা, তবে অন্তবপে পাওয়া যার । 
মানুষ প্রবুত্তির উদগ্রতার মাজা ছাডাইয়া যায়-_সামাজিক বিধি-নিষেধের ও 
দৈননিধানের “বরুদ্ধে দণ্ডায়মান হয় এবং নিজের কার্ধ দ্বারাই জীবনে শোচনীয় 
তুর্দশ! ৭ পন্রিণতি টানিয়' আনে | সমালোচক এব্রিস্টটল,এইস্কিলাস, সফোররিস, 
উউব্রিপপদিসের নাটক পর্যালোচন] করিয়া-ট্র্যাঙ্গেছির যে লক্ষণ নিকপণ 
করফাছেন তাহাতে-ট্যাঙ্গেডিকে সাধারণভাবে _-৭700188068  112008108 
1016 ৪2৫ (6থাশে-খর উপস্তাপনা বলা যায়] প্রশ্ন উঠ্টিতে পাবে ট্যাজেডি 
একাধারেই ভন্নানক ও করুণ রূপের নাঁটিক অঞ্থব৷ ট্র্যাজেডি শুধু ভয়ানক 
'অথব শুধু করুণ রসের নাটক? ৮5৮ &08. 198৮৮ এবং ৮9165 ০: 16817 
এর মধ্যে কোনটি এরিস্টটলের অভিপ্রেত, গবেষণার বিষয় বটে কিন্ত 
গ্রীক ট্র্যাঙ্জেডিগল এবং "পোয়েটিকূপ” যনোধযোগ দিয় পাঠ করিলে-_ দেখা 
হইবে ট্র্যাজেডির পক্ষে "০18 _অপরিহার্য। নারকের সিত সহানুভূতির 
যোগ সম্পূর্ন বিচ্ছি্ হইলে__আর ফে রসেরই নাটক হউক প্ট্যাজেডি'-রসের 
নাটক হয়না। তবে এ কথা সতা- ট্্যাজেডিতে “৮85” অস্তান্ত রসের সঙ্গে 
নানা মানায় মিশিতে পারে । বীররস, ভয়ানক রস, রৌদ্ররস, অঙগী-রস 


দিথ্িজন্ী ৪২৯ 


হিসাবে ট্র্যাজেডিতে কি মাজায় খাঁকবে তাহা অবশ্ত ঠিক করিয়া বাধিয়; দেওয়। 
সম্ভব নহে। সাধারণভাবে বল! যায়- ট্র্যাজেডির একদিকে আছে-_'প্যাথেটিক 
উ্যাজেডি' যাহাতে প্রধানভাবে করুণ-বস সি করাই.উদ্দেশ্য, অন্যদিকে আছে 
_67190ট [দ5880- যাহাতে “61920970 ০01 আ০2099-এর মাত্রা বেশী। 
একে ৭185-55808%-এ পরিণত হয়) অন্টে-0165”৯ 198 বা 
ফ০036৮-এর সংযোগের মাত্রা বেশী হওয়ায়, অপ্রধানভাবে বিরাজ কবে। 
ভব 18০৪৮ গ্র্থে অধ্যাপক নিকল, লাটাকার ইডীব্াপডিস্‌ সম্বন্ধে যাহা 
লিখয়াছেন তাহ। এখানে উল্লেখ কর। যাইতে পারে- তিনি লিখিয়াছেন-_ 
০1১98100518 0109 01. 7201110951 20810. 09ড1099 ) 2 139 098 20% 
5০ 190৭ 8০ 930:89 00090 1087:0171688 01 16011987 ৪০0 01087:8069 - 
₹18670 01 :8999105108, 179 18 80910 &ঢ০ 0808108 66879 60 101, 
(এ 0%£9) মোটামুটি টর্টাজেডিকে আমর] দুইভাগে ভাগ করিয়া লইতে পারি 
_ [98695 ০01 896$00. এবং 15690. 01 80061106. রসের পরিভাষায় 
প্রয়োগ কাঁরয়া। বলা যার_-কোন ট্র্যাজেভ বীর-করুপ, কোন ট্্যাজোভ তৌও্র 
ক্ণ, কোন ্র)াজেডি ভয়ানক-করুণ, কোন ট্র্যাজেভ অদ্ভুত-করুণ, আবার কোন 
টর্যাজেডি বা শাস্ত করুণ, কোন ট্র্যাজেড শুধু করণ। আমর! দেখিয়াছি 
ট্র্যাজোড-বসের স্থায়ভাব_-এরস্টটলের মত অন্ুসারে--“ভয় এবং শোচনা”। 
ইহাহ প্রচপিত মত। এই ষতটি অধ্যাপক পকল সবাংশে গ্রহণ করেন নাই। 
ভাহার ধারপ1--[589055 90687 11 19 0০06 & 80106 01 6988. 
[0861509 86%009 1000, ৪ 1091 01809 01 08018610 &:৪-*00961008 
1৪ 9198615 0020199690. 18) 0165 &00 10916000917 18 £81091:8]15 10007 
1890 10) 05 809 8986 87787786186 8৪ 6109 10810 68210 1000$1£ 
[ ইউরাপডিস নিশ্চই অস্ততম শ্রেষ্ট ট্র্যাজোড-লেখক পূর্বেই বল। হইয়াছে-_ 
[861008 1৪ 0106 01 [7011701998 2০870. 09109৪..-* ] অধ্যাপক নিকলের 
সিহাস্ত-_[188585, 68৩০, আও 2085 ৪৪77 1088 19:15 8100 1008 00৩ 


৪৩৯ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


87009108 0 016% 00৮ 808 001010108 20 01 ৪ 19911776 01 আও 
811190 6০ 10667 55000 71009 1259০0৮5০01 01800৯)-উাজেডি র 
স্থায়িভাব _শোচনা (9183) নহে স্থায়িভাব- বিল্মন। উদ্নান্ত যহিমা। তবে 
ভয়ঙ্কর ব! বিম্মনকর ঘটন। মাত্রই ষে ট্র্যাজেটি-পদবাচ্য নহে তাহ! অনশ্ত অধ্যাপক 
নিকল্গ স্বীকার কবিয়াছেন এবং এ কথা ত্বীকার না করিয়া পারেন নাই যে 
শেক্পপীরবের ট্র্যাজেডিতে 408850৪* আছে। স্ৃতরাং যে ৮০88১০৪* ইউরিপি- 
ডিসেব্ নাটকের অগ্তমত প্রধান টৈশিষ্টা, শেকলগীয়কুরর «কী লিয়র* নাটকের 
মত ট্র্যাজেন্টতেও যে “00৮০৪” অপাংরকয় নহে সেই “প্যাথোস*কে 
উঠীঞ্জেডি-রদের পরিপন্থী মনে করিবার মত কোন যূদ্তি নাই। এই কথাই 
সতা--086508) মানঈ যেষন ট্াঞ্জিক নহে, তেমনি ট্র্যাজিক ৭ পাথেটিক 
একে অন্গের বিপরীণ্চ নহে । আর একনট কথাও ম্মক্রণীয়-_ট্রযাজেডিতে বিন্বয়, 
ভর, 'টৎলাহ, ক্রোধ যে ভাবই প্রাধান্ত লাভ ককক ট্র্যাজেডির বিলক্ষণ ভাব--- 
শোঁচনা (0165 1-7605819 0981126 মাভযের নিদারুণ পরিণামের জন্য মালষের 
সমবেদন বাধ । অমুদতর আম্বাদ লইবার জগ্ত জীবন মন্থন করিতে গিয়া 
মান্য অমুতের বদলে বাসনা-সান্থুকীর বিষ পান করিয়া জালায় ছটফট করিতে 
কণ্ণতে জীবনের পরিসমাধ্থি ঘটাম্ব--ট্রযাঙ্ছেড এই বিষজ্জর্জবিত মান্তষের 
শোচনীয় পরিণন্তির জগ্ঠ মানুষের গভীর সমবেদনা । যেখানে বেদনা-বোথ 
নাই জেখানে ভ্র্যাজেডিও নাই। এখানে ০09 0:0102879+-এ 
ওদকার ওয়াইলভ মহাশয় যাভ] বলিয়াছেন তাহা স্মরণ করা যাইতে পারে 
স্প্ত 007 899 71086 8000) 10811066116 ৪010561006  91008101) ০01 
স্ম0101) 10080 29 0890081019 15 89 07099 8709 6509 800. 6986 01 8]? 
2৪48 85555 

*100৮ ৪০0৮০দা 1৪ 609 02101758686 6509 10061810111 5108 ৪০৮, 
ইর্যাঙ্জেডির জন্ম--ভগ্নযমনোরথ, ভাগ্য-বিপর্ধস্ত এবং নিরুপায় মণ মানুষের প্রতি 
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করাই ট্র্যাজেডির প্রধান উদ্দেশ্য । 

পিথিজমী নাটকেও এই উদ্দেশ্ট বান হইয়াছে । স্বীকার করিতেই হইবে 
দি'থজয়ী-নাটকে নাদিরের প্রতি ট্রাজেডির বিলক্ষণ ভাব --“1165” জাগ্রত 
করার চেষ্টা কম হয় নাই; তবে, এ কথা যেষন সত্য--নাদির-চরিত্রের আত্মিক 
গান্ভীধের অভাঁবে এবং অত্তর্ঘন্দের উদ্দীপন! বথেষ্ট না থাকায় দর্শকের চিতে 
“0187” যথেষ্টমাত্রায় উত্রিক্ত হইতে পাঁরে না, তেমনি ইহাও সতা নার্দির- 
চরিত্রে “প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি স্থির অবকাশ নাহ । নাদির বল-বীর । বীরের 
মেকুমজ্জ1 শক্ত আাযু দ্বার] গঙ্তি। বীরেন অন্তর্াহ করুণ বিলাপ হইয়। প্রকাশ 
পয না। আাতাঁর শোক- বীরের শোক-ভিতরের দাহে, বীরত্বের, ক্রোধের 
আকন্মিক উৎক্ষেপে-নিঃশব নিবেদে, দৃট আত্মপ্রত্যয়ে, বিষ জীবন- 
সমালোচনায় প্রকাশ পায়। নার্দির চবিতে আমবা এই “বাীর-করূণ রসের 
আলম্বনই দেখিতে পাই । দিখিক্গয়ী করুণ রসের 40889619) ট্র্যাজেডি নহে ! 
ইহাতে দীপ্ু--বিশ্ফ করুণ রস স্ৃ্টির চেষ্টাই স্পষ্ট হইয়। উঠিয়াছে। তবে পুর্বেই 
আলোচনা করা ভইয়াছে-বিশেষ কারণে রসনিষ্পত্তি সম্তোষজনক মাত্রায় 
পৌছিতে পারে নাই: পারিলে ধিথ্বিজ্বরী উল্লেখযোগা এতিহাসিক ট্র্যাজেডির 
তালিকায় অবশ্যই উচ্চস্থান অধিকার করিতে পারিত। 

নাদিয ছাডা অন্য কয়েকটি চবিত্রকেও করুণ-রসের আশ্ম্বন করা হইগাছে। 
ইহাদের মধ্যে নাদ্িরের জোষ্ঠ পুত্র “রেজাকুলি*, সিতারা এবং সিরাজী উল্লেখ- 
শোগ্য । রেজাকুলির পরিণাম খুবই শোকাবহ । লিতারার পরিণামও কম 
শোচনীয় নহে । সিরাজী তো নাটকের দ্বিতীয় ট্র্যাজিক চবিত্র॥ সে শ্খাত 
সলিলে ডুবিয়া মরিয়াছে-_্বামীকে আপনার করিতে গিয়া, স্বামীর প্রাণনাশের 
কারণ হইয়া পড়িয়াছে। 

এই নাটকে চিত্তের বিরাষের জন্ত (71191) 'হাস্ত-রস-সষটির আয়োজনও 
মন্্ব করা হয় নাই। প্রধানতঃ মির্জা মেহেদী ও মোল্লাবাপী আলি আকবর 
এবং কোন কোন স্থলে সিরাজীও এই বসের আলম্বন হইয়াছে। মির্জা মেহেদীও 


৪৩২ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


মোল্লাবাসীর ধর্মীয় আবেগের আতিশয্য-_শিল্পা সম্প্রদায়ের শ্রেষ্ঠত প্রমাণ 
করিবার জন্ত মির্জা মেহেদীর বাহ্জ্ঞানশূন্ত একাস্তিকতা-তিন বছর ধরিয়া 
নান! দেশ ঘুরিয়া ঘুরিয়া “পচিশজগন ইয়াহুদী, পচিশজন আন্মবী মোল্লা, পচিশজন 
তৃকী মোল্! আর পাচশজন পাদরী এই একশো! জ্ঞানী লোক আর সঙ্গে এক 
গাড়ী আরবী কিতাব, এক গাঁডী তৃকী কিতাব আর এক গাভী ইয়াহদাদের 
পুরানো কিতাব, এই তিন গাভী 1কতাব নিয়ে”__-তিনি নাদিরশাহের সঙ্গে তর্ক 
করার জন্ত উপস্থিত। আকবর ঠিকই বলে “যদ তিন গ্রাডী কিতাব আব 
একশো মোলা নিরে সম্রাটের সঙ্গে তর্ক করতে যান, তা হলে বোধ হস 
আপনাকে আর সেখান থেকে ফিরে আসতে হবে না।” নিজেন্ ষথাসবন্ব 
খরচ করিয়া! কিতাব আর মোল! সংগ্রহ করার এবং সম্রটকে অকাট্য যুক্তি 
শে।নাইয়। শিয়া মতে আন'প অধ্যবসায় অর্থাৎ উৎকট ব্যক্তিত্ব খুবই 
হাস্যোদ্দীপক | ভারপন্জ, আল আকবরকে এবং সিরাজীকে নাদির যে-সকল 
ব্যঙ্গাক্তির খোচ। দিয়াছেন তাহাতে আকবর বা সিরাজী আহত হইলেও 
ছর্করা আমোদই পান | নাদির যখন সরাজীকে বহস্ত করিয়।) বলেন-_?প্রাগ 
কি সত্যই ভেঙ্গে গেছে সিরাজী? কেমন করে ভাঙগে1? অমন টেকসই 
পাথুরে প্রাণ কিসের আঘাতে ভাঙলো ?”--তখন হাশ্বরসেই উদ্দীপনা ঘটে । 
আল আকবরকে বে ব্যাজস্ততি-মুলক প।বহাসের খোচাটি দিয়াছেন তাহাও 
জোরালো--“আলি, তোমার এই গুণেই তোমাকে এত ভালবাস, অমন 
তোষামদ জগতে আর কোন জাতি করতে পারবে না।” ঘ্বতীয় অঙ্কের 
প্রথম অংশে আনি আকবর নিজেই রসিকত1 করিতে প্রবৃত্ত হুইয়াছেন। 
সিরাজীব্ ঈরা-উত্বেজনার পটভূমিকার় আলি আকৰরেব ঝসিকতা বেশ 
উপভোগ্য ও হান্যোন্বীপক হুইয়াছে। “মস্ভ পান করেই তোমার এ 
অধঃপতন হয়েছে"--সিরাজীর এই অভিযোগের উত্তরে আকবর ধখন বলে-- ” 
“যে মাটীতে পড়ে লোক তাই ধরে? তুমি যা বলছ, ধর তাই বাদ সত্য হয়, 
অর্থাৎ সত্যই যদি আমার অধঃপতন হ'য়ে থাকে--তা' হ'লে বা থেকে 
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অধঃপতন হয়েছে সেই পদার্থকে ধরেই আমাকে আবার উঠতে হ'বেশ-তখন 
যথাথই হাস্যরসের সমর্থ আলম্বন হইয়া] উঠিয়াছে। ভাব ও ভাষাকে বাকাইসা 
রসিকতা করিবার শক্তিতে আলি বিশেষ ছুবল নন । 


[ পুবেই বল। হইয়াছে ষে অঙ্গীরল অথাৎ ট্র্যাজেভি-রস, শর্টভাবে নিষ্পহ্ 
হয় নাই । নাদ্দিরের মধ্যে অনুভাব-সঞ্চার্রিভাবের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া! এমন 
ধথেষ্ট বা সন্তোষজনক বপ পায় নাই যাহাতে উ্র্যাজোঁড-সংবিদ্টি বোধে 
১৪ বূসে তীব্র হইয়। উঠিতে পারে । অঙ্গী-রসের এই ছুবলতা। কিছুতেই উপেক্ষ" 
করণ চলে না।] 


চরিত্র 


[*গ্বিজয়ী নাটকে কেন্দ্রীয় এবং প্রধান চবি নাদিরত হে । নার্দির 
চবিত্র ট্র্যাক তথ। ধি জয়ী নাটক ইট্রা!জেডি কইয়াছে ক না, এই সব প্রশ্নের 
আন্োওনাকালে নাদির-চপিত্রটি তন্ন তন্ন করিয়া (বঙ্েবণ করা হইয়াছে । অঙ্গী 
ব্যক্তি-সতাটিতে কোন কোন্‌ অঙ-সভ। কল্পন' কর। হইয়াছে, অজ-সত্বাগুলি 
হুসম্গ্রীস এবং সমুচিতভাবে ক্রমাভিবযাভ'র ও পরিণতির [কে অগ্রসর হষ্টয়াছে 
কি ন', চক্ত্রের গতি-বিধি কোথায় অস্পষ্ট হইফাছে, রস-ধারা কোথায় 
ধকিপস্থী ভাবের উদয়ে ব্যাহত হইয়াছে তাহ] সপিস্তারে আলোচনা? কণা 
হইয়াছে । সুতরাং এখানে আত সংক্ষেপে আমা নাদির চরিত্র পর্ধালোচন। 
করিতেছি। 

নাদির “তৈমুরলঙগ কি চেিসখার মত জ্ধু িজষী দন্সা” নতেন_ তান 
“মরাসংহ,৮- আতিমানব। তাহার 'দখিজয়ের উদ্দেশ্ট-_-“সমগ্র পৃথিবীতে 
একট্তত্র মহম্মদীয় সাম্রাজ্য প্রতিষ্ঠা কা ,_ভাবতজয় এ বৃহত্তর উদ্দেস্তেরই 

স্গত-_ভারতবর্ষে তিনি “নৃতন শাসনতন্ব'ঃ।নৃতন ধর্ম-তন্ত্র প্রচার করতে” 


৪৩৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


চাহেন--ভার'তবর্কে সহশ্রবাজাতার হাত হইতে উদ্ধার করিতে তিন 
প্রতিশ্রত। তবে মাঝে মাঝে তিনি নাকি তাহার উদ্দেশ ভুলিয়া যান । 
স/লেবেগেরু ভাযায়-_“প্রতিভ' ও উদ্রারনীতি নিয়ে জনসমাজের হৃৎপন্প হ'তে। 
এই য্াবীর উডূভ কয়েছেন-****শতিনি জগতে এক বিল মোপলেম সাস্বাজ্য 
স্থাপন করবেন 1৮... ভাহাব রাগ্নীতির অর্থ অনেক বেশী। নাদিরের কাছে 
_-“মুসলমান নামটি একটি বৃহৎ কল্পন--অনেক ক্ষুদ্র জাতি আর ধর্নকে এক 
করে বাধবার জন্য ও নামের স্যত্টি হগেছে।” 

নারের শক্তি অপত্িমিত--অনন্দ। নিনিজের বাহ আব মাণ্তষের শক্তির 
উপরই তার একমাত্র বিশ্বাস? | আই - «মাঝে মাঝে মনে হয় দাস্ডিক'। সাদা 
ঠিকই ধরিয়াছেন-__'মান্ষট1 একটু বেয়াডা রকমের ) পঞ্চাশ রকমের কাণ্র 
এক সঙ্গে কবে-_কোনটার উপর যে ভার আকর্ষণ সহজে ধর। যায় পা1৮ তবে 
শভিধর নাধির জীবনের প্রভাতে শত্তিকে অকাঁজে লাগান নাউ__পারস্যের 
াধালত রক্ষা করিতে তিন যে শ্বদেশভীত সামরিক প্রতিভা দেখাইয়াছেণ, 
"হাহ! খুবই বিষ্ময়কর । “ইনি পারস্যঙ্রেশকে তৃকী, রুখ, আফগান, আরমানী, 
'্জবেগী দন্্যর হাত থেকে রক্ষা করেছেন” শুধু গাহাই নহে। না'দর 
পারস্যের সীমা * কাম্পিয়ান লাগণ-তীরবতী ককেপাস পর্বতমাপার তলদে। 
হ'তে ভাঁঝতের***** সিন্ধুনদ-তীব। পবস্ত” সম্প্রসারিত করিয়াছেন। তাই 
বলিয়া নার ক্ষমভতালো্ভী নন। তামাস্‌ তৃকাদের সহিত জাতির 
অপমানকর সন্ধি না কিলে নাদির সিংহাদনেই বসিতেন না।-__“তিবিশ দিন 
ধ'রে প্রতাহ সমস্ত জাতি ভাকে অনবোধ করে সিংহাসন £'হণ” করাউল । 
পারে নাঁই। শুধু জাতির অনুরোধেউ__জাতীক় স্বার্থ রক্ষ। করিতেই তি।ঞ্র 
শাহ-পদ্দ গ্রহণ করেন। 

নাদির নিজে পুরুষকারের বিগ্রহ । স্থতরাং পুরুষকারই ত“হ্থা কাছে 
লষ্ড গুণ। তিনি বলেন--“বংশের নয়) নিজের পরিচয়ে মাচুষ ঈাডাবে?। 
এই কারণেই আভিজাত্য-অভিমানকে তিনি ঘ্বণা করেন, ঘ্বণা করেন আভি- 
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জাত্যভিমানী শিয়া-সম্প্রদার়কে, আর তেমনি ঘ্বণা করেন--জন-সমাঞ্জকেও | 
নাদ্দর নিজেই বলেন--“আভিজ!ত্যকে ঘ্বণা করি__তার কৃতত্রতা, বিলাসিভা 
আশু ভীরুতার জন্ত, আর জনসমাজকে দ্বণা করি তার ফেরুপালের মত আচরণের 
জন্য, গড্ডাঁলকা-প্রবাহের মত তার বুদ্ধিহীনতাঁর জণ্ত” | তাহার ধারণা-_শিয়া- 
গুন্ি 'ববোধ অভিজাত. গই কারসাজি এবং ধর্ম লইয়া এই অস্তত্বন্বের ফলে 
জাতি দুর্বল হইয়। পডয়াছে । নার্দির কোন সাম্প্রদায্িক ধর্ম লইয়া মাতামাতি 
ক'রজে অনিচ্ছক | আশি আকবর মিথযা বলে নখ * »যুঈ বলুন আর ন্ুয়িউ 
লু, কোনো সম্প্রদাষের মতামতের উপরই সম্রাটের বিশেষ কোন শ্রদ্ধা নেই । 
লাকটা এক-পকম নাজিক বলেই হয়” । ভাই দেখা যার--পিতারার মত 
পাথর তন্দঝী'কে মনিষী কারতে তাহার বাধে না। 

তস্ক, নাপিত হৃদযহা'ন ন'ন। পরব একজঞাঁড়লিব প্রত্তি তাহার লেছ 
অপমায পাজেবেগের কথা বসা ন' করিয়া উপায় নাই - “উদ্দাম প্লে... 
“ক ভাল সে বাসতো এ রেজাকে ! 

১ হানা কালিরাজী নাধিতকক অন্তু স্পশ করতে তথ, প্রমতষ 'মটাইতে 
পা নাই বটে; কিন্ত পথের সন্দরী” ভাগুতনাধী সিতার1 নাদদরের অস্যর 
জ্শ চাবয়াচিল সিএ" যেখানে দিয়াছে মনুতা, সখানে দিতার। দিয়াছে 
অমৃত, 

কিন্ত নাধিরের ঘত যাহার] অতিমানবীয় পৌকুষ-প্রতিভ1 লইয়] জন্মগ্রহণ 
কবেন তাহাদের কাছে আত্ম-পৌরুষ ছাড। আর কিছুই তন্চ আপনার নয়। 
"হারা অন্তরে অস্তবে_ একা । আসলে তীহাদের কোন সজী নাই--আত্মীয় 
?1ই। প্রয়োজন হইলে ছিন্নমস্তার মত, তাহারা নিজের হাতেই নিজের মন্তক 
ছেদন করিয় নিজের বত্ত শিঞ্জে পান করিতে পারেন-_ জেহ, প্রেম, ধর্ধ'" শ্ীতি 
সব কিছু উপডাইয়া ফেলিয়। বিরাট হাহাকার জীবন শেষ কারুতে পাব্নে। 

যতউিচ্চ শিখর তত গভীর ভয়ঙ্কর পতনেস সম্ভাবনা । বত প্রচণ্ড শক্তি, 
'তত বিকট বিকৃতির সম্ভাবনা । নাদ্দির অনভ্ভু শদি র অধিকারী বটে, কিন্তু যে 
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শক্তি একপন তাহার অভ্যুদয়ের প্রধান কারণ ছিল, সেই শক্তিরই বিকৃতি 
তাহার পতনের কারণ হইয়াছে । শির মদ নার্দিরকে মত্ত ও অন্ধ করিয়াছে, 
আদর্শবাদী নাদিরকে উচ্চ্খল ও নিষ্ঠুর দহ্য-নাদিনে পরিণত কণিয়াছে--সব » 
মহৎ আদর্শ ভূলাহয়া নাঁধিরকে শুধু শিক্তির পালা” দেখাহইবার জন্ঠ প্ররোচন' 
যোগাইয়াছে- তাহাকে সবনাশের জাবতে ঠেলয়] দিয়াছে । মদাদ্ধ মাদিবের 
পুত্র বিষাক্ত হইফ্জাছে, হারেম বিষ, হইয়াছে, প্রজ্জা বিষাক্ত হইগাছে এলং 
শেষপধস্ত অন্তরঙ্গ ব্ধু সাপেবেগেরই হাতে অপঘাত মতুযু ঘটিয়াছে। একদিন 
পারুস্যবাসীরা যাহাকে পুজা করিতে পাবরণে ধন্য মনে করিমাছে, আর এক।দন 
তাহাকেই হত্য। করিতে পারিয়। কতকৃতাথ মনে কল্য়াছে। ট্র্যাজেডিই বটে। 

*[ হট চরিপ্রাহসাবে পা।দরের দোষ-গুণ আগেই জাভেো।চত ইইফ়াছে। 
(প।গথুজয়া উ!জোভ ।ক ন1--এই প্রশ্ত্রের 'ালোচনা ছুষ্টব্য। | 

(২) জালেবেগ। সালেবেগ পাদরের যুদ্ধল।চব'--'খোরাসানী পল্ত"বাস', 
নাদিরের বাল্যবধুঁআবর্শবাধ। সাদ্েশ্গ নেব মুখে নজের সমন্ধে 
অনেক কথা বিয়াছেনণ--তার চাখে ছিপ শ্বনের ঘোর, কলনাদ ছিল শিরাট 
মোসলেম মাছাজ)”। সালেবেগ থেশ নাদরেরহ আদশবাদী সত্তা “মানবের 
মুক্কি”্র দ্বপ্প তাহার চোখে । সেই স্বপ্নের কথা [তান নিজ মুখেই ব্যক্ত 
করিধাছেন পাম চাই মানব-জা তর মু) 

তাই, সে নাদিও প্রতৃত চাধিয়াছেন, পু] চাঁহিয়াছেনঃ মানবের রক নান 
করিতে চাঁহকাছেন স্টাহার এবং সাজেবেগে” পথ এক হইতে পারে না। 
সাল্বেগ-সশে সঙ্গে নাদিরের আদর্শব,৮ সত্তাও» বিদাষ গ্রহণ ক'রস্বাছেন। 
নাদরেল মুখের উপর স্পষ্ট কথা বলিবার সৎসাহস এক সালেবেগের মত" 
জদর্শপরায়ণদ্ের পক্ষেই সম্ভব | 

এই আদর্শের সংসাহসেই সালেবেগ, জন্জভূমির কাছে শেষ হিসাব নিকাশ 
কবিবার জন্ত যেনাদির ভয়াল মৃত্তিতে উপস্থিত হইয়াছেন,তাহার সম্মুখে উপস্থিত 
হইতে এবং তাহার গায়ে তরবাৰির আঘাত করিতে কুস্তিত হন নাই। পশুবলই 
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যে জগতে একমাজ্ম বল নয় এবং মানুষের সমাজে পশুর পৃঙ্জাও অবাধগতি 
ভ্লিতে পাবে না, সালেবেগ গর্বী পথ্খ-নাদিরকে হত্যা করিয়। তাহা। প্রমাণ 
করেয়াছেন। সালেবেগের কাছে বন্ধুত্ব বড় বটে কিন্ত দেশের মুক্তির, মানব- 
জাতির মুক্তির আদর্শ আরো বড়। নাদিরের হত্যার মধ্যে মুক্তির আদর্শ 
মানবতার আদশই জয়ী হইয়াছে । জাদর্শ-বীর চরিত্র হিসাবে, বন্ধুত্বের উপর 
"্মাদশকে স্থান দেওয়ার দিক দিয়া, সালেবেগের সহিত বক্রটাদের ( জুলিয়াস 
পীজর-নাটকের ) বেশ এঁক্য আছে । 

(৩) রেজাকুলি খ!। নাদিরের জ্রোর্ঠ পুত্র -( শুলতানা বেগমের গর্ডে 
বেঙ্গার জন্ম ) নাদিরেরই 'প্রতিকতি'পসন্দর যুবক, মহান, উদার, বীর!” 
'পতাকে সে যেমন ভক্তি করে তেমনি ভয়এ করে কিন্তু সাতার খাতিরে, শ্যায়ের 
খাতিরে পিতার মুখের উপরেই যে সে ম্পইট কথা বগিতে পারে বিচার-দৃশ্টে 
তাহার প্রমাণ আছে। ব্রেজা পিতৃভক্ত সন্তান--পিতার তুর ভন্ত সে 
বিনাবাক্যব্যয়ে তাহার দেহ দিতে পারে । কিন্ত তাহাব্র জীবনের বছ ট্যাজেডি 
এই যে সে সেই পিতারই সন্দেহভাজন | রেজার শ্বীকারোক্তি সভা বলিয়াই 
আমণ] গ্রহণ করিতে পাঁরি-_-আপনি আমার পিতা আমার প্রভু আমি হজরৎ 
আলির মত আপনাকে শ্রদ্ধা করি, ভক্ত করি। সেই শ্রদ্ধার আসন যখন 
টলেছে, আমার ইহুজীবনের সবন্থ আজ যখন আমার প্রতি ঘ্বণিত সন্দেহ 
পোষণ করেন, তখন এ জীবনে আমার কোন প্রয়োজন নেই*। বেজার 
অপরাধ? পিণ্তার বিরুদ্ধে সচেতন কোন অনিঈচিস্তা বা যডষন্্ সে কবে নাই ॥ 
“বৃজ্জার অপরাধ মনের গহনে--অবচেতন বাসনার মধ্যে, ষে কামনার উপর 
'ণভিষের কোন হাত নাই সেই কামনার মধ্যে। নাদির রেজার মন সমীক্ষণ 
করিয়া বলিয়াছেন--প্তুমি শক্তির শোণিত-ন্বাদ পেয়েছ-_তামাসকে হত্যা করে 
শক্তির মাদকতা! অন্ভভব করেছ । আশ্চর্য নয়, পরিপূর্ণ শক্তিপাভের জন্ত তোমার 
অন্তর অধীর আগ্রহে উন্মত্ত হয়ে উঠবে*। রেজাও অস্বীকার করিতে পারে নাই 
-_-“রেজাকুলি উত্তর দিতে না পারিয়া নীরব রহিল। অস্তর মহাসাগরের 
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তরঙ্গের নীচে কি কামন1 লুকাইয়াছল তাহ দেখিয়া! সে স্ভয়ে শহরিয়। 
উঠিল” ! এই অবচেতন যনের কামনার অপরাধে রেজার নয়ন হই ৬৯ 
চিরদিনের জন্ত আলোক মু।ছসা দেওয়া হইল। অপরাধের কেন কাধ ন"'' 
করিয়াও রেজ। অপরাধীর মি 'বচারের সম্মুখে দাডাইয়াছে এবং নিকপা€- 
ভাবে অথচ ঝাঁবের দৃঢ়তা গউয় দগ্াদেশ মাথ। পাতয়। নিয়াছে। রেজার 
পরিণাম ট্র্যাজেডির মহমায় ম ও৩। 

(৪) রহম এ । রহমৎ খোরাসানের পজীযুবক _আধশবাদ" সাপেবেশ্ের 
ছাত্র এবং আতযোগ্য ছাএ। আপ আকবপ্রের মুখে জাপা যায়, মৌলাল। 
রহমং_-“একনিষ্ট, ধর্মপরায়ণ, শ্বদেশসেবক” | শুধু এহট্ুট বলাই যথে& নয় 
রহম মানবতার পুজাছী। তাহার তথোষপ।--মাগ্তষ পশু হয়ে গেছে এ কথায় 
বিশ্বাস কপার চেয়ে বোধ হয় য্।ও ভ1০৮। এ একাাম্তক তাঠার মাসবত' 
পুজার নিষ্ঠা_-এ৩ জাগ্রত তাহার অন্থরাত্মা ! রমইৎ্1নজেই বপিয়াছেন-- 
“মান্মকে অবিশ্বাম করতে জমার পম আমায় নিষেধ করে”**ত* “কোন 
সা্ুদায়িক ধন আমার নেই_-আি স্ফি কবির-ডজ্ত। এই ধম রহমৎকে। 
অভয়মন্ত্রে দান্ঘ1 1দয়াছে। তাহ নাদিরঞ্কে তীন ৬য় করেশ না অমানুষ 
ভাবিতে পারেন না, নাধরের জগ্ত তাহার দুঃখ হয়! কারণ- তাহার ধু 
বিশ্বাস--"এ কখনে। হতে পারে না 1” তাহার ক্ষোভ--“এ৩বভ প্রাণ কান।' 
মরুভূমিতে এসে তার ধারা হাঁরয়ে ফেলেছে। সালেবেগের কথার ডততরে তি 
তাই বলিতে পারেন--”"আমি তাকে সিংহ ধনে কারি নাঠিক আমাব মত 
আত ক্ষুদ্র মান্য বলেই মনে করি! সম্ভবতঃ আমার চেয়েও দু'খা, আমাল 
চেয়েও চুভাগা |” নাদিকের প্রকৃত অস্তপরতম মানুষটিকে উদ্ধা্থ কঙিতে 
1গয়। রহমত আহিংসের শ্বাভাবিক পাধণামই লাভ করেন । রহমতের কথাই 
ঠিব-__মৃতু)র বহন্ত যে জানতে চায় তাকে মৃত্যুর সামনে উ (স্থিত হতে হয়”। 

রহ৯তের মত মানবতা-প্রেমিক ও অহিংসাব্রতী এইভাবেই প্রাণ দেয় এবং 
শ্রাণকে মৃত্যুহীন করিয়া তুলে । প্রাণহীনের মধ্যে প্রাণ জাগাইতে নিয়া ইহারা 


[দাবজয় পন 


'অপঘাতের মৃখেই প্রাণ দেয় বটে কিন্ত ব্ই মতের মৃত্যুর মত আত্নাটকীয় মৃতু) 
বুব কমই ঘটে । আদর্শবা দতা মিথা কোন ব)াপার নয় জীবনে আদশবা দিত! 
কমষ-বেশী আছে, স্থতরাং সা।ইতে« আদশব[দিতার স্তাণ আছে ৮ই 
আদর্শবাদিতাকে বাশুবিক খাত বিশ্বান্ত কিয়া তু পতে পাব বড কথ'। 

(৫) আলি আকবর । ধহাদেহ কাছে প্রাণের মধাদা অপ । প্রাণের 
মায়াটুকই বড, আলি আঞ্বম তাহাধেকই এজন | ভশাণে। তভিগ্াভ বংশে 
তাহার জন্ম_ তিনি কম্পর্কে শা দারুস তক (সব ৭151১ পদগোৌকবে 
“রাজন্ব-সচিব 1 অভিজাত,দখ ফেসকল বৈশি »)--মস'চচ ,খলাস-পাহশ শুততি 
দাঞহার আছে এব” তিস ধে আঁপ্জত1 পন 'নসীঞ্জ প জাম বুদিভকা 
এগ তিনি গহিত। খাক।প্র মত ভ ছে মণ বংমযাপ কু এবং বীঁচ। 
শ্ক্ষা'ভমান । রাজডেএ আ-7)0 ধ1?ঙা দা ৬ ই ও পু কল অপ। ভ৭ 
এবং সেখানেই নাদিবত উপক্ তাহ] জ111”ত্য--৬ন বম্ষনের অ শমানত একটু 
আছে। আ'*, একবণায় অধ: তিত | কাছ অথ।২ কেরাণ ্ জাবন দর্শপেই 
তাঁহার বিশ্বী৮--ণমান-অপমালের খুন হেশ তোয়া্ আ।ম বা।খপে) আ।ম চাই 
কাজ। ঢুটো চিট্রি কথ বলে যধ কাজপা-য়া যায় তাতে ক্ষতি কি" 
স্রি।জীব বায় তাহার বর্তমান আবস্থাচি স্ন্দর ব্যক্ত হইয়াছে “ততাবামোদ 
করে আর অপমান সয়ে তোমার গাঞজজের চামড়া ৬৩ পুরু হয়ে গছে যেকোনে। 
আঅ পমানই চাঞ্ডা ভেদ করণে অস্তবে গিয়ে পৌছএ ন11” নার্দিব একদিকে বংশ- 
আ্জাত্য জয়! উপহাস-পর্রিহাপ ও অপমান করিয়া ালবাছেন, আন্সি 
আকবর আর-একদিকে “সমস্ত রাজি মগ্ভপাণ করে শিজের আনন্দো বতার”** | 
কোন অপমানই তাহার গায়ে লাগে প1। 

কিন্তু তাই বলিয়া, আল একেবারে অঙ্ক পন । নাদিরকে শ্রাতর চোখে 
তো! দেখেনই ন। অধিকন্ত তাহাকে তিনি ঘ্বণা করেন। আর তাহাতেই শেষ 
নয়। সিরাজীর একদিনের উত্তেজনার আল ম্বাকবরের নিশ্চিন্ত অলাভতা 
কাটিয়া যায়। তিনি নাদিবের বিরুদ্ধে ষডযস্ত্রে লিপ্ত হন এবং কোন কাজ অর্ধেক 


৪৪5 নাট্যসাহিত্যের আলোচনণ ও নাটকবিচার 


পর্যন্ত করে ছেডে দেওয়া স্বভাব নয় বলিয়া, শেষ পর্যন্ত ন। দেখিয়া! ক্ষান্ত হন 
মা। তিন নিজেই ন্বীকার করিছাছেন “তোমার কাছে আমি কৃতজ্ঞ সিরাজী । 
তুমি ষ্দ উত্তেক্ষিত না! করতে তা হলে এই রকম লাথ জুতো আর কানমল। । 
খেষে আহি পোপ তয় বরাববই চে থাকতাম 1৮ 

আল্গি যযাদার অন্য, বদ্ধিত ষাশা কুলার নাহার সবই করিতে প্রস্তত-_ 
অলশ্ঠ প্রাণ বাচাইক়া। শন্মথ সংগ্রাম করিতে পাবে ছৃঃসাহলী অসিজীবীর। আর 
পারে রতমতের মত নিভীক আদর্শলাদীর?। আলি চালনা করিতে পাবেন 
মসী, বন্ধি পঞ্িহবা । তাহার না আছে অ-্স-চালনার শক্তি, না আছে প্রাণের 
হায়' তৃচ্ছ কারঙাব শক্তি । অগত্যা আর শ্দায় গ্রহণ করেন এবং করিবার 
সময় তাহা” ক্গভাবের ব্বকপ বাক করিষা যান-প্প্রাণের মায়া আমায় কখনো 
ছাড়েনি । আজও সেই প্রাণের মায় নিয়েই চললাম । 

(*) লিরাজী। ম্বপাত সললে বাহার! ডূতিয়। মরেন তাহাদের মৃত্যুর 
জন স্বাভলিকভাবেই একটু শোচন। জাগে | সিরাজী একেবারে না মরিলেও 
ক্বখাত সলিলে ষে ডুবিয়াছেন এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। 

সিরাজী অভিজাত বংশের কণ্য" ভাগ্যগুণে বা পোষে আভিজাত্যহীন 
নাণ্দরের পতী। নার্দির তাভাকে ভালবাপিয়! বিবাহ করেন নাই, বিবাহ 
করিয়াছিলেন কপ-যৌবধনের মে'হে। বকপযৌবনের জোয়ার যতদিন ছিল 
ততদ্ধেন নাদ্বরকে তিনি আকর্ষণ করিম্বাছেন, নাদিরের প্রাণে মত্তা সই 
করিয়াছেন কিন্তু নাদিরের অন্তর স্পর্শ করিতে পারেন নাই । তাই রূপ-যৌবনে 
ভাট] পন্দিতিই নাদদিরের মোহ কাটিয়। গিয়াছে । নার্দির তাহার মনোভাব 
বাক্তপ করিয়াছেন -ভেলেভিলাম ভোমাকে বেগমের দল থেকে বরথাপ্ত করে 
বাদীর দলের সর্দারণী করে দ্বেব'। (বড পীরিতিই বটে !) 

এই সময়েই, ভারতবর্ষে আপিয়। নাঁদির “সিতারা'র প্রতি আসক্ত হন এবং 
সিতার। নাকি তাহার অন্তর স্পর্শ জরিতে তথা অমুত দান করিতে সক্ষম হন-_. 
এই ব্যাপারে “সরাজা নারীন্রলন্ভ ঈর্যার ক্ষু হইয়। উঠেন । বিশেষতঃ “পথের 


দিখিজয়ী ৪৪১ 


ধৃন্দরী” সিতারাকে মহিষী করায় এবং তাহারই পদতলে বসি কুণিশ করিতে 
বাধ্য হওয়ায়) সিরাজীর অপমানের এক্শেষ হয়! দিরাক্শী অলি অ'কবরকে 
উত্তেজিত করিয়! অপমানের প্রাতশোধ সইতে চাহেন-_অবশ্ত তীহান্র প্রতিশোধ 
পওয়ার অথ-_“দেখতে চাই _-হন্দুস্থানেব ভারামজাদীকে কাল সকালে ধুতা 
'দ্যে খাওয়ানে। হঙ্গে, |” মাল উত্তেক্ষ* হয় বটে কিন্তু তাহার উ“তুজন। 
রাজনৈতিক চঞ্লান্তে কপ গ্রহণ করে অর্থাৎ 'সরাজার আসল স্বার্থের প্রতিক্গ 
চিউম়। দাডার। সঙ্গীর আসল স্বার্থ _ন1"ও'ক দিতাবাগ্ গ্রাস হইতে 
উদ্ধার করা এবং বিন" প্রন যোঁগতায় শাদবের ধাবেমে মহিষী হইয়া থাক।। 
নার্দঃ [সযালীপ্ক যত উ/পক্ষা, যত অপগান দিয়াই আঘাত করুন ন' কন 
সিরাজী কিছু শাদিরক্কে এস্টু গাধট নয় দস্তরমত ভালবাপিয়াছে আলি 
আকবরের কথা ফেল। যায় শাঁঁ_ “মাঝে মাঝে তোমার মনে হ'তো বুবিবা তুমি 
হু শখাকে একটু ভাগবাস। এ'ন দেখছি "স্তরমত ভাপবাদ-চাই ক 
-তামায় পতিব্রত। বন] চঙ্লে।” তবে অপমানের ও ঈর্যার জালার় প তব্তা 
এমন কারয়] আলি আকবরের প্রতিহিংপাকে জাগাইয়। তু'জ্যাছে যে, আলি 
আকবরের যন্ষাম্বর ফাল পতিকেই জারাইফাছে পিবাজী নিজেই নিক্ষে 
ট্বাঞ্জেডি ব্যক্ত করিখাছে-_-"আনিই আমাব স্বার্থ 'সঙ্গির জন্ত আলিকে প্রশ্য় 
ধাচ্ড। তর অন্তর খু'ডে তার সুপ্ত প্রতিহিংসার সদীন্থপকে জাগিয়ে দিচ্ছি। 
এখণ সে আমার বশের অতীত” সিরাজী মনে করিয়াছিলেন যে, যে নাগিনী 
( !সতার! ) নাদিরকে বেষ্টন করিয়া আন্ধে, আলিকে দিয়! শুধু তাহাকেই তিনি 
মাঁ"বেন এবং নাদিবকে মুক্ত করিয়া ভোগ করিবেন। কিন্তু আলি যে 
নাদিরকেই মারিবার আয়োজন করিবে তাহ! ঠিনি মনেও করিতে পারেন 
নাই। যত বড তুল, তত বড প্রারাশ্চন্তই কি তিনি করেন নাই? 
ঈর্ধদ্বের ট্র্যাজেডিই সিরাজার ট্র্যাজেড। 

(৭) সিতাহ।। পিগ্চারার সংক্ষিপ্ত পরিচয় সে নিজেই দিয়াছে--“আমি 
হুন্দু বাঁজপুত নারী”.**.***“আমার পিতা ও ম্বগাতির কাছ থেকে মোগণর! 


৪৪২ নাট/পাহত্োর আলোচনা এ নাটকবচার 


আমায় অপহরণ করে । তানুপরু, একজন কাপুরুব মোগলথ শী জম্পটের সে 
এক মোল্লা এসে আমার বিনাহ ধেয়(৮* ***শাববাহের গাজে *ম্পট আমাৰ 
অঙ্গ স্পর্শ ক'রতে আসে। আমি তাকে বধ করি”** "আমি নশীথ অন্ধকারে 
পুরী ত্যাগ করি 1” * * দেশে 'ফিপে গিবে শুন্পাম, বাপ-মা মার গেছেন 
দেশে কেউ আমায় স্থান ।দলে না" *৮শেযেশ”* কথকে "পাথেয় কাণেও 
বেরিয়ে পডলাম”*****, 


সিতারা জা।তঙে হশ্ু, গ্রাজপ এখবং বাজপুত-শ।ণার মতঙ সে বীর 
পুজারী-বীরািনা। 1কন্ত ইতাগ, তাহার, মোগণ ছু ডের পাপ আচসপে 
সমাঞ্জের ব| ঘরের আচ্ছাদন হহতে সে বাধ * গমাজের স'ক্্ণতায়া স্পা 
হওযষা সখ্খেও দপথব্র সুনীতি পরণভ। পথে পথেই স একা; 
বেদাইয়াছে। সেদ্িন- উজার সাকেবের অর জ।হাপনাকে ডপহার দেবার 
অন্য ভ্রীতদাসী খুঁজতে বে।এপেোছ তত *তাহাকেশতআগণ মাঠের শাব,ও 
নিয়ে এ৪৮ তাগপর ভাগ পাথাক পরাহয়া নাদিরের সম্মুখে উপাস্তত 
করিয়াছে । যে বাধান1 ।সতাপ! লম্পচ মোগল শ্বামীর বুক ছআাএকা। 
বসাইয়াছে, সেকি ভায়া অন্টচবদের কথামত মে।গল সআটের শাঁবরে 
আ সথাছে এবং শেষ পথ শাধগ শাহের সম্মুখে আনমাদ্ছ তাহা অবশ্য বুঝ 
যায়না । যাহা হ৬ক !তারা আসে এবং আ।সয়াই না1॥তেছ মন জয় কণে। 
* নাংদরেজ মলের মানুষের আদশের সহিত 1সতাগার ছধিক সাধৃশ্য-__না।দএ 
আ[ভঙাত্যবিদেষা, সিতারা অন ভঙগাত--পথেঞ হন্দগ]7 শাদ্র চশীকযু-প্রিয়, 
সিতাহ1 তেজান্বপ। বারন, নাধির ধের কান সাশ্্রদা।য়ক গণ্ডাতে আবদ্ধ 
নন, সিতারাও কোন বীবখেষ ধমের গুণতে আব নয়। নাগ্ি 
সিতারার বীরত্ব, রূপ-যৌধন এধধ বুদ দেখিয়] মুগ্ধ হন এবং তাহাকে প্রধান 
মাহষার পদ দান করেন। 1সভাগা গররা'জ হর না; কারণ “একভাবে তো! 
কাটাতে হবে”। শুধু যে রা।জই হয় তাহা নয়, পৌরুষের-ভপতার নার্দিরকে 
ভালও বাসে। নাদিরেরও সিতারার প্রেষে 'অযুতের তৃষা যেটে। তিনি 
নবযৌবন লাভ করেন। 
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যেখানে ভনুরাগ প্রেমে পারণত) সেখানেই গেম স্পদেক জহ অত্ত 7গঃ 
প্রবণত। সহজ হই্জ| ডে। সতাা: মুখেহ শশা যায় সে নাধিরকে 
অভিশাপ মুক্ত কারবার জগ্ঠ মৃতু পযন্ত বণ ক বে এস্তত। ।সরাজা চঞান্তেন 

* [1সতার+-চ রঙ অসাধারণ 1ন্ছ মধুর । এই চগিতের শাণিত 
অঙ্গাধারণের বাস্তাবকত | এই বান্তবকতাপ মায়। আবর* কোশ কান শোন 
শিখন হইয় প্ভিয়াছে | 
ফাদ পা।তবার ভঞ্ত প্রথম দিতারার এম আত।৩)1০৭৮৭ উ ত।% ২ খা 
গ্রহদ করে । ক্তাসতারার প্রাতি অবিশ্বাস জন্মাইবার চে! সফস হয শপ 
ফাদ ফাপক়া যাগ । শষ পযস্ত সগাজীবত চাপতে, ৭ তানা। অরোধে 
রেজানুঞ্র প্রাণ বাচাতে গগা শাধিরের বুৎসিত দন্দোইর আত যণিতত 
এবং না্দরেবউ আধেম্শ বিতাড়ত হয়। পখেন হারা জাবি পথে "গজ 
ঈাডায়। কন্ত না।দবের স্মৃতি এবং 5 «তে বিধন ৩ তাহাকে গাডা ধতে থাকে! 
গ117 গানে সে হত গোপন ব্যথ। জাদায -_শ্ু।তিজ শাধন, সম ও কান? 
ভাতে চায় কিছ হুজতে পাশা কি সহঃ এ সম্ভব? খুরতঠ ঘুরতে “এস 
খোরাপাণে এবং কথোপকথপরত সালেবেগ হণমতছের পৃঙি-প এ এব মধ্যেও 
আম্প। কিন্ত সালেলেগের দৃষ্ট এডাইপার জন্য (স একশ ষেণ পঙ্গায়ণ ক্স 
আকার সেইখাশেই আরপগা রহমতের সে আলাপ করে--সআটের [শ।বঞ 
০কীথা7 তাহা জান+। জফ়। দ্ধ পযস্ত,সআা-শিবিধে সম্মাটেখ আ।সগনে 
আবদ্ধ থাকয়া একই সঙ্গে ।শহৃত হখ। 17৮তা৮1 জীব-পগ যাহাপৎে দেশ, 
জাত ধন সব হারাইয়াছে”- পাওয়ার মধ্যে পাইফ়াছে। নাদ,এ৫ ভালবাসা, 
নাদরকে ভালবাসার আনন্দ আবাল গ্রেমাম্পদেরই দেওয়া চরম আঘাত। তবু 
প্রেম পন্মাভব মানে নাই | প্রেমাম্পদকে বাচাই শার জগ্ভ তাহার বুকেই |ফিয়। 
আসিয়াছে । 


ভাব মূল্য 

সা“হত্য-শিল্পের মৃল্যকে মোটামুটি ৫ুই ভাগে ভাগ করা যাইতে পারে এক 
আনন্দ মুল্য (19550:9 ৮9 ) দই--প্রভাব-মূল্য ( [02590009 
₹৪106 )। অবশ্বা এ কথাও মনে রাখা দরকার ষ-_শিল্পে তত্ব বা প্রচারকে 
রসের উপাদান হিসাবে স্থান গ্রহণ করিতে হইবে । রস-সাহিত্যের বিশেষ 
লক্ষ্য__ব্রস এবং সেখানেই শাস্াহিত্যের সঙ্গে উহার পার্থক্য) তবে এ 
কথাও "ত্য--+60085 60819 08. 1009 8৮ 3৮০৪৪ 000089 01039 
48%101206 196 ৪76 18100079851. 0359:5 60106 1280 009৪  00978+ 
08098 6900 10. 90008 011808800, 01) ০৮ 11070, 10099 69৮ ০৪ 
০:২৪ ৮ আনন্দমূল) সাহিত্যের বড মুলা বটে,কিন্ত উহাদের বিচারেই নুশ্য-- 

বচ।এ শেষ ভয় ন'_-ফলশ্রুতি বা এপ্রভাব-মুগ্যাবিচার ও চাই । 

'প্রভাব-যুলা প্রকাশ পায় মোটামুটি ছুইভাবে এক্স, “গীব-বস্ত”--প্রচারে ; 
দুই চরিত্রের পরিণণত অঙ্কনে । দিগিঞ্জয়ী নাটকে নাট্যকার নিশ্নলিখিভ ভাগ” 
প্রকাশ করিতে চেগ্ী করিয়াছেন-_-( সংক্ষিপ্ঠ তালিকাকারে ) 

(ক নাটকের মগ ভাব-_-( নাদিরের ট্র্যাজেডি আলোচনায় আগোচিত ) 

খ) «বংশের নয়, নিজের পরিচয়ে মানব দাড়াবে ।-আতিজাতে;র 
চেয়ে মাভষ শ্রে্ঠ, কেননা! আভিজাত্য মানষ স্পট করে না, মঙ্গষই 
অং'ভজাতো শ্রগ্ঠা॥” 

'গ) সাম্প্রদাস্লিক ধর্মই সংকীর্ণ গণ্ডী রচনা কবিয়া! রাখিয়াছে_মাঙগষে 
মন্রধ প্রনা-বিতবেন জীয়াইর| বাবিয়াছে ধিনি এই গণ্ডী অতিক্রথ করিতে 
পাবেন,তিনিই দিসতারার মত বলিতে পাবেন---“আমি সব ধর্মকে ই সত্য বলে 
জান, সেই জন্ত কোন বিশেষ ধমের গণ্তীর অন্ত ব্যন্ড হ'ইনি।” রহমতের মতই 
“তনি বলিতে পারেন-_-“কোনে। সংন্প্রনায়্িক ধম আমার নেই” ( পরমত- 
*হিষ্ততাঁ, প্রধর্মলহিষুতা-_-প্রচার ) 

(ঘ) মানবতার মহিম। £ রভষতের হন্তে মানবতার মহিমা-কে তন 
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উড্ভীন রহিয়াছে । কঠে তাহার উদাত্ত বিশ্বাস-বাণী-“মাহষ পণ্ড হ'য়ে গেছে 
এ কথায় বিশ্বাস করার চেয়ে বোধ হয় মরাঁও ভাল। 

(ড। আত্মিক শক্তির মৃত্যুঞ্জয় প্রতিষ্ঠা £₹__পশুবল সামফ্ধিক ভাবে 
মাঁনব-মহিমার আলোক আচ্ছাদিত ক্হিতে পারে, সত্য, কিন্তু পশু-কলের 
পরাজয় অনিবাধ। রহমতের মত অহিংসা-নীতিবাদটীর), আদর্শবাদীর। প্রাণ 
(দয়া এবং সালেবেগের মত আদর্শবাদীর। নিষ্ঠা দিয় পশ্থুপ্র পতন ঘটাইবেই। 

() অহিংসা ও প্রেমেই মানব জীঝনন্ মহত্তম বিকাশ. 
“্ধর্সের চেয়ে পৃথিবীতে ইশ্বরের শ্রেষ্ঠ দান প্রেম । 1স প্রেম বার জীবনে 
অসম্মানিত হয় ভার চেয়ে ছুভণগ্য পৃথিবীতে আর নাই”। প্রেমই বিধাতার 
শ্ুভগ্করী ইচ্ছার বপ-_প্রেমই জগতের মিলনা শক্তি । (সিতারাঁর মত অশিব 
শক্তিকে প্রকতিস্থ কাবার জঙ্ত প্রেম বা শিব-শাক্তর আত্মদান )। 

(ছ) জীবন দর্শন £--মানবতার মাহমা, আত্মিক শা্ভির মাহম। অহিংস 
ও প্রেমের মাহমা--অসাম্প্রদায়িক ধের মহিম। উদ্‌্ঘোধত হইলেও এই নাটকে 
নাঁদিরের ষুখে মানুষের ্বরূপ সমন্ধে যে দশীন ব্য হইয়াছে তাহা ভারতীয় 
সংস্কারের বিরোধী । “পাপই মানুনের প্রকৃতি, পাপেই তার আনন্দ, সে 
পাপাত্মা পাপ-সম্ভব। কোন ধর্মের কোনো ঈশ্বর তাকে এ পাপ থেকে মুত 
দিতে পারেনি--পারবে না .”__লোকতর পুরুষ নাদিপ্রের এই উক্তি “অমুজেন্ু 
সন্তান” মানুষকে ছোটই করিয়াছে ।__"মানবের মুভি--জগতে পামা-বিধাণ' 
_ প্রভৃতি বিষে না।দবের যে অনাস্থা প্রকাশ পাইয়াছে, বিকৃত প্রতিভাত উদ্ব 
হইলেও, উহার প্রভাব অনম্বীকাধ । কারণ, সালেবেগের মত ভাষ্যকারের 
কল্পন! যাহার নাগাল পায়না, যাহার কাছে রহম ও সালেবেগ নিজেদের খুব 
ছোট মনে করিয়াছেন, তাহার সিদ্ধান্তের প্রতি সাধারণ গোকের আস্থা হইবে 
__ ইহা খুবই স্বাভাবিক ! 


নাট্যকার দ্িজেন্দলালের ট্্যাজেডি-চেতন। 


জেনি চতনাকে সংক্ষেপে বিশেষে এক প্রকাশ্রে সবোধ-_বিশেষ 
একট মানাসক ভিঙ্গা “নক়ে »। দষ্টিকোণ থেকে জ।বন.ক দেখ! বা দেখানোর 
অপশুপ্রায় স্ল চন । এই মানসিক ভশ্ীটি শুধু দাএঞ বোধসর্বন্ব অথবা শুধু 
য।ত্র আবেগনলব্ন্থ কান *-স্কা নয়, বোধ এ অন্রভবের বিশেষ সশশ্লেষে তা, 
গঠিত এব" গঠিত ব'লেই ট্র্যাজেডি রস্দৃষ্টিতে জীবপকে দখতে যাওয়ার 
অর্থ--ধীবশকে |বশেধ ধরনের বোধের (আইডিয়া) অধীন করে এবং 
'বশেষ পরনের অনুভবে ৪পগদ্ধি কত্রা। পাচীশকাল থেকে অতি আধুনিক 
কাল পধন্থ, প্রত্যেক ট্্যাজেডিরস রসিক শিপ্পী তাল সষ্টিতে বোধ-অনুভবের 
পণ্শ্লেষে-গণ্চা এ ট্র্যাজেডি সবিপকেই (উ্বাজিক ইন্প্রেশান ) কৃষ্টি কহৰার 
(চষ্টা কে শাদহেন ১ ঠার্ধের একর সঙ্গ অশগেত এষ পাথকা তা 'পহিত 
্য়েতে, শীবশেল বিভিন্ন উ 1াদ্দাণের সাহাযো উর্য।জোছ-৮ং বদ-উদ্দীপক বিশেষ 
'বশ্ষ বুলু রচনা করার শক্তির তারতম্যে মধ্যেই -ঘটন1 তথা বৃত্ত পারকল্পনার 
ভেতর দিয়ে অভীঞ& বোধ এ নন্থভব জাগানোর শক্তির যাধাই। এইফ্িপাস- 
নফোক্রিদ-ইউন্লিশিডিন বা শেক্লগীমপ-কর্ণে ই-পাসিন বা? ইবসেন দ্্িগুবার্গ 
প্রতৃণত ষেবিশ্ববিখাত ট্রাজেডি-শিল্পী ব'গে খনিত হচ্ছেন, তার কারণ আর 
।কগুই নয়, কারণ এই যে তীপ্া তাদের রচনার মধো কল্পিত বুছের মাধ্যমে, 
ট্যাজেভি-স'বিধ অর্থাৎ ট্র্যাজেডির অভীষ্ই বোধ ও অভবকে যথেষ্ট মাত্রার বযক্ 
করতে পেরেছেন । সেষুগের যেজাবন উপাদ্দানকেই এর] গ্রহণ করুন ন। 
কেন, উপাদানের সাহায্যে এরা এমন সুন্দর সমর্থ বুত্ত রচন। করতে পেরেছেন 
বা" আমাদের মনে যুগপৎ গভীর বোধ ও আবেগ জাগয়ে দিয়ে থাকে) 


নাট্যকাগ ছিজেন্্রলালের ট্রাজেডি-চেতনা ৪৪৭ 


টর্যাজেডিরস আশ্বাদন করিয়ে আমাদের মনে পরিতৃথ্থির উল্লাস শ্াষ্টি করে 
থাকে। 

কছধ যে মুল প্রশ্নের উদ্দরের উপরে সব কিছু দাচয়ে আছে সে এই--কী 
এ [শেষ পোদ ও মটশুব যাদের সশশ্রহ্থেল ফলে ট্যাঙ্জেড-সংবিদ হাটি ভয়? 
নল খাহল্য, এই প্রত উত্তর দিতে ফাওয়া এবং টর্যাজেড-বরসের স্ববপ 
মাসোচনা বর 'একই স্যাপার। এই খ্যাপার থেকে সম্পূর্ণ প্রতিনিবৃন্ত শুষে 
কোশও অব দ্াজেছি চেতশা *রিমাপ করা. 7 লা। অতএব দ্বিজেন্রসালের 
র্ান্দেডি ৮*না সঙ্বঙ্গে আলোচনা কার জাগে উযাজেতি-সংবিদ সম্বন্ধে 
একা থা বলে লেএফ] আক্শা৯। এ সন্ধান্ধ প্রথম ধন আ'লাচন। করেস্ছন 
"ক" বাবু 'মালোচনার নিত উপন্ই ঈ্যাল্গন্ড বের আঙ্গোচনার পাসাদ 
গণ্ডে উচ্েছে। দেল মহাণশীষী এশি্ট? ঠা পো্টিকস্‌ গ্রন্থে, ট্র্যাঙ্ষেভে 
শংবিদেব খ্বরূপ পপেশ করতে যেগে -যদব কথা বশেছেন তাব সার কথা এই 
ষ-ড্যাজোড আমান্দর মনে 00706৮16ওনু 231510:6009-এব বোধ অথবা 
মাঘ মতো একটি ক্য্গ বনে ছুবিপাক ঘটেছে-এই বোধ জাগে 
লং এঙ্গে সঙ্গে 70105 17 19817 এই ছি অন্ভূতি পাগত করে। ট্রাজেডি 
গান জীবাপর মপ্তা বিনটিণ- শোচনীয় ভাগ)বিপযয়ের ছঃখ ঢ্শাত 
কাহনী, যেসব মাঞ্ষ অদৃঈ শক্তি ইচ্ছায় অথবা প্রবৃত্তির তাডন'য় ভয়ংক: 
গহত কোন কাক করে বসে এবং সেই কাজের দ্বারা নিজের ভিতরের বা 
ব'উবের শক্তিকে প্রতিকুল করে তুলে ব্রতী ছন্দের সম্মুখান হয় এবং শোচপায়- 
ছুঃখদুদশ| ভোগ করে করে জীবন শেষ করে, একদিকে গ্যাজেডি সেই সব-_ 
815080 00 1)8 30709 80200971706 601701016 জালীয় জাকের শোচনীয় 
পবিণামের কাহিনী অন্ত'দকে বে সব মানুষ প্রতিকৃণ প্দুট গর প্রভাবে বা 
প্রাতকৃন পরিস্থিভর আবতে পড়ে নিরুপায়ভাবে দুঃখ্ছদশ। ভোগ করে এবং 
শোচনীয় পপ্সিণামের আবর্তের তলে তলিয়ে যার, সেই সথ 15089 1০ 
118৮০--80116790 30203860106 69201)19, জাঙাষ লোকে কা'হনী ( বস্তত 


8৪8৮ নাট্যপাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


ট্র্যাজেডী সেই শামষ্ট 1মস্ফরচুন-এরই জাহিন'--সাফারিং কেঙ্গামিটি এবং 
ক্যাটসট্রাফির কাহিনী বা সামাজিক মানুষের মনে শোচন। ও ভয়ের উদ্রেক 
করে, যে মিসফরচুন দেখে মানুষ মনে করে যতখানি ছুংখছুর্দশ! মানুষটি ভোগ 
করল, যেমন শোচনীয়ভাবে তার জীবনের যবনিকাপাত ঘটল, তার তাহ্‌' 
প্রাপ্য নয়--এতখানি শান্তি বা ছুর্ভোগ তার জীবনে ঘট] উচত হয়ান। 
এরিষ্টটল মোটামুটি ছুই শ্রেণীর ্যাজেডি চরিত্র গ্রত্)ক্ষ করেছেন, এক-_61)088 
7150 7089 0009+:90006610105  69111019 দুই", &15080 ৮7700 1০... 
৪100160, 80708610709 6900019. "অর্থাৎ এক শ্রেণী নিজ কৃতকাধেপ ছার 
শোচনীয় পরিণাম ্ষ্টি করে অন্তশ্রেণী, অপরের কাছ থেকে মর্ম।স্তক আঘাত 
পাঃ অথবা ভাগ্যবিপযয়ের জগ্চ মমান্তক দুঃখ হর্দশা ভোগ করে। 

কিন্তু এত কথার পরেও মুপপ্রশ্থের আসল উত্তর এখনও পাওয়া যায় |ন। 
কারণ 20001971667 10718107608 - ঘটেছে, এই বোধটি এবং এই বোধের 
শোচন। ও ভয় জাগ!নে! ট্যাজে:ডর শাধারণ ধর বটে, কিন্তু এ বোধটি কিক 
শা কত রকম পরিস্থিতিতে জাগে সে সম্থগ্ছে স্াপধিষ্ট পিদ্ধান্ত না পায়] পযন্ত 
এ বোধের ত্বর্ূপ 1বশ্বেভাবে জানা সম্ভব নয়। পারশ্থিতিগুগণিপ পরিসংখ্যানের 
চেষ্টা এর&&টল যা করেছেন তা' অতি সামান্তই। অ'ত-্ট্যাজিক পরিসর 
বিবরণ দিতে যেয়ে তিনি বলেছেন--ষে পরিস্থাততে ।পতা সন্তানকে, সস্থা- 
পিঙাকে, মাত। সন্তানকে, সম্তান মাতাকে, ভাই ভাইকে, বন্ধু বন্ধুকে হত? 
করতে ষড়যন্ত্র করে বা হত্যা করে, সে পারুস্থিতি সবচেয়ে শোচনীয় । অতি 
নিকট সম্পর্কের মধ্যে ধখন এমনি ধরনের ঘটন। ঘটে, তখনই অতিন্্যাজিন 
পরিস্থিতির স্থটি হয়, এই কথা বলার তাৎপ্য কিতা ব্যাখা] না করলেন, 
এ।দিউট/ল্র অভিপ্রায় বুঝতে কষ্ট করতে হয় না। তিনি যেন বলতে চেষেছেন 
প্র ধরনের ঘর্টশায় মানবিক-মূল্যগুলি_-ল্সেছ প্রেম ভক্তি প্রীতি প্রভৃতি য! 
মান্ষের জীবনকে, মধুষয়, মহেমময় করে সেই সব হৃদয়ের সম্পদ, বিপর্যস্ত হয়ে 
ধান এবং যেখানে মানবতা নিঃস্ব হয়ে যায় তার চেয়ে বভ ভ্র্যাজেডি মান্থষের . 


নাট্যকার ছ্িজেন্দ্রলালের ট্র্যাজেডি-চেতন! ৪৪৯ 


আর কি হতে পারে? তার মতে শ্বাভাবিক সম্পর্কের তখা নীতির বিপযয়ের 
$বং সত্যের ও স্টায়ের বিপষয়েপ্র মধ্যেই মানুষের বড় উ্র্যাজেভি নিহিত পয়েছে 
অর্থাৎ মানুষ ষে সব সম্পর্ককে পবিব্রতম বলে স্বীকার করেছে, যে সব সিদ্ধান্ত 
ব1 সত্যকে পরমার্থ বলে গ্রহণ করেছে, দেই সম্পকের মধ্যে যখন বিপধয় 
ঘটে, স্বাভাবিক প্রত্যাশার বিপরীত কিছু ঘটে, যখন মানুষ আপন লভযকে 
হারিয়ে ফেলে মানবভাকে রিক্ত করে তোপে, নাজর জীবনকে শূন্য, সমস্ত 
সত্তাকে নিরর৫থক করে তোলে, তার চেয়ে বড় ভাগ্যবিপধব আর কিছুই নেই । 
যদিও এরিষ্টটল ট্রাজেডির সাধারণ সুত্র করতে যেয়ে বলেছেন যে ট্রযাজেডিতে 
আম. মানহষের ভাগ্যবিপর্ষয়ের ঘটনা--ভালো গাগা থেকে মন্দ ভাগ্যে 
পতনের দৃশ্য দেখে থাকি অর্থাৎ যেখানেই কোন মান্তষ- আমাদেবই মতো ন1 
অ্ও-ভালে। না-অভি-মন্দ মানুষ সৌভাগ্য থেকে ছুঃখছ্দশার পতিত হয় 
.সথানেই আমর] এ মানুষের পারিণামের জন্য শোচন1 বোধ কবি? তার শোচনীয় 
প্ররিণাম আমাদের কাছে ট্রাক বলে মনে হএ, ত। এবিইটন্রে দ্বিশেষ বক্তব্য 
স্যক্ হয়েছে এ আগের সন্ধান্তের মধে) খেখানে তিনি বলতে “চয়েছেন_ব্ড 
টর্যাঙ্ছেডর মধ্যে বড নৈতিক সমস্তার কথা থাকে, বড মানধিক মুল্যেগ প্রতি 
অনুরাগ ব্যক্ত হযস। মানুষে জীবনে 12018106009 যঙ়োরকম কারণেই ভাস্কুক 
এবং মতো বপেহ আন্ক যে 2318107689-এর সঙ্গে পৈতিক সমস্যা যে 
জডিত, মানবিক মূল্যের প্রশ্ন যতো সম্প ক্ত সই £০1810:%009 ততো ট্্যা্জিক | 
এই মুল সুত্রকে ভিত্তি করে আমরা মানুষের মিস্ফরচুনকে বিভিম শ্রেণীতে ভাগ 
টব নিতে পারি এবং সেই শ্রেণীবিভাগের পরিপ্রেক্ষিতে শিল্পীর ট্র্যাজেডি 
চেতনার বৈশিষ্ট্য নিধারণ করার চেষ্া করতে পাবি। 

মানুষের 'মিস্ফরচুন -এর কারপ এবং তার বিচিত্র বূপেং নিবপণ করতে 
য় যে-কথাট। প্রথমেই মশে আসে এবং য-কথাটির চয়ে সহজ আর কিছুই 
ন্‌ পারে না সে এই ষে মান্থষের ভিন্তরে এবং বাহরে এতো বু শ।ক্ত এতো 
ট্রচিত্র গতিবিধি নিয়ে বিরাজ করছে ষে প্রত্যেকটি ব্যর্ভিজীবন বহুব্যক্তির এক 


৪৫০ নাটসাহ্িত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


ক্রিয়।-প্রতিক্রিয়াক্ষেত্র এবং এ সব শক্তির উপরে ব্যক্তির স্বাধীন ইচ্ছার প্রভাব 
অতিসামান্তই বা নেই বললেই চলে। এই শকিগুলির ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার 
মধ্যে যতক্ষণ সামগ্রস্য বা! ভ'রসাযা থাকে তঙতক্ষণই ব্যক্তিজীবন সুস্থ ব। 
গকৃতিস্থ থাকে এবং যখনই ভিতরের বা! বাইরের শক্তির চাপে 
বাক্তি ভাগণাম্য হারিয়ে ফেলে, তখনই তাঁর জীবনে “মি স্ফরচুনের* 
সথচদ। হয়। জীবনে ভাগ্যবিপষয় ঘটে | ব্যক্তিকে কেন্দ্র করে আমর] যষ্দি 
কয়েকটি পরিবেষ্টনী বুত আকৃতত চাই, তা, হাল আমরা ব্যক্তির প্রথম পরি- 
বেষ্টন" হিসেবে ধরতে পারি--পারবারকে, দ্বিতীয় পরিবেই্টনী ধরতে পাবি 
সমাজকে, তৃতীয় বুত্ত ধরতে পারি-_ প্রকৃতিকে এবং চতুর্থ বৃত্তে স্থাণ 
দিতে পরি শিশ্ববিধান বা অতিপ্রাকঙ৬ কোন দৈবস'্গাকে। যে-কোন 
ফ্যক্তিন্জীবনকউ এই কয়েকটি পরিবেষ্টন*৫ মধ্যে বাস করে ॥। পরিঝেষ্টনীগুলিকে 
সংক্ষেপে বলা ঢচলে-সামা।ঞজক, প্াকতিক এবং অতিপ্রারতিক। এই তিন 
শতির সঙ্গে বুঝাপড়! কপার নামই জীবনসংগ্রামা অবশ ধাতব অতিপ্রাকৃত 
কোঁন দৈবসত্া হ্গাকার কববেন ন। তাঁদের মতে ব্যন্ডিজীবনের পরিবেষ্টনী মাত 
চটি-- ক প্রাকৃতিক, হই সামাদ্দিক-_-ব্যপ্ি একদিকে বিশ্বশ্ধানের অধীন, 
অগুধিকে সমাজবিধানের অধীন । "বস্তু ধার! মনে করেন অতিপ্রাকৃত এক 
বধাতা। পুরুষই বিশ্বের সব কিছুর সষ্ডি খ্বিতি পয়কো নযন্ত্রিত করছেন, তার 
ইচ্ছাতেই ব্যক্তিজীবনের শ্ুভাশ্তভ পরিণাম সংঘটিত হচ্ছে, তার প্রসাদেই 
ব্যক্তি সখসমুদ্ধি ভোগ করে এবং তার বিরাগে বা অভিশ!পেহ ব্যক্িজীবণ 
দুঃখদুদশার কবলে পতিত হয়-_-তার ইচ্ছাই নিয়তির নাম ধরে ব্যক্তিকে 
পরিচাপিত করে এবং ব্যক্তির ম্বাধীন ইচ্ছাকে পরাভূত করে শ্বে পর্যন্ত জু 
হয়, তাদের কাছে ব্যক্তিলীবনের পরৰিবেষ্টনী প্রকৃতির স্তর অতিক্রম কৰে 
অতি প্রাকৃত দৈবের ব। নিযতির স্তর পধস্ত প্রসারিত | এদের মতে মাহবের 
শোচনীর ভাগ্যবিপর্ধয়ের মূলে থাকে দেব ইচ্ছা বা নিয়তির অমোঘবিধান 
এবং ট্র্যাজেডিতে থাকে রহস্যময় দৈবশভি'র বা বিপানের--সঙ্গে ব্যক্তির 
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স্বাধীন ইচ্ছার ব1 পুরুষকারের সংগ্রাম এবং শেষ পর্ধস্ত দৈব বিধানের কাছে 
ব্যক্তির আত্মসমর্পন। ট্র্যাজেডি-লংবিদ এদের মতে-__দৈব নিয়ন্ত্রিত পুরুষকারের 
ব্য্থ সংগ্রাম এবং গুঃখছুর্শা ও বিপত্তির জন্ধ শোচনা । এই সংবিছে 
একদিকে থাকে ধধববিধানের রহস্যের উপলব্ধি এবং অন্যদিকে থাকে মানের 
ত্বাধীন ইচ্ছার মহিমা । দৈবের বিরুদ্ধে পুরুষকারের ব্যর্থ সংগ্রামের ফলে যে 
“মসফরচুন” ঘটে, সেই মিস্ফরচুনের বোধের বৈশিষ্ট্য এই "যে তার সঙ্গে 
ক্ষণতপ্রাকুত ঠ্দবরুহন্য-চেতন। অবিচ্ছেছ্যভাবে মিশে থাকে । 
এই জাতীর ট্র্যা্গোডতে দেবতারা কখনও প্রত্যক্ষ ষড়যন্ত্র করে কখনও 
শাকৃতিক শক্তর সাহাধ) (নয়, কখন৭ বা মানুষের প্রকৃতিকে বিরত 
ক'রে, মান্তষকে শান্তি (দয়ে থাকেন, "থা দৈব ইচ্ছাকে পূরণ করে 
থাকেন। তবে প্রতোক ক্ষেত্রেই প্রকৃতি ও প্রবুত্তির সত্তাকে অতিক্রম করে 
দৈবরহ্ন্তের চেতলাই প্রধান শ্কান অধিকার করে-_ যদিও ট্রাজেডি-সংস্দ 
জাগানোর জন্য মানষের ফ্তখানি পরতিষ্পধী মহিমা দেখানো! “কার তা 
দেখানে হয়ে থাকে । অগ্ঠপক্ষে যার ঈৈবাবধান বলে কোন বিধান শ্বীকার 
করেন ন" প্রকৃতির উর্ধে কোন অতিপ্রাকজ সতত! স্বীকার করেন ন। তাদের 
কাছে শাঠবের 'মিসফরচনের হতু তিনটি । এক প্রকৃতি, ছই অন্ত বাক্তির 
ইচ্ছা বা সমাজ, তিন ব্যক্তির নিজের প্রবৃতি। দৈববাদীদের ব্যক্তিরূপ' 
দৈবহচ্ছাক্রপিনী নিষতিকে অস্ব'কার করে বাদ দিলেও প্রাকৃতিক নিয়মরূপিনা 
নিয়তির হাত মানুষ এডাতে পারে না, প্রাকৃতিকনিয়মবর্পনী নিয়তিকে স্বীকার 
ট্টরতেই হবে। মান্ষ যে বিশ্বাবধানের মধ্যে জন্মগ্রহণ করছে এবং 
বিশ্ববিধানের অংশরূপেই আপন অস্তিত্ব শিয়ে বিরাঞ্জ করছে, সেই বিশ্বগকৃতি 
তার কাছে কম প্রহশ্তময় দয, তার শিয়মও এক অদৃষ্ট মহাশক্তির মতে? মানুষের 
ভবনকে নিয়ান্ত্রত করছে, সেও এক অজ্ঞাত মহাশক্তি বা মানুষের বোধের 
অতীত ন! হলেও, মানুষের ইচ্ছা দ্বারা নিয়ন্ত্রিত নয়--ফার কাছে মান্থষ 
নরুপায় ভাবেই আত্মপমর্পণ করতে বাধ্যহয়। “বজ্ঞানের সাহায্যে মানুষ 


৪৫২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


প্রন্কতিকে জয় করবার চেষ্ট' করছে একথা যত সত্য ততো! সত্য এই কথাটিও 
যেমান্ুষ প্রকৃতির অমোঘ নিয়মের উর্ধে এখন৪ যেতে পারেনি । জড 
প্রকৃতিনন মধ্যে সশ্লেষণ ও লিশ্লেদণের ষে নিয়ম কাজ করছে, জীল্প্রকতিতে 
যা জন্। ও মৃত্যুক্ূপে কাজ করেছে, সেই মহানিয়মের ব্যতিক্রম ঘটাতে আজও 
মাধ সফল হয়নি, কবে হবে ৮1 আদৌ হবে “কনা--কেউ বলতে পারে শ। 
জাবনের একাস্তক কামনা-- “মরতে চাহি না আম এই সন্দর 
ভূবনে *** "বাচতে চাই বাচতে চাই কিন্তু মরতে চাই নে" বলে আর্তনাদ 
করতে করতেই জীবনকে মুঙ্যর মুখে প্রবেশ কপ্ুতে হয়। এই তে জীবনের 
সবচেষে প্রথম উ্াজেডি। মুত্যু জীবনও প্রথম 'মিস্ফরচুন' এবং মৃত্যুর 
আশংকা ও যন্ত্রণার সহযোগেই জাবশের লেপনাবন্ধ গড়ে উঠেছে বলে মৃত্যুই 
জীবনের পরম বেদনা হয়ে রয়েছে । মৃত্যুর হাতে জীবনের পরাজ১ 
সার্বজনীন ঘটনা বলেই সাধারণ মৃত্যুকে আমর ট্র্যাজেডি খণে মলে করি নে, 
সাধাবণ মৃত্যু আমাদের চোখে সুযোদর, স্থযান্তের মতোই একটি প্রাকৃতিক , 
দটন বলে মনে হয়। কিন্ত আত 'াধা”* একটি মৃত্যুকে জীবন ও মৃত্যুর 
দ্বন্দের পারপ্রেক্ষিতে উপস্থাপিত ক'রে ষে বড ট্র্যাজেডি লেখ। যেতে পারে তার 
নিদর্শন খুব বেশী পাওয়া] যায় না, গেলেও একেবারে পাওয়া বায না] এমন 
নয় এবং সেই ট্রযাঞজেডিতে রহল্সের পারমণ্ডঙ্টি নিয়তি রহল্সময় ট্র্যাজেডির বহশ্ 
পরিমণলের চেয়ে কোন অংশেই ছোট নর। কন্ত তাই বলে একথা সত্য নষ 
ষে মৃত্যুর দৃশ্ঠ দেখালেই এই প্হুস্ের পরিমণ্ডল সৃষ্টি হয় এব 07200971896 
0781070009-এর বোধ জেগে যায়। যেখানে প্রারুতক দ্র্ষোগে আকম্মিক্‌ 
মবতুয বা ব্যাধির প্রকোপে মৃত্যু ঘটে সেখানে “মিসফরচুন” বোধ পামান্ম থাকজেও 
আনমোঁরটেড মিস্ফরচুন বোধ থাকে ন। এবং থাকে ন] বলেই '্ট্্যাজিক' বলে 
বিবেচিত হয় ন।। 'আনমোরটেড মিস্ফরচুন? বোধ থাকে সেখানেই যেখানে) 
বানর জীবনে অবস্থাস্তর ঘটে, ভালো অবস্থা থেকে মন্দ অবস্থায় পতন এবং 
শোচনীয় ছুঃখছুর্ঘশ! ও বিপত্তি ঘটে । কিন্তু মান্থষের জাবনে তো শুধু নিম্নতি 
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ব! প্রকৃতির প্রভাবই কাজ করে না। মানুষ সামাজিক জীব বলে সমাজও 
মানুষকে পরিবেষ্টন করে আছে, সমাজশক্তির সঙ্গেও মানুষকে অবিরাম 
বুখাপড়া করতে হয়। স্ৃতরাং মান্নষের জীবনে শুধু দৈব বা নিয়তির সঙ্গে 
অধথব" প্রকৃতির সঙ্গেই দ্বন্বের সম্ভাবনা নেই, সমাজের সঙ্গেও ছন্দের সম্ভাবন। 
আচে । একদিকে দ*শর ইচ্ছা অন্তদিকে ব্যক্তির একের ইচ্ছা । এই ছুই 
ইচ্ছার বিবোধ ও সংঘাতেও ব্যক্তিজীবনে শোচনীয় পরিণাম নেমে আসতে 
পারে। তবে টৈবের বা নিয়তির আক্রোশে অথব প্রাকৃতিক উপপ্রবে 
মানুষের জীবপ্ন যে শোচনীয় পরিণাম ঘটে, তার সঙ্গে যেমন নৈতিক সমস্যার 
যোগ খুব কমই থাকে, অনেকক্ষেত্রে থাকেও না, তেমনি যখন আঁকশ্মিক 
সামাজিক বিপ্রবে ব্যক্তির জীবনে দুঃখ তুর্দশা-বিপত্তি ঘটে তখনও দেই শোচনীয় 
ভ।গা-বিপধয় বা বিড়ম্বনার সঙ্গে নৈতিক সমস্যার তেমন যোগ থাকে না। কিন্ত 
সামাজিক মাম্ুষের একাংশের সঙ্গে অন্ক অংশের ছন্দ যেখানে ঘটে, সেখানে 
নীতির সমস্যা বেশীকম থাকেই। সামাজিক উ্যাজেডিগুলির মধ্যে আমর] 
প্রধানতঃ সমাজশক্তির ও ব্যক্তিশক্ির ছুন্বের এবং ব্যক্তির শোচনীয় পরিণতির 
দৃশ্তই দেখে থাকি । এই পর্ধস্ত আমর! দেখলাম যে ব্যক্তিজীবনে দৈব বা 
নিয়তির কাছ থেকে, প্রকৃতির কাছ থেকে এবং সমাজের কাছ থেকে বাধা ও 
আঘাত আসতে পারে এবং এ তিন শক্তির প্রতিকূলতায় ব্যক্তিজীবনে 
“সিস্ফন্চুন” ঘটতে পারে । কিন্তু ব্যক্তির প্রতিকূল শক্তি শ্তধু বাইরেই নেই, 
ব্যক্তির ভিতবেও রয়েছে! ব্যক্তির নিজের প্রবৃত্তি উদগর হ'য়ে উঠে ব্যক্তির 
জীবনকে বিপধস্ত করে দিতে পাবে । ব্যক্তির নিজের মধ্যেই এমন সব শক্তি 
'ঝয়েছে যার] ব্যক্তির ইচ্ছার নিয়ন্ত্রণ মানে না ব্যক্তি-ইচ্ছাকে উপেক্ষা করে 
জীবনের ভারসাম্য নষ্ট করে দিতে পারে । ব্যক্তির নিজের শ্বভাবের মধ্যেই 
তার 'মিস্ফরচুন”-এর বীজ নিছিত রয়েছে । তার মধ্যে অবিরাম বিভিন্ন বৃত্তির 
ক্রিয়া-প্র্তিয়া চলছে__প্রবৃত্তি-নিবৃত্তির হবন্ব চলছে । একদিকে রয়েছে দৈবিক 
বানা, কামনা বা! প্রবৃত্তিগুলি, অন্তদিকে রয়েছে মানবিক-মূল/-নিষ্টা বা 


৪৫৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বচার 


[নবুত্তিগুলি--সেন্টিমেন্টের ভাবাবেগগু'ল। এই সমন্ত প্রবৃত্তি ও বৃত্তির জটিঞ 
ও দুবার ক্রিয্না-প্রতিক্রিয়ায ব্যক্তি-জীবন এক নিত্য কুরুক্ষেত্র । যতক্ষণ 
ব্যক্তিজীবনে এই শক্তিগুলির ক্রিয়া! গ্রতি্রয়ার সামগ্রস) থাকে-_-ততক্ষণ ব্যপ্ডি 
চরিত্র শ্বাভাবিক থাকে । ভারসামা রক্ষা করে চলতে পারে, কিন্ত যখনই 
অবস্থাচত্রে প্রমথ কোন প্রবু।তপ বশীভূত হয়ে গহিত কর্ম ।লপ্ধ হয়, মানবধসকে 
আঘাত করে অথবা কোন হবু বা মানবিক মুল্যকে পারমাাথক মনে 
করে তাকে রক্ষা করান জন্য আর সবকিছুকে পারহাত্র করে বশাবের 
সমগ্রতাকে সুমী করে তখনই ব্যক্ভিজীবনের ভাবসাম্য বা সামঞ্জস্য নষ্ট তস্গে 
যায়, বহিদ্বন্দে ও অস্তদ্ধন্দে ব্যভিসত] 'শজেকে ক্ষন করতে করতে শোচনীয় 
প্রিপামের মুখে এগিয়ে যাগ । 

স্বতন্নাং পটভূমি তিভিত্ে মানবজীবনের উাজে দিকে অমর] মোটা মৃটি- 
তাবে দৈব বা] নিয়তিপটভূ।মক, প্রর্থতি-পটভূ মক এই ঢার ভাগে ভাগ করে 
পারি । 

উ্যাজেডি-চেতনার কৈশিষ্ট) ব্চাপে এই পটভূমিব হিসাব যেমণ অপরিহাষ 
তেমনি অপরিহাধ- ধন্দের ও ভাগ্যান্পযয়ের প্রকাতিটিত (হসাব- দ্বন্দেত এব 
দুঃখদবদশার মধ্যে কতখানি দোইক উপাদান এবং মানসিক ব1 আত্মিক উপাদান 
রয়েছে অর্থাৎ কি পরিমাণে নৈতিক সমণ্যা নিহিত রয়েছে তার হিসাব। 
স্বতবাঁং ষে ট্র্যাজেডিতে তোহক পীডন ও “ক্লুণের মধ্যেই দুঃখদুদশ। মীমাবদ্ধ 
থাকে এব যেখানে ছন্দের মুপে দুই বিবোধা ব্যক্তির সংকীর্ণ ইচ্ছা বা স্বার্থ 
কারপণরূপে কাজ করে, এ ইচ্ছা ব। ম্বাথের সঙ্গে কোন নৈতিক আদর্শ বা 
মহ ত্বর মুল্যবোধের যোগ থাকে না, সেই জাত'য় নাটককে আমরা! ট্র্যাজেডির 
অধম শ্রেণীরপে গণ্য করতে পারি এবং সঙ্গে সঙ্গে এসিছান্ত করতে পাপ্রি যে 
দ্বন্দের সঙ্গে যতো নোতিক আধ্যাত্মিক মুল্যের যোগ থাকে এবং ছুঃখ দুরশ] 
ও বিপ'ত্ত ধ্াহক ভুব্র অঙিত্রম করে যে পরিমাণে আত্মিক স্তরে প্রবেশ করে 
সেই পরিমাণে ট্র্যাজেডি উৎকর্ষ লাভ করে-- উত্তম ট্র্যাজেডির পংভিতে স্থান 


নাট)কার ছিজেন্দ্রপাত্ের উ্রাজে।৬-চতশ। ৪$ ৫ 


পায়। তাহলে দেখা যাচ্ছে-জীবশের ট্র্যাজে ডকে ধেব বা নিফতর 
পটভূমিতে, প্রকৃতির পটভূমিতে, সমাতের পটভ্ভমিতে এবং ব্যকি-ন্বভালের 
পটভূমিতে স্থাপন কর] যেতে পানে এবং জীবনের ছন্দ এ শোচনীয় ছুঃ৭ 
ছর্দশাকে দেহের স্তরে অথবা আত্মার জ্গরে পেখে দেখানো যেতে পাবে। 
শ্বভরাং এ সিদ্ধান্থ অ "বাধ কোন ট্রযাজেড- জর ট)াজেডি চেশনার টৈশিশ্টা 
নিরূপণ করতে উল্লি খভ ঘটি ক্যিষের দিকেই বিশশষভাবে দৃষ্টিপাত করতে 
হবে এবং প্রকৃত প্রস্তাবে অথৎ শাটটকফার ধি দঙগাদের অযাজেডি-চেতশার 
বৈশিষ্ট্য শির্ধারণ ক) আমর! তাই-হ কতবো। 

প্রাচীন গ্রীক পাকে ও মধ্যে উযাজ্ে ভগ চয যে অংপর্শ লাক হছে অথবা 
সেক্স্পীয়রে+ উ্্যাজ ডতে যে যে আদর্শ ফু ট উ্১ তার বচাএ লশ্রেষণ 
করার অবকা* এখ!”ন লা থাকদেও ত।তি স১ পে ক তব দশের উতর? 
একটু করেঃ হবে এবং হবে এই কারণেও কে এ।ক উ)াছে ডর শা শত 
সজে হেকুপীয়, খু ট)জে।ডর আধশের সঙ্গে (ঘভেঞ্নাদে৭ ট্র্যাঙ্ষেভিও আদাশব 
এক্য ও পার্থক/ স্চার যতো] *ম্পূ হবে ভত আমএ। দ্বিজেদ্র«াণ্ে* ট্র্যাজে ৬ 
চেতনার ঠবশিষ্ট্য উপলান্ধ করতে সন্গম হল । ৩ খাদ ও?ক ্রযাজেতির আধশ 
পধালোচন। করজে প্রথামই এই কথাঠি মণে জাগে “৭ আক দযাজে ৬, নিয় 
কারণ কোন কোন ক্েভ্রে নিফতি বটে, কিন্তু সব ক্ষেতে নতি লয় এবং 
.ষ ক্ষত্রে শিয়তি মুগ নিমি ও কারণ, সেখানেও চ পত্র এ)।জে ভতে চশিত্রেরই 
ধ্যাক্তত্বের অনেকখানি অংশ বা দাবিত্ব থাকে । “রাজা ইডিপাশশ।টকে নিয়তির 
প্রত/ক্ষতা যত বেশী, অস্তান্ত নিয়।ত-"টভূমক নাট, নিয়ত তত 
প্রত)ক্ষ নয়, অতি দুর্গবর্তী দিগন্তরেখার মতো নিয় ৩ সেখানে অতিন্যধহিত। 
দ্বিতীয়ত এমন ট্র্যান্সে'ডও রয়েছে যেখানে নিষতিদ ফড়ষণ্গ 4 হস্তক্ষেপ আধো 
নেই-উ্র্যাজেডি ঘটেছে ব্যক্তির ম্বভাবগত খৈশ্িহ্যের জন্য ব্য্ভর 
হৃদয়বৃতির অমোঘ প্রবর্তনায়--অথবা শিপুতর তাড়নায়। অবশ্ত এ কথাটি 
ল্মরণে রাখতেই হবে যে গ্রীক-শিপনা মানষের হুখখখ পরিণামকে 


1৫৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


জীবনধাত্রাকে দেবত! -নরপেক্ষ ঘটনা বলে মনে করতে পারেন নি। 
তৃতীয়ত: এমন উর্যাঙ্দেডিও আছে দ্বেখানে উাজেডির নিমিত্কারণ ঠৈব 
বা নিংতি নয় অথবা! ব্যক্কির কোন উদগ্র কামনা ব' বৃন্তও নত, নিখিত 
কারণ--সমাজ অর্থাং সাম'জিক ্টপপ্লন্। চতুর্থতঃ এমন ট্রাক্গেডিও আছে 
যেখানে ব্যক্রর একাস্তিক কামনা স্যাহত হয়ে ব্যক্তিকে অপ্রৃতিস্ত করে 
তুন্ছে ব্যক্তিকে ছি শ্মমন্তার মতে' আত্মঘাতী করে তুলে শোচনীয় পারণাষ 
সষ্টি উরছে। গ্রীক নাট্যকাবে” দৃষ্টিতে, নিয়তির চক্বাস্তেই হোক অথবং 
বাক্ির উগ্র প্রবৃত্তর তাডানায়ই হোক অথবা! প্রতিকূল পরিবেপের চাপে 
ব। আক্রমণের ফলেই হোক, যেগানেই ব্যক্তির জীবনে শোচনীয় পরিণাম 
নেমে আসে, সেখানেই ট্রাজেডির স্যরি হয়। 

শেক্সপীয়রের ট্র্যাজেডিতে গ্রীক ট্র্যাজেডির মতো! দৈববিধানের রহস্ের 
দিকে অশ্তুপ নির্দেশ থাকলেও নিয়তির বা দৈব আভশাপের কোন প্রত্যক্ষ 
প্রভাব দেখা যায় না। €শকূসপীএবের উ্র্যাজেডিতে আব্বর] পারিধান্রিক 
স্বন্বের পটভূমিতে দু'টি এধাস্তিক প্রেমের (রোযিও-জুলিয়েটের ) শোচনীয় 
পর্দণাম দেখেছি, ঈর্ষাদপ্ধ প্রেমিকের (ওখেলে1) অন্তরদাহ ও আত্মহননের 
বিপতি দেখেছি, দিদোর মতো ক্রিওপেট্রাকে বিরহ অপহিষ্্তায় প্রেমের 
বেদিতি আ'ম্মবিসর্জজ করতে দেখেছি, ছুনিবার উচ্চাকাজ্ষান আবেগে 
ম্যাকবেথকে একা!ধক গহিত ও নিিষ্ুর কাধ করে পাপের আবর্তে তলিয়ে 
যেতে এবং শোচনীয় পরিণাম লাভ করতে দেখেছি, বুকভরা মেহের 
বিনিময়ে কন্ঠাদের কাছ থেকে কৃতত্রতাত মমাস্তিক আঘাত পেয়ে 
কিউলীয়রের বক্ষ বিদীর্ণ হ'তে দেখেছি) জুলিয়াস সিজারের যতো 
শ্ধর বিরাট পুরুষকে অস্তরঙ্গ বন্ধু ক্রটাসের ছোরার আঘাতে |নগৃত 
হ'তে দেখেছি--সেই সঙ্গে ক্রটাসের মত দাশনিক উদার ও আনর্শনিষ্ঠ 
সঙ্জনকে আদর্শ ও বন্ধুপ্রীতির দবন্দে আদর্শরক্ষঃর জন্য বন্ধু.ক হত্যা করতে 
এবং যাদের হিতের জগ্ঠ ক্রটাস বন্ধুকে হত্যা করতে বাধ্য হয়েছেন তাদেরই 


নাট্যকার ছিজেজ্জলালের ট্রযাজেডি-চেতন! ৪৫৭ 


তীব্র প্রতিকূলতায় ক্রটাসকে আত্মহত্যা করতে দেখেছি এবং পিতৃহত্যার 
প্রতিশোধ নিতে সঙ্কল্পল করেও গভীর নৈতিক সংস্কারের বাধায় প্রতিশোধ 
গ্রহণ করতে না পাম, হামলেটকে অস্তঘ্বন্বে ক্ষতবিক্ষত হতে এবং 
শেষ পর্যন্ত অকালে গ্তাণ বিদর্জন দিতে ব্বেখেছি। শেকস্পীয়রের এই 
সব ট্রাজেডিতে দৈন ব' নিএতির প্রত্যক্ষ ভূমি ক! ন! থাকলেও, টব-বিধানের 
উল্লেখ অনেনক্ষেত্রেই পাওয়া যায়। অংর বিশেষভাবে যা" পাওয়া যায় 
( সবিখাত ট্র্যাজেডিতে) -স হচ্ছ চণ্রুজের অস্থঘ্বন্ব ও আত্মসমীক্ষা। যা 
হোক, সেক্স্পীয়রের ট্র্যাজেড-চেতনার সংক্ষিগ্ততম পরিচয় দিত গিয়ে শুধু 
এইটুকই বলা যায় ষে যেখানেই শেকসপীয়র দ্টি অকৃত্রিম অন্তরাগের 
মিলনাবেগ বার্থকাঁষ হতে দেখেছেন, জীবনের রিকুতার বেদনা দেখেছেন, 
সেখানেই তার মনে উ্রণাঙ্ছেডি বোধ জেগেছে, যেখানেই তিশি দেখেছেন--- 
মানুষ অদম্য প্রবৃত্তির তাডনায় মোহে ও উন্ম্তায় মানবিক মূল্য ধ্বংস 
করে আত্মবিনাশের আবর্তে তলিয়ে গেছে, সেখানেই তা! তার চোখে 
টর্যাজিক বলে প্রতিভাত হয়েছে । যেখানেই তিনি পিন্চা মাতা ও সন্তানের 
ক্বাশাণ্বক সম্পর্কের মধ্যে বিপর্যয় এবং বিপর্যয়ের ফলে পিতামাতাকে বা 
সন্তানকে মর্মাস্তিক অন্তদাহে দধ্ধ হতে দেখেছেন সেখানেই তার মান 
ট্যাজেডি-বোধ জেগেছে এবং যেখানেই মানবিক মৃগ্যবিনাশের বেদনা 
হা করতে না! পেরে মানুষ অতিষ্পর্শকাতর চিত্ত নিয়ে অন্তায়ের বিকছ্ধে 
সংগ্রামের সংকল্প করেছে অথচ সাধ ও সাধোর মধ্যে সমখয় ঘটাতে পারে 
নি বলে অস্তর্দাহে দগ্ধ হয়েছে সেখানেই তিনি ট্র্যাজেডি উপলব্ধ করেছেন । 
এবার গ্রীক ট্র্যাজেডির ও শেক্স্পীয়রের ট্র্যাজেডির উল্লিখিত আদর্শের 
পরিপ্রেক্ষিতে নাট্যকার দ্বিজেন্দ্রলালের ট্র্যাজেডি পরিকল্পনার বৈশ্্ট্য বিচার 
করে দেখা যাক্‌। একথ। সকলেই জানেন যে ছিজেন্দ্রলাল উচ্চশিক্ষার 
শিক্ষিত ছিলেন, ইংরেজী সাহিত্যের এবং ইংরেজী ভাষার মাধ্যমে ইয়োপোপীয় 
সাহিত্যের সঙ্গে ঠার অন্তরঙ্গ পরিচয় ঘটেছিল । সংক্ষেপে বল! চলে তিনি 


৪৫৮ নাট্যল।তিত্ের আলোঢচন। ও নাটকরিচ,র 


গ্রীবষ্র্যার্দেডির ও শেকস্পীয় র ট্র্যাজেডর 'আদশের বা ধরনের সঙ্গে 
হ্থপরিন্চত ছিলেন । কিন্কু প্রশংসার কথা এই ষে তান গ্রীক-ট)াজে ডর বা 
শেকস্পীয়ত্েক ট্র্যাজেডির অন্ধ জন্তকরণ করে নিজেকে হাস্যাম্পদ করেন নি। 
তিনি ট্যাজেডির সম্পূর্ণ নৃতন আদ” উদ্ভাপ”প না করলেও, একখ মণ, 
নয় যে তার পরিকল্পনার মধ্যে লক্ষণীয় নতুনত্ব আছ, বেশ এক টু গার্থক, 
আছে। সাজাহান, মেবাগপতন, 2শীদাক, বাণাপ্রভাপ। নৃদজাহ।ন, গ পাশে 
সী, প্রভৃতি উর্যাজেডি-ক্দাদণে- রিব গত নাটকগ্ত নিয়ে আনে 
করলেই আমার উদ্ভির যাথাথ/ উপপন্ করণযাতুব ছিজেন্দলাগ্রর নাটকগুলিঃ 
মধে যদি কোন নাটাক শেকস্গ।্ুন্র ব্যাজ আধশের প্রভাব বেশী 
পডে থাকে, তবে তা সাজ হাঁস? । কাউ লীফন্রে সঙ্গে 'সাঙ্গাংনের? তুলন 
সহজেই মনে আপে। দুই নাটকে সনের কতছ শা স্েভগুকপ পি 
হদজ্জের মর্মন্থদ অ:ঙনাদ শুনতে পাঁকস" ফায়, ৫ই নাটাকঙ বু পিত বতক্ন 
সন্তানের আচরণে উন্তা্দ হদে যাশ্র। াবন্ত এইট বাহ্‌ সাদৃপ। সঙ্জেশ দ্ুই 
নাঁটকেরু কেন্দ্রীয» চরিত্রের প্রিবন্ধন য় বেশ খানকটা পাথকা রছেছে। 
ক'ঙলীগরে আসল ট্র্যা্ডেড সম্মনের ভাত ৫েকে রবতুভার আঘাড 
পাওয়ার ট্্যাজে ড--পুকৃত পিতৃভভ, সন্থানকে ভুগ বুবে দু'প সার 
দেওষার এবং তার মুত্রার কারণ হওমা। উ)াজেভ। কত "াজাহানের 
ট্্যাজেছি একাধারে সেহপ্রবণ বুদ্ধ [পিতার পুন হাতে বণ” হ5য়ার তথা 
যর্্রান্তক জাঘাত পা*য়ার এ্যাজেছি, একে এক পু প্ৌৌত হ্বারানোব 
অস্হ শোকের আঘাত গাজার দ)াজেভ এবং বিশ্ষেতঃ পিতৃষ্বদণের 
ট্র্যাজেডি ওর'জীবের মতো রুতদ্ব কুঁসসানকে« ক্ষমা করার জন্ত পিতৃ- 
হদয়ের সহজ ব্]াকুলতা% ট্র্যাজ্জেডি। সাঙ্জাহান নাটকে পিতৃহদয়ের 
রহণ্যের দিকে যত বেশী ক'রে আলোকপাত ঝরা হহ্ছে, কীঙ লীয়ার 
নাটাক ততখানি কর] হয়ন এ কথা বললে অতুযুক্তি করা হয় বলে 
আমি মনে করিনে। আর এ কথাও অতুযুক্তি হবে না যে, যদিও ছুই 


নাট)কার দ্বিজেগ্জলালের ট্র্যাজোভ-রচন। ৪৫5 


নাটকে প্09 10164126801 8019 00810 3৪ 118. 0015 ৪০৯, 6৪ 
16171517091 1৪ 19,8£107)? --লাজাভান-চ।প1 যোগ মাও জফঘন্থ জাছে, 
কী লীয়রে সেই পাঁ মাণ নন ২5ই। সাঁজাহালে পিরিত ও মআট- 
সতান্গ যে ছন্দ ডেখা হয় ক 6০)%৫কু কে ছল পাএড় হয় পা এই সন 
কারণে, সাজাহাণ ক ১ পীরে আধশে দিখিত তলে সবতোভা/” এক পয | 

রাত প্রতীপাস হ এব" ছুগাদাস ছ)জে ভ অংদশে-?৭ব সত বটে, কপ 
রাণা জতাপে বা দুলতে দ্)টাজেডি-এস 2 য় গাহ |শস্পশ্ন হয়েছে। 
তারা যে পাঁমাদে চঃভধমী হয়েছে ছে পরমাছে লচাজে।ভ প্রসা হত হতে 
পাঞ্জে নি। বাণ ওতাপ 'সংহেত খাজ্েডভ একি তশগাণি 1158 ক শশ 
গৌরব, দেশগীক বল্পাঃ ভগ এবক সংগ্রাম ১ ০০ছদশ] ভোগের 
র্যা জডি। এুর্গাদা 28 ঢাজেোড কও ছি বিগ হন) এ চকে সংহত 
কদে নতুপ 'হণু বীঙ্ত্ব প্রতি। ন। কত্ত গার 101 পন্ড শাভা 
নষোগ করে জা।তকে টেনে তুল-ত নাপাছার উ)াত৩ 1 চমকার পওিনে 
রাণাপ্রতাপেন হেব ধু পতনে হিল্পু শর তব ব। সংগা মক 
ট্রাজোড-হনু কগোরদের ৮য় ভক্রসাহতটির পর্ধাধ। ৬ পার্স পম ভাত 
হু*ড়াক ট্র্যাজেডি । উজখিত তিনটি নাঠাক্গ এশলেম-বারখের জ্যাজেছি 
উপস্থাপত করার চে হয়েছে। প্রথম ছুঠি পাকে বাশ। প্রতাশপাপংতেক ও 
দুগগাধাক্েস নায়কত্ আশ্রয় করে দেশপ্রেম বাঁ গাছে ও দেখানোর ৩ 
কর। হয়েছে এবং তভৃতায় নাঞকে অর্থাৎ মেবার পতনে বু বকত্ের 
এঁত্হিমণ্তত এখং হ্বাবীনতার প্রতাক মেবারভূমিকেই ব্য ক্রমপাদায় 
উন্নীত করে তার পতনের যাধামে মহৎ মুণ্যের অপঘাত (বনাশের, 
একট] বিরাট এর্তাহ শোচনায় রিভতাব দালো৬ বণ কর। হশ্ছে । 
রাঁপ' প্রতাপসিংহ বা ছর্গাদ্াস নাটকের পরিকল্পনার মধ্যে নতুনত 
এইটুকুই আছে যে এই নাটকে দেশপ্রেমকে, ব। জাত্যাভিমানকে মূল ভাব করে 
ট্র্যাজেডি-বস হুর পরিকল্পনা করা হয়েছে, কিন্তু “মবারপতনের” পরিকল্পনার 


৪৬০ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


মধ্যে অভিনবত্ব আছে। এই নাটকে কোন ব্যক্তি বিশেষের ট্র্যাজেডির 
উপরে আলোক সম্পাত কর! হয় নি--রাণা প্রতাপসিংহের পুত্র রাণা 
অমরণিংহের ট্যাজেভি দেখানো মুখ্য উদ্দেপ্ত হয় শি, এখানে একট! এতিহ্‌ 
মগ্তত দেশকে ট্র্যাজেডি নায়কের মর্ধাদায় উন্নীত করার চেষ্টা করা হয়েছে। 
রাণ। অমরসিংহের পরাজয় তথা পরিণাম শোচনীয় হয়েছে এই কারণেই 
যে হার পরাজয়ে মেবারের শোচনীদ্ব পতন ঘটেছে--অপরাঞ্জিত মেবারকে, 
উ্নতশির মেবাবকে পরাজয় শ্বীকার করতে, টৈছেশিক শক্তির কাছে শির নত 
করতে হয়েছে, শ্বাধীনতার প্রতীক যেবারের অপমৃত্যু ঘটেছে। অমর 
সিংহে পরাজজ়ের বেদনা নয়, মেবারের পতানন বেদনা সঞ্চার করাই 
নাট্যকারের মুখ্য উদ্দেশ্ত হয়েছে । 

এতিহাসক কাছিনী-আশ্রয়ে ট্যাজেডি-রস স্বর প্রচেষ্টা সাঙজাহান 
পাঢকে উল্লেখযোগ্য সাফপ্য লাভ করেছে-_আগেই সেকথা বলা হয়েছে । 
নুরজাহান নাটকে এ প্রচেষ্টা আরে সফল হ্'য়েছে এবং সে লাফলোর কথা 
িখ্ষভাবে উল্েপ্ধযোগা । এই নাটকে ষে ট্র্যাজেডি-চেতন! ব্যক্ত হয়েছে 
ত। £ক নাটকে লা শেক্ন্পীয়রের কোন নাটকে ব্যক্ত হয়নি। গ্রীক 
নাটকের এব* শেক্সপীয়কের নাটকে যতগুলে 490৪-দু8£৪9৮৮ এবং *]36- 
[15890 আছে, তাদেত্র কোন ন'য়ক-নায়িকার সঙ্গে নৃরজাহানের 
£০না করা যায় না। নুরজাহানের ট্র্যাজেডি-পর্িকল্পনায় ট্র্যাজেডি চেতনার 
একট! নতুন পর্ধায় লক্ষ্য কর] বায়। বনু ব্যজিত্ময় ব্যক্তিত্বগুলি একে 
একে রিক্ত হয়ে যেয়ে বাক্তির মধ্যে যে মহাশুণ্ততার স্ঠি করে--সর্বরিক্ততার 
ঘষে আতনাদ জাগিয়ে তোলে তার বড ঘাড উ/াজেডি ব্যক্তির জীবনে আনন 
কিছুই হতে পারে না। নাট্যকার দ্বিজেন্দ্রলাল পূরক্াহীন কাহিনী আশ্রয়ে 
প্র$ত-নিবৃত্তির ছন্দের ভিতর দিয়ে সেই ব্যক্তিত্ব হারানোর তথা স্বরিক্ততার 
টর্যাঙ্গেডি দেখাতে চেষ্। করেছেন । আমরা দেখি, বধৃ-মেহের', “মাতা 
মেহের” “মহিযা-মেহের' (নূরজাহান ) এই সমস্ত ব্যক্তিত্ব হারিয়ে মেহের 


নাটাকার ছিজেন্জলালের ট্র্যাজেডি"-চেতন! ৪৬১ 


আপন সত্তার সবকিছুই হারিয়ে সম্পূর্ণ নিঃন্ঘ ও রিক্ত হয়ে শোচনীয় পরিণাহ 
লাভ করেছে। বহু ব্যক্তিত্বময় ব্যক্তির ব্যক্তিত্ব বিলোপের, নিত শ্রয় "অহং'- 
এর মহ।শৃন্ততার ট্র্যাজেডি, গ্রীক বা শেকসপীয়রের কোন ট্র্যাজেডির আদশে 
পাওয়। যায় না, আদশ হিসাবে নৃরজাহান-উ্র্টাজোডর আদর্শকে আম+ 
মৌলিক বলেই গণ্য করতে পারি এবং সেই মৌলিক পরিকল্পনার জন্য 
নাট্যকার দ্বিজেন্্লালের প্রতিভাকে বারবার ধন্যবাদ দিতে পারি। একথা”, 
এখানে ম্মরণ কর! যেতে পারে ষে শূন্য হৃদয়ের দ্যাজেডি, স্বভাবকে কাস্ি 
দেওয়ার ফাকি যেদিন ধরা পড়ে সোঁদন আত্মা রিক্ততার জন যে আর্তনাদ 
করে সেই আর্তনাদের দ্যাজেডি এবং নিজের উপর যে প্রতিশোধ নেয় 
সেই প্রতিশোধের ট্র্যাজেডি, এক কথায় আত্মার সামক্রল্গ। হারিয়ে ফেলাঁকু 
ট্যাজেডি, নাট্যকার রবীঞ্রনাথের নাটকে ব)ও হছে বটে, কন্ধ নূরজাহানে 
ড্যাজেডির যে পরিকক্টন1 করা হয়েছে ত ববান্দ্রনাথের নাটকে পাওয়া যায় 
না। এই প্রসঙ্দেই “চন্ত্রপ্রপ্ত" নামক এতিহািক কমোডন চাঁণক্য চরিত্রটি 
কথ] মনে জাগা খুবই ন্বাভাবিক। চাণকাকে আমর] পুরোদত্বপ ট্র্যাজেডি 
চারত্র বলে গণ্য কণতে পার্রনে একথ' ঠিক, কারণ আরত্রয়ী হাত ধরে 
নয় তৃদ্বগ-ভষ্ট চাণক্য শেষ পধস্ত স্বর্গে ফিবে গেছেন, কুগ্তবনে সামস্তোত্র 
শুনেছেন, আত্মার নষ্ট সামগ্রশ্ত ফিরে পেয়েছেন । তবে একথাও মিথ্যে নয 
ষে চাণক্য-চবিত্রে আস্ত থেকে উপসংহারের অব্যবাহত পৃধ পধস্ত টযাজক 
চরিঞ্জের লক্ষপণই বেশী ,করে ফুটে উঠেছে। ঈশ্বব গুহথলম্ম্রী কেড়ে নে যায়, 
বাজ সমস্ত সম্পত্তি বাজেয়াঞ্চ করায় এবং দস্থা কন্তা অপহরণ করায়, আঘাতে 
আঘাতে চাণক্য বীভৎসের উপাসক হয়েছেন-_হৃদ্রহীন বুদ্ছিসধন্থ প্রত্তি হিংসা" 
পরায়ণ কুটিল চাণকে) পরিণত হয়েছেন । তার ধারণ! হয়েছে--ঈশ্বর নেউ, 
বিবেক একট কুসংস্কার । তাঁর বুদ্ধিকৌটিল্য বিস্ময়কর, বুদ্ধিবলে তাঁন 
ভারতের অধীশ্বরের অধীশ্বর কিন্তু হদয় ার শু মরুভূমি, সেখানে এককণ' 
করুণা নেই, নেহ নেই, যমত] নেই, হয়ে তার অবিরাম হাহাকার, তার 


৪৬২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা! ও নাটকবিচার 


হৃদয় কম্পিত আগ্রহে কাকে যেন ,দুহাতে আঙ্িঙ্গন করতে চা, কিন্ত সেই 
ব্যগ্রআলিঙ্গন বক্ষে চেপে ধরে তার নিজেরই উষ্ণ নিঃশ্বাস। চাপক্যকে 
ঈশ্বরের অক্ষয় সৌনগধ অবিরাম বিদ্ধ করে, কিন্ত সেই ন্বর্গরাজ্য থেকে তিনি 
নির্বাসিত; রিক্ত আত্মার 'শাতনাদে তার অগ্কর বিদীর্ণ । অন্ুছন্দে চাণক্য 
ক্ষতবিক্ষত। একদিকে চাণক্য ভারতের অবীশ্বর অন্যর্দিকে চাণক্য পথের 
ভিক্ষুকের চেয়েও কাঙাল । বুদ্ধিতে চাণক্চা জগজ্জমী, অথচ হৃদয়ে চাণক্য 
'নঃস্ব উপবাসী | বিশ্বে অমুতসমূদ্দের ঢেউ বয়ে যাচ্ছে, চাণক্য তৃষিত হৃদয়ে 
তীরে দাভয়ে ছটফট করছে । সত) থেকে, শিব “থকে, হুন্দর থেকে নির্বামিত 
চাদকোর আত্ম! আপন সামগ্রম্ত ফিরে পাওয়ার জপ্ত ব্যাকুল, অথচ সামগ্রন্যে 
'ফরে যাওয়ার ভন্ত যে অশ্শ্রয় দরকার ত।” তার নেই। এ পযন্ত চাণক্যের 
চিক সতাই শোচপীয় এ কথা স্বকার করতেই হবে। এই চরিত্র স্য্রতে 
মাট্যকার দ্বিজেঞ্জলাল প্রথম শ্রেণীর মাটাকার প্রতিভার পরচয় দিয়েছেন | 
এব গ্রীকনাটফে, এমনকি ক্কেস্পীরবের নাটকেও চাণক্য চরিতের সদৃশ 
চিত্র, চাণক্যের মতো গভীগ ও অস্থঘপ্থময় চর পাওএা যাও না। কথাটি 
অন্যুক্তিবর মতো শোনালেও কথাটি যে সভা শেকস্পীয়বের প্রধান ট্র্যাজক 
চরেত্রগুল-হ্যামল্টে,। ম্যাকবেথ, ব্রিচা দি থার্ড) কিউ লীয়ব, ওথেলো, 
জুলিয়াস সীজার প্রভৃতি চরিত্রের বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করলেই বুঝ! যাবে। আত্মার 
সামঞ্চন্ত হারিয়ে ফেগে, সেই হারানে। সামগ্রন্যর অন্য তু'ষত আত্মার আতনাদ 
শূন্ঠ হৃদয়ের মর্মান্তিক হাহাকার, বিকৃত ইচ্ছার অবরোধ, বন্দী আত্ম!র শ্বভাবের 
দিকে ব্যাকুলভাবে ফিরে চাওরা চাণক্য-চবিত্রের মধ্যে যেভাবে ব্যক্ত 
হয়েছে, শেকপীয়বের য্যাকবেখ-চরিত্রে (বিকৃত ইচ্ছার অবরোধে বন্দী চরিত্ত ) 
(স্‌ ভাবে ব্যক্ত হয়নি । একথা ঠিক যে শেকৃস্পীয়রের ট্রযাজিক চতিত্রগুলির 
মধ্যে একমাত্র ম্যাকবেথ চনিত্রটিকেই (তৃতীয় রিচার্ডঁক বাদ “দচ্ছি ) বিকৃত- 
$চ্ছার-অবরোধে-বন্দী মানবাত্বা বল। তযতে পারে এবং এই চবিজ্্রটির 
'স্বুবেশেই আধ্যাত্বিক পরিমগুলটি স্পষ্টাকারে ফুটে উঠেছে, কিন্ত একথাও 


নাট্যকার দবিজেন্দ্রলালের ট্রযারজোডি-চেতনা ৪৬৩ 


মিথ্যা নয় ষে ম্যাকবেথ চরিত্রে আধ্যাত্মিক মানটি (ভাইমেনশান ) স্পরিস্ফুট 
হয় নি এবং হয়নি এই কারণেই ষে বন্দী আত্মার শ্বভাবে ফিরে যাওয়ার 
ব্যাক্সতা চরিত্রের আচরণে বা অন্তছন্দে সুব্যক্ত হয় নি। এই ছন্দ স্ব্যক্ত 
হলে, সামার মনে হয় মানবাত্ার ট্র্যাজেড (ট্র্যাজেডি অফ হিউম]ান সোল ) 
হিসাবে ম্যাকবেথ আরও বড নাটক হতে পারতো চাণক্য চরিজ্রে 
আধ্যাত্মিক সন্ত ব! মান স্বব্যক্ত করে এবং বুদ্ধি ও হৃদয়ের ছণ্ব হপ্রকট করে 
নাটাকার দ্বিজেন্দ্রপাল আত্মার ট্র্যাজেডির এক অপূর্ব ও হন্দর দৃষ্টাস্ত পন 
*রেছেন | ডাঃ ফল্টাল অথবা ফাউ/স্টর প্রতাব বালক প্রতিভাগ বালীকির 
অব] কুদ্রচ্গ্র প্রভাব কতপান কি পড়েছে না পঙেছে সে বিচারে প্রবৃত্ত 
অব হগ্ে একথ| পন। ছিপায় ৭০1 ফায়- চাণক্য চরিত্র হি করতে যেব্কে 
সাট্যকার “দ্বতৎআজীশ মহান শিল্পী ডরততত্র ট্রযাঞ্জেডি চঙতনাকেই ব্যক্ত 
করেছেন - যধও শেষ পধস্তাতনি চারত্রটিকে প্রঞ্কাতস্থ তথা কমেডি-পাঁরণাষ 
কবেছেন। 

এশার পরপারে ও 'সতা' নাউশের দঈ)াজেডি আবর্শ সম্বন্ধে ছ'একটি 
কথ। বপই আমি এই নাদের উপসংহার বক | পরপারে” সামাজিক 
াক্ষেভি হিলাবে সার্ক হখেছি কি হন বা2া/জ ড হিসাবে সার্থক হয়েছে 
“ক হঞজনি বা ড্যাক্সেঙি-বরস নাটকে হুতিষ্পন্ন হণেছে কি হয়ান দে শন্বন্গে আনি 
কান কথ'ই বপছিনে, আমি শুধু শাটকে কোন্‌ আদশ অন্ুহ্ত হয়েছে সেই 
ধিকেই দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চেষ্টা কঃভি। পপঃপারে* নাটকের উ্র্যাজোড- 
বেশ্েশ্বরের মতো একজন অভি উদ্ধার, অতি “ম্সহ্প্রবণ, অ'ত সঙ্জ্ণ এবং অতি 
নিহ ( ইনোশে্ণ্টে) ব্যক্তিত্ব মমপদা ও শাচনীষ আত্মহত্যার মধ্যেই 
নণ্ছত রয়েছে । অক্ষ্য আত নির্দোষ ব্যক্তির দুঃখ-ছুর্দশা ধেখে বে শোচন। 
চাাও, আরএ একটি কোধ এখানে আগ্দক্গিকতাবে থাকে এবং সেই বোধটি 
এই যে, ষে সরযূর ফস হয়েছে বলে বিশ্বেশ্বর এ” দিলেন, সেই সরযুর ফাসির 
হস্কুম শেষ মুইত্ডে স্কগত হয়েছে একটা ভুলেব জন্য, ঠিক সংবাদ পাওয়ার 


৪৬৪ নাট্যসাহির্তের আলোচন! ও নাটকবিচার 


একটু বিলঙ্গের বিভ্রাটে বিশ্বেশ্বর অপমৃহ্য বরণ করে নিলেন। যাই হোক 
'পরপারে* নাটকে উচ্চাজের কোন ট্র্যাজেডি-আদর্শ পাওয়া! যায় না, অতি 
নিরীহ পির্দোষ চরিতের ট্যাতো দেখানোর জন্য যে 60771019 801005 এর 
দৃশ্য দরকার, পরপারে নাটকে সে রকম দৃশ্য পাওয়] যায় না। 

পরপারে সামাজিক হলেও এই নাটকের ছন্দে সমাজবিধান প্রত্যক্ষভাবে 
কোন অংশ গ্রহণ করেনি | এই দাটকে যেটুকু উ্যাজেডি-রস নিষ্পন্ন হয়েছে 'ত 
হয়েছে, বিশ্বশ্বনের নেহপ্রবণ হাদয়েস জন্যই । 'অঞ্গাৎ প্যদ্কির *স্টিমেন্ট বা 
ভাবপ্রবণভাই ট্রাজেডির নিণমত্ত কারণ ইয়েছে। যথার্থ সামাজক ঢ্যাজে'ড 
বলা চসে মেই সব শামাজিক নাটককেঁই, যাধের মে) ব)ক্ির দযাথে ৬ব 
জন্য ব্যঞবর সঙ্গে সঙ্গে সমাজেরদ বশে দায়ত্ব থাকে। বিংশবশ্বারর 
দ্রযাজেডর জন্য সমাজ-ব্যবসন্থার বা স্মাজ-বিধানের প্রত্যক্ষ দায়িত কিছু -নভ 1 
প্রত্যক্ষ দায়িত্ব বলছি এই জগ্ঠ যে সমাজব্যবস্থাকে পরোক্ষভাবে দায় কর। চলে 
এ₹* চলে এইভাবেই যে সমাজে বগ্যাবৃদ্ধ না থাকলে সরখর স্বামী বেশু।সও 
হতে] না, আর স্বামীকে বাচাতে ধগয়ে স্যকে শার। হত্যা অপরাধ যাথা 
(পেতে নিরে প্রাণদণ্ডে দাগ ঠ হ'তে হতো না এবং বিশ্বেশ্বরকেও আম্মহ ত্য" 
করছে হতো না। এই দিক থেকে দেখঙ্গে পরপারে ততটা সমাজ-পট ভা বঙ্ছে 
নাটক নর, ফতট! ব্যঞ্ি' ক্বভাব-"টকমিক নাটক। 

/সম'জ-পটভ্'মকতা লক্ষণীযভাবে যি কোন নাটকে ব্যক্ত হযে থাকে তবে 
তা" পৌরাণিক সাঙা নাটকে । সীতা নাটকে মুখ্যতঃ সমাজবধানেরই 
সঙ্গে রাম-সীতাকে সংগ্রা করতে হয়েছে, সমাজবিধানের চাপেই ছুটি প্রা* 
বিরহের পুটপাকে দগ্ধ হয়েছে, অবিচলিত ৪ একা স্তক প্রেম নিয়েও বিচ্ছিয 
হয়ে থাকতে বাধ্য হয়েছে এবং শেষ মুকর্তে তাদের ভাগো বনু প্রত্যাশিত 
মিপনেক মধুপান্্র মুখের কাছে উঠেও হাত থেকে মাটিতে পডে গেছে। 
অপহৃত" সীতাকে সমাজ সতী বলে গ্রহণ করতে অনচ্ছুক, চার দিকে 
লোকনিগার চাপ স্থুর। অগত্যা লোকপাল রাম কততব্যাচবোধে, প্রজান্- 


নাট্যকার দ্বিজেন্্রলালের ট্রযাব্ষেডি-চেতন। ৪& ৫ 


রঞগ্জনের জন্য নিজের প্রাণসম। সীতাকে নির্বাসন দিতে তথ! নিজের 
হ্র্দয় উপড়ে ফেলতে বাধ্য হ'লেন। সাতা ম্বামীর অস্তছন্দের সংকট 
উপলবি ক'রে ন্বামার প্রেমেই শ্বামীৰিচ্ছেদের দুঃখ মাখা পেতে নিলে 
নিধাসনে গেলেন । পামের প্রতি সীতার প্রেম এবং সীতার প্রতি রামের 
প্রেম সমগ্ডণ থাক। সতত দুটি প্রোমক জীবন বিচ্ছেদ্বের ব্যবধান কুষ্টি হত. । 
সীতা স্বামী-প্রেমেই সমস্ত .খভাখ শারবে বন করতে লাগলেন । রাম 
কণ্তব্য ও প্রেমের ছন্দের ফলে ।তলো তলে আত্মক্ষর় করতে লাগলেন। 
*ভকাল পরে ধাম অশ্বমেধ যজ্ঞ করতে উদ্যোগী হলেন । সীতার ্বণ্মৃতি তার 
ধয়পত্বীপ আসনে স্থাপত হল । বাল্সাকি যজ্ছে উপস্থিত হযে বশঠের সঙ্গে 
[ব্তর্কে জয়ী হখে প্রেমের মাহমাকে কতবে।র উপরে প্রতথ্থিচিত করদেন। 
প্রজার। সীতাকে গ্রহণ করবার জগ্ঠ বাকুগতা প্রকাশ করল। বাল্স।ঝ 
সীতাকে পভায় নয়ে এলে আবার পরু'ক্ষার প্রশ্ন উঠল, সীত1 সতী"ত্বর 
শষ পরাক্ষা দিয়ে পাত'লে প্রবেশ করলেন ' হাম-সী তা" বহু আকাজ্ও 
[মলনের তা ভীরে এসে ডুবে গেস। শাঁতা নাটকে যে ড্রযাজে।ড-- আধ্শ 
প্রধানভাবে ব্যত্ত, হয়েছে তা এই যে অপরাধে অশধার্া বলে একটা পোক 
আভযুক্ত হয়েছে সেই অপরাধ সেনা করা সত্বেও নজের প্রেমাম্পদকে সংকট 
থেকে মুক্ত করবার জন্ত অপরাধের বা শাস্তির বোঝা মাথায় তুলো নয়ে বিনা 
প্রাতবাদে শোচনী্জ আত্মবিলোপ বরণ করে নিয়েছে, কারে! বিরুদ্ধে অভিধোগ 
না তুলে *মস্ত দুঃখ-কষ্ট মুখ বুজে সহা করেছে। এই আধর্শেই সীতার 
উর্যাজেভি কাল্পত হয়েছে । রামের উ্রযাজেডির আদর্শ ভিন্ন। সমাজের দাবী 
ুক্ষা করতে গিয়ে ব্যাভি যখন মশের দাবীকে উপেক্ষা কার তখনই ভার মধ্যে 
অনিবাধ এক তার অন্তঙ্থন্থের ক্ষেত প্রস্তত হয়, এ অস্ত্বন্দে ব্যক্তি ভাবসামা 
হারিয়ে ফেলে ব্যক্তি। অবক্ষয় ঘটে। এহ আদঘর্শ ছাডাও রাম-সংতার 
ট্র্যাঞঙ্জেডিতে আর একটি আদর্শেরও সংযোগ ঘটেছে। মলনোনুখ ছুটি তষিত 
প্রাণের আলিঙ্গন মুহর্তে আকশ্মিক বিচ্ছেপ্ধের বজাঘাত নেমে এলে, ছুটি তা'ধত 


৪৬৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


প্রাণের ওষ্ঠাধর থেকে বহুকাম্য পানপাত্র হঠাৎ ব্খলিত হলে, আমাদের মনে 
যেশোচনা! জাগে, নাটকের উপম'হারে নাট্যকার সেই জাতীয় শোচনাও 
জাগানোর চেষ্টা কম্েছেন। 

এবার উপসংহার । গ্রীক ট্রাজেডি আদর্শ এবং শেক্সপীয়রের টর্যাজেডি- 
আদর্শের পর্রিপ্রেক্ষিতে আমি অতি সংঙ্ষেপে হিজেক্ুসালের ড্র্যাজেডি ঢেতনার 
বৈশিষ্য শিরধাতণ করতে চিষ্ঠা করেছি প্রসঞ্গত ই দই এক ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথের 
দর্যাঙ্গেডি চেতনার সঙ্গে থিজেন্্রাণের ট্যাজেডি চেওনার সাধন দেখতে চেষ্টা 
করেছি । ৃ 

বলা বাছগ্য, ৩১ খাঁন গ্রীক উর্যাজেড (এইস্কিলাসের * খান, 
সোফোক্রিতদর * খানি এবং ইউরিপিশিসের ১৭ খানি ), সোনকার ১০ খাশি 
ঈশক্ছে, মার্লাশেক্স্লীয়বেশ এ এজ্জাবেথের যুগের 1বভিন্ন ট্র্যাঙ্ছেি, 
কর্ণেই পানের ট্রাজেডি এনবং *্টাদশ-উনরিংশ শতাব্দীর ট্যযাজেডিগুপির 
আদর্শ সম্পূর্ণভাবে নির্ধারণ করবার পরেই রবীন্দ্রনাথের অথব' দ্বিজেগ্লালের 
ট্যাজেডি-চেতনার মৌণ্কিতা সম্পকে জোরের সঙ্গে কিছু বলা অসম্ভব ।' 
এখানে আমি শুধু গ্রীক ট্র্যাজোডর ও শ্কেস্পীয়রেন ট্রাজেডির আদর্শের 
সাথান্ত পরিচয় দিয়েছি এবং ধেখাতে চেষ্টা করেছি--দ্বিজেঙ্জুলালের কোন 
কোন ট্রাজেডির আদর্শ গ্রীক অথবা শেব্লপীগীয় আদর্শ থেঞ্ডে পূথক এবং 
উগ্নততর ও সুন্ত্রতাত্র জীবনবোধের তথ ট্রযাজ্েডি-চেতনার পরিচায়ক । 


পরিশিষ্ট 
(১) আল্টিগোনাস 


'মালেকজান্মাবের সৈগ্তাধ্যক্ষদেত্র অন্ততম। 'আলেকজান্দাবের মৃত্যুর পরে 
তিনি কয়েকটি প্রদেশ লাভ করেন এবং দ্রমে সমগ্র এশিয়ার অধিপতি 
হইতে চেষ্টা কবেন। ক্রমে দেলুকল, টলেসি, ক্যাসানতের এবং লিসিমেকস 


পরিশিষ্ট ৪৬৭ 


প্রভৃতি সেনাপতিদের সহিত যুদ্ধে প্রবৃত্ত হইতে হয় । ৩১০ শ্রী: পৃঃ ইপসাসের 
যুদ্ধে (0808) তাছার পরাজয় ও পতন ঘটে । 
(২) আ্যারি৪টল 

স্থপ্রসিদ্ধ গ্রীক দার্শনিক, ম্যাসিভোনিয়ার অন্তর্গত 071018106 এর 
ই্যা গক্কা নামক সহরে, খ্রীঃ পুং ৩৮৪ অবে জন্মগ্রহণ করেন। পিতা 
নিকোষেকাস ম্যাপিডোনিয়ার প্রাঞ্জা দ্বিতীয় আমিনটাসের (:8705658 [] ) 
গুহচিকিৎসক ছিলেন । -*৭ শ্রীঃ পুঃ তিনি পড়াশ্রন! ক্স জন্ক এথেন্স-এ 
গমন করেন এবং স্ুবিখ্যাত দার্শনিক প্রেটোর শিষ্য হন। ৬৯ 
বৎসর অথেনস এ থাকিয়া প্লেটোর মৃত্যুর পর (৩০৭ শ্রী; পৃঃ) তিশি 
/6820908-এ বন্ধু ভারমিয়াসের কাছে যান । তারপর বন্ধুর মৃত্যু পর তিনি 
মাইটিলন (811909)-এ গমন করেন। ইহার ছুট বত্সর পে 
মযাপিডোনিয়'র বাজ ফিপিপের নিকট হইতে আলেকজনারকে , ১৫ বসর 
বয়ন্ক) শিক্ষাদান করিবার জন্ত আমন্ত্রণ আসে । এ বৎসর ম]াসিভোনি' য় 
থাকিয়] আস্োকজান্দারের দিহাসনাধিরোহণের (৩7৫ আঃ পৃঃ 
এথেনস-এ ফিরিয়া ধান । 

এখানে 89110 নাম [559৫09,র উৎসর্গকৃত “পাইলিউম* নাক 
ব্যায়ামাগাগটি তিনি রাষ্ট্রের পিকট হইতে লাভ করেন । এই লাইপিউন্মর 
চক্রাকান্সে নিমিত ছায়াশীতল পথে চঙ্গিতে চপিতে তিন বক্তৃতা করিতেন। 
অস্তরজপ্দর কাছে (85059:10) সকালে তিনি জটিল দীর্শনিক ও রাজন*তি, 
আর বহিরঙদের কাছে অপরাহে রাজনীতি, অলঙ্কার প্রভৃতি সহজবোধ) 
বিষয়ে বত্তৃত করিতেন। তাহার অন্ততম বিখ্যাত গ্রন্থ “প্রাণীর ইতিহাস, 
(109 01705 ) লিখিবার উপাদান তাহার পূর্বতণ ছাত্র আঞ্েজান্দার অনেক 
সংগ্রহ করিয়া! দিয়াছিলেন। আলেকজান্দারের মৃত্যুর পরে (৩২৩ খ্রীঃ পৃঃ) 
য্যাসিভোনিয়ার বন্ধু বলিয়া! সকলেই তাহাকে সন্দেহের চক্ষে দেখিতে লাগিল। 
কিন্তু কোনও ভাবে অপবাদে জডিত করিতে ন] পাবিয়! শেষে নাস্তিকতার 


৪৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


অভিযোগ আন হইল। তাহার সমস্ত লেখ। এবং গ্রস্থাগারটি থিওফ্রেসটাসকে 
দিয় আারিছটল [বিচারের পুবেই 08101৪-এ পঙগাইয়। গেলেন ( ০২২ খ্রীঃ পুঃ ) 
এবং এ অবেই সেখানে মৃত্যুমুখে পতিত হইলেন। 

এমন সার্বভৌম পাগ্ডত্য খুব কম দার্শনিকের মধ্যেই দেখা যায়। আজ 


আযারিষ্টটলের “চ066109,” “8803108”, [179 ১০]11০৪” প্রভৃতি গ্রন্থ সমাদৃত 
হইয়। থাকে । আারিস্ুটণ শুধু প্রেটোর “[0691190ট 01১008880০০ ছিলে 
না সমগ্র গ্রীসেরই £6611908 ছিলেন । 


(৩) ইউরিপাডস 

বিখ্যাত করুণ রসের কবি ও নাট্যকার - ৪৮ শ্বীঃ পৃঃ 'সালামিস'-এ 
জন্মগ্রহণ করেন । প্রথমে শরীরচর্চা দিকে মনোযোগ দেন, পরে 
এনাক্ষগারাসের কাছে দর্শন এবং প্রোডকাসেব কাছে অলঙ্কার পডিতে আরঞু 
করেন। সন্রেটিসের সহিত তাহার খুব বন্ধুত্ব হইয়াছিল। «৪১ শ্রী: পুঃ কাবা 
প্র তযোগিতায় তিনি 'প্রথম পুরস্কার লীভ' করেন (এইসকিল1সের পরে, 
সফোক্রিসের পরে ইউনিপিডিস এই পুরস্কার লাভ কবেন )। তিনি চরিক্র- 


স্প্টিকরিতে--1006 8৪ 6195 0981)8 60 109 090 ৪৪ 610৪ ৪:৪--নী[ত গ্র্থণ 
করেন । ৪০৯ খুঃ পুঃ তাহার মৃত্যু ঘটে । তাহার লেখা ১৮খান “11589031 
এখনএ বর্তমান (10৮. ভঙড এবং 701 থা ইংবাজীতে অনবা 
করিয়াছেন) - 


(3) ইদকাইলাস 

বিখ্যাত করুণ রসের কবি-_- 130091:0:100-এর পুজ- ৫২৫ হীঃপৃঠ &66108 র 
অন্তর্গত 13167,878-এ জন্মগ্রহণ করেন । ৪৮৪ থৃঃ পুঃ করুণ রূপের কাব্যের জগ্ট' 
প্রথম পুরস্কার লাভ করেন | ৪৬৮ শ্রীঃ পৃঃ তঞ্ণ কবি সফোর্িসেন গঙ্গে 
প্রতিযোগিতায় তীহার পরাজয় ঘটে এবং মনোছুঃখে তান এথেনস ত্যাগ 
করিয়া 95750089-এর রাজা 891০-র সভায় চলিয়া যান । 798:০-র মৃত্যুর 
পরে তিনি পুনরায় এথেনস-এ ফিপিয়া! আসেন। £৫৬ গ্রী: পৃঃ তাহার মৃত্যু ঘটে । 
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ইসকাইলাসকে [দ£৬-র জন্মদাতা বলা হইয়া থাকে । তীহার ভ্রীজেডির 
এ্খানার মধ্যে * খান মাত পাওয়া গিয়াছে । 
(6) এরিধফেনিস 

এবরট্ফেনিস ভাম্যরসের বিখ্য'ত কবি-_-আন্মানিক ৭৪৪ খীঃ পৃঃ জন্মগহণ 
করেন। তদানীন্তন ঘটন1 এ বাক্তিচদ্তি ইয়া নি নাটিক' রচন1 কলেন 
*ণ018068৮, *01909৮, “5৪৪০৪” প্রভৃতি শাটিকার তিনি সমসামটিক 
ব'রগণের, শিক্ষা] ব্যবস্থার এব" মামলাবাজীর কঠোর সখ।০োঁতন। করেন । 
₹৮৯* ধ্রীঃ পুঃ মৃতু! ঘটে । 
(৬) একিলিস 

হোমাবের মহাক্কাবা ঈপয়াড-এর নায়ক। একিলিস রাজা পিপিউস 
(691098 )-এর *বং থেতিসের পুর্ন 780901হ তীহাকে যুদ্ধবিদ্যা ও বাগ্িতা 
এবং 0৮100 তাহাকে চিকিৎসাবিষ্তা শিক্ষা দেন। গৌরবোজ্জল স্বল্লাধু অথব] 
অধ্যাত দার্থাত্ব -এই দ্টটির একটি তীহার ভাদো আছে যাতার নিকট 
হইতে জানিতত পািয়। একিশিস পথমটিকেই পছন্দ করেন এবং উয়ের 
যুদ্ধে যোগগান করেন। 

এযাগামেমনন 40:58818 কে ঠাহার পিতার নিকট প্রত্যর্পণ করিতে 
বাধ্য হইলে, একিশিসেন রক্ষিতা 73:1891৭'-কে দাবী করিয়া বলেন । এযাথেনার 
' অন্রোধে একিলিস 73218918-কে দিলেন বট, কিন্তু তিনি প্রতিজ্ঞা করিলেন-_ 
যুদ্ধ -যাশদান করিবেন না। 

থেটিসের অগ্ভাবাধে জিউজ দুওএ ) এইরূপ অঙ্গীকার করিলেন ষে 
একলিসকে অবোধ এবং সম্মান না কর! পষস্থ গ্রীকঙ্ধের পরাজয় ঘটিতে 
থাকিবে । জিউজের অন্টিপ্রাহাতপারে ঘটনা ঘটিতে লাগিল ১ দন্গে তখন 
একিজিসের শরণাঁপন্ন হইল । কিন্ধ একিপিস অটল, অবশ্ষে তীহার শ্মস্তরঙ্গ 
বন্মুব অন্থরোধে একিলিস তাহার বর্ণ এ সৈঙ্গ দিতে দ্বীকার কর্পেলেন। বন্ধু 
প্যাট্রোকোলাস (নিহত হইলে একিলিস শোকে অভিভূত ও ক্ষিপ্ত হইয়] যুদ্ধে 


৪৭৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


যোগদান করিলেন এবং ট্রয়বীর হেকটএকে নিহত করিয়! রথের চাকার বাধিব। 
গ্রীক জাহাজের সম্মূথে টানিয়া আনিলেন। হেকটবের বৃদ্ধ পিতা 2121 
নতজানু হইয়। পুত্রের শব প্রার্থনা করিলে একিলিন শবটি দিলেন । কিন্ত 
ট্রয় অধিকারের আগেই একি!লসের জীবনের অবসান ঘটে ॥ 


(3) কপিলের অভিশাপ 

সগর রাজ! শত অশ্বমেধ যজ্ঞ কৰিয়। ইন্দ্রের প্রতিষ্ঠার সমকক্ষতা করিতে 
বাসনা করিয়াছিলেন। ইন্দ্র তাহার বাসন] পণ্ড করিতে যজ্ছের অশ্ব চুরি 
করিয়। কপিল মুনির আশ্রমে বীধিয়' রাখিয়া দেন। সগরের ষাট হাজার পুত্র 
অশ্বের অনুসন্ধান করিতে করিতে কপিলের আশ্রমে আগমন করেন এবং 
কপিলকে অপমান করেন। কাঁপল অভিশাপাগ্সি দ্বার সগরের ধাট হাজার 
পুর ভন্ম করিয়া দেন। 

সাংখ্যদর্শন প্রণেতা কপিল আর এই কপিল এক কি না এই বিষয়ে স্থির 
কোন সিদ্ধান্ত নাই। 


(৮) কাত্যায়ন 

ববরুচি কাত্যায়ন পািনির ব্যাকরণের উপর বাতিক নামে এক টাকা 
লেখেন। কাত্যায়নের কাল সম্বপ্ধে সঠিক কিছু জানাযায় না। কাত্যায়নের 
অনেকগুঁল নাম পাওয়া যায়) শাকটালই যে কাত্যায়ন এই মত অনুসরণ 
করিয়া নাট্যকার কাত্যায়নকে চন্দ্রগ্ুণ্ডের সমসাময়িক বলিয়। গণ্য করিয়াছেন । 


(৯) চন্দ্রণুণ্ত 

চন্ত্রগুপ্ের বাল্যজীবন সম্বন্ধে বিশেষ বিছু জান] যায় না। ৩২২ শ্রীঃ পৃঃ 
নন্দবংশের উচ্ছেদ সাধন করিয়া ক্বয়ং রাজা! হন এবং রাজ্যের সমস্ত কণ্টক 
নির্মূল করিয়া! রাজ্যবিস্তারে মনোনিবেশ করেন (এতিহাসিকতার পরিমাণ 
প্রবন্ধ দ্রষ্টব্য )। ২৯৮ '্রীঃ পুঃ তাহার মৃত্যু ঘটে। 
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(১) চাণক্য 

তক্ষশীলাবালী__-চণকের সন্তান] রাজনৈতিক কৃটবু'দ্ধর জন্য তাহাকে 
কৌটিল্য বলা হইত। অর্থশান্ত্র কৌটিলোর রাজনীতি বিষয়ক গ্র্থ। চাণক্য 
চন্দ্রগুগতকে রাজোদ্ধারে সাহায্য করেন এব? তাহার মন্ত্রপদে অিষ্িত হন। 


(১৯) থেমিগ্ররিস 

আনুমানিক £:৪ খ্রীঃ পুঃ জন্মগ্রহণ করেন! ক্ষারক্ষ ' 287898 ) গ্রীস 
আক্রমণ করিলে থেমিষ্টক্রিস নৌ-বাহিনার অধিনায়কত্ব গ্রহণ করেন এবং 
তাহারই উৎসাহ, বুদ্ধ ও সাহসের ফলে গ্রীকগণ পারন্যে অধ নতাপাশ 
এডাঈতে সঙ্গম হইয়াছিণ। পরবণীকালে পারস্ত খাজে সহিত গোপন 
সম্পর্ক স্থাপনের আত্ফোগে অভযুক্ত হইলে তি'ন পলায়ন করেন এবং আত" 
ক্ষারক্ষের ( 168397597 ) সভায় উপস্থিত হন । এখানেই [তান ৩৪৮ খ্রীঃ পৃঃ 
বিষ পান করিয়া আত্মহত্যা করেন। 


(১৯২) ডাইওজিনিস 


বিখ্যাত দার্শনিক ডাইওজিনিস আনুমানিক *০" শ্বীঃ পৃঃ 190068৪-এপ্র 
98750109-এ জন্মগ্রহণ করেন । যৌবনে তিনি উচ্ছজ্খণ শোগী |&নেনঃ পরে 
এাখন্টিস্থিনসের চবির দেখিয়। তাহার মধে/ “্ঘার পর্সিব্ডন দেখা ধিপ। তিন 
কচ্ছ,লাধনার মনোনিবেশ কগিলেন। গ্রীষ্মকালে উতপ্ত বালুর উপব গড়াগড়ি 
দিতেন এবং শীতকালে বরক্ষাচ্ছন্পন মৃতিগুলিকে জডাইয়? ধাপ্রয্া থাকিতেন? 
বাস্ভায় ঘাটে যেখানে সেখানে শুইতেন, মোটা কাপড় পরিতেন এবং শেষে 
তিনি একটি টবের মধে; শুইয়] থাকিতেন । 68105 যাইবার পথে জকদহ্থ্যর1 
তাহাকে বন্দী করিয়া “ফলে এবং ক্রিট-এ বিক্রয় করিতে পন! যায়। তাহাকে 
যাপন জিজ্ঞালা কর] হইল--কি কাজ জানে? তিনি বলিগ্নে, “আমি মানুষকে 
কি করিয়া! আদেশ করিতে হয় তাহা কেবল জানি ।” কোরিন্থেহ জেনিয়াদ্িস 
( 9715899 ) তাহাকে ক্রয় করেন এবং তাহার পুত্রদিগকে পড়াইবার কাজে 


৪৭২ নাট্যসাহিত্যেরর আলোচন1 ও নাটকবিচার 


নিষুক্ত স্পেন। এখানেই ভীহার সহিত আলেকঞ্জান্দারের সেই বহুকখিত 
সাক্ষাৎকাব ঘট । আস্লকঞ্জান্দার বসিলেন-_আমি মহামাগ্ত আলেকজান্দার 
--] ৪0. £185511019 608 £+6৪6 ! ডাইএপকজনদ বলিলেন, আমি বিরাগী 
দ্বার্শশক ডাই ওদ্িশিস -] ৪] [01059709৭ 6189 90191 আলেকজান্দার 
তাহাকে বলিলেন, অ। য কিআপনার “কোন উশকার করিতে পারি ? তিনি 
বলিলেন _-আলগোকটুক্‌ ছশান্ডছ্। সবিয় ঈডাও --598, 00 080 ৪6910 036 
01 609 5009011)9. আা”লকজান্দ প্র নাকি বলিরাছিগেন যে আলেকজান্দার 
না হঈলে তিন দার্শনক ডাইণজ্িনিস হইত চাহিতেন। ৯* বৎসর 
বসে ("২১ খীঃ পৃ) ড ইগজি নদ -উবিন্ণে যাহা যান । 


(৩) ডিযস্থিনিস 


সবশ্রে্ঠ এথনপীয় শশ্য অশম।নিক ৮৪ গ্রী' পুঃ জন্মগ্রহণ করেন । 
৭ বংসর বর়”স পিতভীন হন। ৫ শ বতৎসব্প বয়সে তিনি লাধাহণ স্ভাষ 
বন্তৃতা "তে মরস্স কারন) কিগ্ক প্রথমে তিনি তেমন কৃতকার্য হইতে পারেন 
নাই। ক্রমে অব্যসায়ের ফলে “৫৫ শ্রী: পুঃ বিখ্যাত বন্ত' বঙগিয়া খ/তিলাভ 
পরেন । ফিলিপ যখন সমগ্র গ্রাসের উপর আধিপত্য বিস্তার কতিবার জন্য 
উদ্যত ভইদ্লাছি*নন, ডিমস্থিনিন ফিনিপের 'রুদ্ধে দণ্ান্মাণ হন, কিন্ত 
০৮ শ্বীপৃঃ যুদ্ধ গ্ীমের শ্বাীন ভালুটাঈা পড়িঙ । ডিম্ঠিনিসের বিরুদ্ধ নানা 
"(ভিষোগ কা হইল । এই আভিযোগেত বিরুদ্দধ ডিমস্তিনিস কসেকটি ম্মবণীয় 
বক্তা করেন। কোন দ্ডাবে না অ্টনে পারিয়া! শেষে ঘুষের ও চুরির 
অপরাধে তাহাকে কারাবদ্ধ কর] হইল অবশ্বা কারাগার হইতে 
পলায়ন করিতে তিন সক্ষম হইয়াছিলেন। আলেকজান্বারের মৃত্যুঃ 
পর (» ৩ স্বী;ঃ পৃঃ) সমস্ত গ্রীক রাষ্ট্র য্যাসিভনের বিক্ছে। বিদ্রোহী 
হইহ1 স্প্টঙ্গে ডিম্িনিস সগৌনবে ফিরিয়া আসিলেন। কিস্ক পরবর্তী 
বঙ্পর (৩+২ শ্ঃ পুঃ) সন্মানিত বাঙইদঘুহ পরাজিত হইলে পুসবার় তাহাকে 


পরিশিষ্ট ৪৭৩ 


05150া7& ছ্বপে পলায়ন করিতে হইল। এখানেই শরুতাভিত অবস্থার 
৩৯২ খ্রীঃ পুঃ তিনি বিষপানে আনম্মহতা। করেন । তাহার **্টি বক্তৃতা পাওয়া 
গিয়াছে, তন্মধো “08. 659 ৫7০৮১ মেকলের মতে, অনবছ্য সাহিত্য-স্থ্ | 
(১8) পেবিক্লিস 
এখেনসের সর্বস্পষ্ট পাছ্নীতিবিদ _ুগছ09])0৭-এব পুত্র। পনী 
শিতার সন্মান হণসাষ শিক্ষার ভাল মাস'শ পাঈদ্বাঠিলেন শিখাত পণ্থিত 
[0০0 0ো), 799০ এবং &0্যগেগা৪ াভার শিক্ষাঞ্ক। ৪৬৯ খ্রীঃ প্ুঃ ঠিনি 
দদশেব-্রশের কাজে আন্মশিষোগ কবেন এব" "দাশির গণতাস্্বিকদলের নেতা 
হয়া উঠেন । তিনি শ্রধু বাকাবীর ছিলেন না, “সনাচালনায়ও বিশেষ দক্ষ 
ছিলেন । ৪7 খ্রীঃ পঃ তিল [851)09% নান স্বীপটি উদ্ধার স্রিয়া। এথেনসের 
প্িতধুক্ত করেন । ঠাঙ্গার প্রতিপক্ষীয় নেতা 012500-র এবং পরবস্ত 
লেতা গুাহ০% 0109৭-এর মুত্যর পর ভিনি অদ্বিতীয় নেতা ভসয়া উঠেন। 
অনেকের মু পেরিকিসের টচ্চাকাজ্ষার ক্লেই পেলোপেনেসীয় যুদ্ধ 
সই ছিল। এস ুদ্ধ্াহার হই পন খাবা যায়, ৭১৬ হী: পৃঃ পেরিক্রিদ 
বোগে ভূগিতে ভূতে যারা যান । 
(১৫) প্লেটো 
ব্খ্যাত দার্শনক গ্রেটো--সকেটিসেব প্রধান শা _ তরী: পৃঃ ৪ " অবে 
'জনগ্রণ করেন। সকেেটিসেশ মৃত্যুর পরে গ্রেটো জ্ঞানতষ নিলারণে: জন্ত 
দেশভ্রমণে বহির্গত হন এবং বহু “দশ দেখার পন্র দেশে ফিরিয়া দর্শন প্রচার 
2 তে আরস্ভ করেন। দর্শনে "106০75 ০1171%" প্লেটোর সর্বপ্রদান দান। 
উক্তি-পত্যুপ্ষর আন্কাবে প্তিনি বহু বিষয়ে সাহিত্য রচন? করিয়া গিরাছেন। 
ভাহার 4290901১110 আজও অপরিহার্য রাজনীতিক গ্রন্থ। 

ধনরু «বং অভিজাত বংশের সন্তান প্রেটে', কন্ধ ছেটকাল হইততেই 
তাহার মণ্প্য জানতষা প্রনল। ইচ্্রা ক্লে প্রেটে। পদস্থ আত্মীয়স্বজনকে 
থণ্রয়া উচ্চপদেই উঠিতে পাকতেন, কিন্ত প্েটোর সেপ্দকে লক্ষ্য ছিপ না। 


৪৭৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচন।1 ও নাটকবিচার 


ছন্নছাড] সক্রেটিসই তাহার কাছে মানুষের মত মাহছষ বলিয়া মনে হুইল। 
চ1108000179£ 8170010 2016-- প্রয়োগ করিতে যাইয়া প্লেটোকে অনেকব;র 
অনেক বিপদের মধ্যে পড়িতে হইয়াছে । একবার ত ক্রীতদাসের হাটে: 
বিক্রীত হইতে গিয়াছিলেন, বন্ধুর চেষ্টায় কোন ভাবে রক্ষা পান। 

৩৪৭ ঘ্ী: পু" প্লেটে! ঘেহত্যাগ করেন। 
(১৬) প্যান্ছিয়ন 

গ্রীক দেব-দেবীর কীতি-কাহিনী-সংগ্রহ-_গ্রীকপুরাণ। 
৭) ফিডিয়াস 

গ্রাসের বিখ্যাত ভাক্কর ও স্থপতি-_আন্তমানক ৪৯ শ্রীঃ পু এথেনসে 
জন্মগ্রহণ করেন। পেগি'কুসের শাসনকালে সমস্ত কলা।শল্পের পর্যাবক্ষণের 
ভার তাহার উপর স্টস্ত ছিপ। বিখ্যাত পাথিনন মন্দিরটি ফিডিয়াসের 
তত্বাবধানে গঠিত হইরাছিল। এই মন্দিরের স্বণময় দেববিগ্রহটি ফিডিয়াসের 
নিজের হস্তে নিমিত। পরে তিনি আশম্পিয়াতে গমন করেন এবং জিউজ 
(295৪) দেবের মুতি গঠন করেন। পরবর্তীকালে পোরারুসের শক্রপক্ষীয় 
লোক তাহার বিরুদ্ধে নানাৰপ অংঙযোগ প্রমাণ করিতে না পারিয়। শেষে 
ধর্মদ্রোহিতার অভিষোগ আনয়ন করে । এই আঙফোগের [বিচারে তাহাকে 
কারাগারে যাইতে হয় এবং এই কারাবদ্ অবস্থায়ই ৪৩২ খ্রীঃ পুঃ তাহার 
মৃত্যু ঘটে। 
(১৮) মিলটাইডিস 

বিখ্যাত বার ও যোদ্ধা । পারসিকদের বিদ্ধে ম্যারাথন যুদ্ধক্ষেত্রে যুদ্ধ 
করিয়া তিনি অক্ষয়কীতি অর্জন করিয়াছেন। দেশের জগ্য তাহার আত্মত্যাগ 
«ও বীরত্ব স্মরণীয় হইয়া আছে। 
(১৯) লাইকর্গাস 

এখেনসের একজন বিখ্যাত ৰক্তা-_-৩৯৬ শী: পুঃ জন্মগ্রহণ করেন। তিনি 
প্রেটোর এবং ইসোক্রোটিসের শিষ্য এবং ডিমস্থিনিসের একজন প্রবল সমর্থক 


পরিশিষ্ট ৪৯৫ 


ছিলেন। তাহার সময়ের শ্রেষ্ঠ ও মহৎ ব্যক্তিদিগের মধ্যে তিনি অন্ততম | 
৩১৩ শী: পুঃ তাহার মৃত্যু হয়। তীহার বক্তৃতার একটি মাত্র এখন 
ওয়] যায়। 

আরও ছুইজন লাইকর্গাসের নাম পাওয়া যায়। একজন স্পা্টার বিধান 
পচয়িতা, আর একজন থেসের বাজা-_7)58৪-এর পুত্র। প্রথম জল 
প্রাচীনকালে স্পার্টার বিধান-কর্তা বলিয়া সম্পৃজিত হইতেন। 


(২*) লিওনিডাস 

লিনিডাস (৪৯১ ত্ঃ পৃঃ জন্--৪৮* শ্রীঃ পুঃ মৃত্যু ) স্টার রাজ। 
/00558700710969-এর পুত্র । যখন পারশ্বরাজ ক্ষারক্ষ (5659৪) গ্রীস আক্রমণ 
করেন (8৮৭ শ্ীঃ পু), লিওণিডাস থার্মোপলির (ঘু9:07005189) গিরিপথে 
মাত্র ৫*** সৈন্ত লইয়। প্রতিরোধ করিতে উপস্থিত হইলেন। পারসিকগণ 
লিওনিভাসের বিজ্ঞমে পশ্চাৎপর্দ হইতে বাধ্য হইলেন, কিন্তু 1181190 
18015151865 নামক এক শ্বদেশপ্রোহী বিশ্বাসঘাতক পারুসিকদিগকে '4000888? 
নামক গিকিপথের সন্ধান বলিয়) দিলে, সেই পথে পারন্-অভিষান বস্তার মত 
প্রবেশ কারল। লিওনিডাস শেষ রক্তবিন্বু দি] প্রাতপগোধ করিণ্ননে; 
লিওশিডাসের রে রগ্রিত পথে শ্বারক্ষ গ্রাসে প্রবেশ কিলেন। 


১১) সক্রেটিস 


বিখ্যাত দাঁশনিক প্লেটোর গুরু সত্রেটিপ খ্রীঃ পৃঃ *৯ অবে এথেনসের 
উপকঠে জন্মগ্রহণ কবেন। ত্াহাব্র পিতা সফ্রোনিসকাল একজন ভাস্কর এবং 
মাত] ছিলেন ধাত্রী। তিনি দেখিতে অভি কদাকার 1ছল্গেন। প্রথমে সন্রেটিস 
&পতৃক ব্যবসায়ই আবস্ত করেন, কিন্তু পরে হাটে মাঠে বক্তৃতা দিয়] 
বেডাইতেন এবং সত্য ও স্ার়তত্ব সম্বন্ধে জনসাধারণকে শিক্ষিত করিতে ঠা 
করিতেন। তিনি এমনভাবে প্রশ্ন কহিতেন যেন কিছু জানেন না--জানিতে 
চাহেন; এমনি ভাবে তিনি বক্তার বভব্যের অযাথাথ্য প্রমাণ করিয়' দিতেন । 


৪৭৬ নাট্যসাহিতের আলোচনা ও নাটকবিচার 


ক্রমে এখেনদের যূবকগণ সক্রেটিলের খুব ভক্ত হইয়া! পড়িল ২ শ্বাধীনভাবে 
তাহার] চিন্তা করিতে লাগিল। সক্রোরিসের শক্রর] তাহার বিরুদ্ধে অভিযোগ 
আনিবার স্থষোগ পাইল। তাহারা অপ্ভযোগ করিল--সক্রেটস যুবকদের 
যতিগতি খারাপ করিয়া দিতেছে, আর দ্রেবতাদের কৃৎসা প্রচার করিতেছে। 
সকেটিসের উপর মুতাদণ্ডের আদেশ হয়। ত্রীঃ পৃঃ ৩৯৯ আনব হেমগক বিষ 
পাঁন কণিয়' সক্রে্টসকে মরিতে হঈঙগ। সক্কেটসের চিস্তা-বীঞ্জ প্রেটোর মধ্যে 
মইকপ্হ পরিণত হউল । স/কুটিসকে দার্শনিকদের গুরুর গুরু বল] যায়। 
(২২) সোলাঙগ 

ধীঃ পূ: ৬৩৯ অব জন্মগ্রহণ কবেন -বিধ্যাত বিধান-শাপ্দ-প্রণেতা। শু 
জ্ঞানীর যধো ভিন একজন । পাগলের ভান করিয়া এথেসবনাশীদের 'সালামিস' 
বণ অধ্বকাবে "মানিবার জন্গ এমনভাবে উত্তেজিত করিয়াছিলেন যে তাহার] 
যদ্ধ করিতে কুনসন্বল্প হইল । পোলানের নেতৃত্বাধীনে অভিযান চলিল। 
মোগল] পরাজিত হইয়া “সালানের খ্যাণ্তর পথ উন্মুক করিয়। দিশ। 
পরণ তাকালে বাষ্নায়ক হঈা সে।লান বাই-বিধান রচনা করিয়া অমরকীতি 
লাশ কর্রলেন । «৫৯ থ্রী পৃঃ তাহার মুত্যু ঘটে। 
(২৩) সফোরিস 

স্ুস্খাত করুণ-রপের কবি-খুঃ পৃঃ ৪৯৫ অবে এখেনসের উপকণের 
একট গ্রাপ্ম (কলোনাস) জনুগ্রহণ করেন । পপিদ্ধ নাটাকার ইসকাইলাস 
অপেক্ষা তিনি ৩* বৎসরে োঁটি এবং উউরিপিছিস অপেক্ষা ১৫ বতসরের বড ॥ 
৪৬ খুঃ পঃ মার ২৭ বৎসর বয়সে সফোররিস স্ুবিস্তত-খ্যার্তি ইসকাইলাসের 
প্রক্িদ্বন্দ্ী নাটাকার হয়া উঠিলেন। বিচারকমণ্ডগীর বিচারে তিনি যখন 
প্রথম পুরস্কার” লাভ করিলেন, প্রবীণ নাট্যকার ইপকাইলাল মনোদুঃখে 
এখেনস ত্যাগ করিয়া যান। তারপর ইউর্রিশিডিসের আবির্ভাব পর্যস্ত 
৭০১ থুঃ পুঃ 'প্রথম” ঘোষিত ) তিনি শীর্ষপ্কান অধিকার করিয়াই ছিলেন । 
&5012079 তাহাকে যে খ্যাতির আপন দিয়াছিল, '090)009, সে আলনকে 
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সিংহাসনে পরিণত করিল । ৪*৬ খুঃ পুঃ তাহার মৃত্যু ঘটে ' সফোরিস প্রাক 
১৩* খানি নাটক লিখিয়াছিলেন। 
২৪) সাফো 

গীত করবি সাফো--]5611909-এর আরধবাসী কবি 41508908-4র 
সমসামাঁয়ক ও বান্ধবী । কোন এক বিপদ্দ এড়াইবার জন্ত তাহাকে জন্মভূ ফ 
ত্যাগ করিব 1দপালতে পলাধধন কারতে হয়। সাফে1 798020-এর প্রেমে 
পডেন)কস্ত প্রেষ উপেক্ষিত হওয়ায় পাহার হইতে লাফাইবা পাড়" 
আত্মহত্যা করেন। গীতি-কবিতা তাহাকে ম্মরণীয় কারয়াছে । 
(২৫) সেলুকস 

আযান্টিয়োকাসের পুত্র-ছিতীয় ফিটেপের সেনাপাঁতগণের অন্ততম। 
সেলুকস ৩1৮ খু পুঃ জন্মগ্রহণ করেন আগেকজান্ধারেব এশয়! অভিযানে 
,সলুকস যোগ্যতার সহিত সেন] পরিচালনা কপ্রিয়া, বিশেষতঃ ভাবঙবধের 
যুদ্ধে বিশেষ দক্ষতার পাঁ"চয় দ্রেন। আলেকজ্জান্দারের মৃত্যুর পরে আধিপত" 
বিষয়ে আযান্টিগোনাস জয়ী হইলেও শস্য পযন্ত সেলুকসই সমগ্র এশিয়া মাইনবের 
অধীশ্বর হইয়া উঠেন। আলেকজান্পার-অধিঞকৃত ভাবরতীম্ব প্রদেশ উদ্ধার 
করিতে যাইয়া চত্রগ্রপ্তের সহিত তাহার যুদ্ধ বাধে এবং এই যৃদ্ধেব ফসে 
তাহাকে শোচপীয় পরাজয় ও সম্মান-হানিকর সন্ধি শ্বীকার করিতে তয়। 
মাত্র ৫** হাতীর বি।নময়ে তাহাকে রাজ্জের অনেকাংশ এবং কন্তাদান করিতে 
হয়। ২৮০ পৃঃ পৃ" ৭৮ বৎসর ববসে তিশি মার! যান । 
(২৬) সেকেন্দার সা 

দ্বিতীয় ফিঁলপের এবং বাজী অিম্পিয়ার পুর আলেকজাম্মার 
ও৫৬ থু: পুঃ পেল্পা নামক স্থানে জন্মগ্রহণ করেন। মান্াবশ বৎসর 
বয়সে সিংহাসনে আরোহণ করিয়া শৌধবলে দেশের সমস্ত শত্রুকে বশ্থাতা 
খ্বীকার করিতে বাধ্য করেন। তাগপরা তনি ধিথিজয়ে বহিগত হল এবং 
ক্রমেই পারশ্ট (৩৩৩ খ্রীঃ পুঃ), [মশর প্রভৃতি দেশ অধিকার কাঁরয়। ৩২৭ শ্ীঃ পু 
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ভারতবর্ষ আক্রমণ করেন। সিম্ধুনদ অতিক্রম করিয়া তিনি বীরঘর্পে অগ্রপর 
হন, কিন্ত প্রথম বাধা পাইলেন আর্ধকুল-রবি পুরুর হন্তে--শতত্র নদদীতটে | 
বণরাস্ত এবং প্রতিরোধ-ভীত সৈশ্তগণ আর অগ্রদর হইতে চাহিল না। বাধ্য, 
হইয়। তাগাকে ফিরিতে হইল । ৩২৩ খ্রীঃ পৃঃ ১১ দিনের জরে পথিমধ্যে মাএ 
৩২ বৎসর বয়সে দেকেন্দার সাহর সমণ্ড উচ্চাকাজ্ষার শেষ পরিনিবৃতি ঘটি । 
ব্যাধিলনের কবর-পরিমিত স্থানট্ুকু ছাড়া আর কিছুই তাহার কাজে 
লাগিল না। 


(২৭) হোম্ুর 

'ইলিয়ুড” ৪ “অভিসি” মহাকাব্য প্রণেতা হোমারের সম্থন্ধে সম্তোষজন * 
কোন তথ্যই পাও] বায় না। হ্োমাবের জন্মভূমি, জন্ম-পরিচয় পতি 
স্মততেব অন্ধকাবে হারাইস়া গিয়াছে । অন্থমান করা হয় ষে, আহ্ুমানক 
₹৮৫* খ্রীঃ পুঃ হোমার জন্মগ্রহণ করেন। তীহার গিতার নাম খুব সম্ভবতঃ 
815805. বৃদ্ধকালে হোমার অন্ধ ও দরিদ্র ইইসাছিলেন। 


(২৮) হিরোডোটাস 

বিখ্যাত এঁতিহামিক হিরোডোটাস ৪৮৪ খ্রীঃ পু '0%2জার অন্তর্গত 
77%11087088৪0এ-এ জন্মগ্রহণ করেন। হেলিকারনেসাসের শাসনকর্তা 
লাইগ ভামিসের (17958051038) অত্যাচারী শাসনের চাপে অল্প বয়সেই তাহাকে 
গুহত)াগ করিতে হয় । তিনি ইউরোপ, এশিয়া ও আফ্রিকার নানা দেশ 
ভ্রমণ করেন। পরে তিনি জন্মর্্রমিতে প্রত্যাবর্তন করেন এবং লাইগ ডামিলকে 
বিতাড়িত করিবার আন্দোলনে যোগদান করেন। ইহার পরে তিনি আবার 
জন্মভূমি ত্যাগ করেন এবং ইটালীর অন্তর্গত আথেনসীয় সাম্রাজ্যাস্ততূকতি 
10০71 তে বসবাস করেন। এখানেই তাহা মৃত্যু ঘটে। থুরিয়াইতে 
বসিয়াই তিনি তাহার বিখ্যাত এঁতিহাসিক গ্রন্থ লেখেন-_বাহার জন্ত তাহাকে 
ইতিহ।সের জন্মদাতা বল] হইয়া! থাকে। 
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(২৯) সাঙ্গাহান 

ভাহাঙীরের চারি পুত্র-+0) খুসরু, (২) পরভিজ, (৩) খুরমূঃ 
(৪) শাহরিয়র | প্রথম পুত খুসরু পিতার বিদ্রোহী হইয়া বন্দী অবস্থায়, 
মতযুমুখে পতিত হন (১৬১২)। চারিপুত্রের মধ্যে তৃঁভীয় পুত্র খুরম্‌ 
যোগ্যতায় শ্রেষ্ঠ ছিলেন ' তৃতীস্প পুত্রের নামই সাঙ্গাহান। জাহাঙজীরের 
মৃত্যুর কয়েক মান পরে, নুরঙ্গাহান প্রভৃতির ষডযপ্ত্রের ব্যৃহ ভেদ কিয়! 
সাঙ্গাহান সিংহাসনে আরোহণ করেন । সাজাহান বিখ্যং'ত যোদা ছিলেন; 
উত্তর-ভারতে আসাম পর্যস্ত তিনি অধিকার বিস্তার করেন এবং দাক্ষিণাত্যে 
আহম্মদপগত অধিকার করেন এবং গোলকুপ্তা ও বিজাপুরকে বশ্তুতা স্বীকার 
করিতে বাধ্য বরেন। ১৬৩৮ খ্রীঃ সাজাহান কান্দাহার হস্তগত করেন। 
মোগল সাম্রাজ্যের চরম উন্নতি সাঙ্জাহানের সমঞ্জেই ঘটে । ১৬৫৭ শ্রীঃ কঠিন 
গীডায় আক্রান্ত হইলে পুররদের মধ্যে ভীষণ ভ্রাতৃদবন্ব বাধিযা! গেস। 
্রবংজীব আগ্রা অধিকা; করিয়! সাঞ্জাহানকে বন্দী করেন ( ১৬৫৮), এই বন্দী 
অবস্থার মধ্যেই ১৬৬৬ এঃ তিনি পরলো কগমন কন্নে। 
(৩০) আসফ থা 

জাহাঙ্গীরের প্রধান! মহিষী নৃরজাহানের ভ্রাতা । ইহার এক কন্তাকে 
সাজাহান বিবাহ করেন এবং উহার্ই সাহায্যে সাজাহান নুরজাহ।নের যডযন্ত্ 
ভেদ করিয়1 সিংহাসনে আরোহণ করেন । 


(৩১) পরভিজ 


জাহাজীরের দ্বিতীয় পুত্র। ইহার কষ্জ্া নাদিরার সহিত দারার বিবাহ 
হয়। বুরহানপুরে তাহার মৃত্য ঘটে । 
(৩২) ধর্মাটের যুদ্ধ 

উজ্জয়িনীর চৌদ' মাইল দক্ষিণ-পশ্চিমে ধর্মাট। এখানে বা॥শাহী 
সেনাপতি যশোবস্ত সিংহের সহিত ও্রংজীব ও যোবাদের মিলিত সৈম্তের যুদ্ধ 
হয় (১৫ই এপ্রিল, ১৬৫৮ শ্রীঃ)। 'এই যুদ্ধে ষশোবস্ত সিংহ শুরংজীব কতৃক 
শন্বাজিত হইলেন। 
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(৩৩) সামুগড়ের যুদ্ধ 

আশ্রার আট মাইল দুরে ইখাদপুর (সাজাহানের শিকার-নি- 1? 
ইচ্ার এক ম*ই-* পূর্বে সাম্গভ গ্রাম । এই সামুগত্দ" প্রান্ছরে দাবা এ 
উরংজীব কর্তৃক পতু।ক্ষিত হইলেন । ( ১৯শে মে, ১৬৫৮ শ্রীঃ )। 


(৩৪) বাহাছুরপুরের যুদ্ধ 
১৬৫৮ শ্রী: ১৪ই ফ্রেক্রয়ারীতে কাশীর নিকটে খাহাছুরপুরে যয ৭ 
স্বজা স্থব্মোন শকো কঠক পরাজিত হন। 


(৩৫) খাজুয়া যুদ্ধ 

খানুয়। ফতেপুর জেঙ্গায়) উত্তরবর্তী গঙ্গা নদ হইতে দশ মা * ৭, 
ক্ষিণক্তী যমুনা? হউতে ৭ ধশ মাউল | ইহাল আট মাইল পশ্িতম "কে ০৮ 
এখানে ওর'জীবের সঙ্গে সজাগ যুদ্ধ হয়--১৬৫ ১ জাতয়াগী মাসে 
পরা'জত হুইফা পঙ্শায়ন করেন । 


(৩৬) দেবরাই যুদ্ধ 


দেবরাই আক্মমীচে। দারা পাঞ্জীং হস্তে মৃণ্তানে, যুলতান 
সিন্ধুতে, সিন্ধু হইতে গুজরাঁটে এবং গুজর'ট হইতে বাজপুতনায় 
করেন। যোপপুরের বাজ্গ' যশোবস্ত দিংহ সহাষ্য করিতে প্রতিশ্রুত ২৭ 
প্রতি শ্রুতি ভঙ্গ করেন । ১১৯ শ্রী: মার্চ মাসে দেবর ইয়েব যুদ্ধে দারা '$ 
কতক পরাজিত হন 


(৩) রাণ! রাজপিংহ 


১৬৫৪ শ্রীঃ সিংহাসনে আরোহণ করেন | ওুরংজীবের বিরুদ্ছে যুদ্ধ কিছ 
তিনি রাজপুত-মহিমাকে উজ্জল ককিয়া রাধিয়াছিলেন। জয়সিংহ ও ঠা ॥ 
তাহার ছুই পুত্ত। ১৬৮১ খ্রীঃ তাহার মৃত্যু ঘটে। 


